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प्रमाणित किया जाता है कि प्रस्तुत 

शोध-प्रबन्ध “भारतीय अवनध वाघध शवँ इनका 
तुलनात्मक अध्ययन” "विषय पर शोध कार्य करने 
का परिणाम है । जो इलाहाबाद पकिवाविधालय 
की डी. पिलू- उपयाधि हेह्व मेरे निर्देशन में श्रीमती 
मक्ति व्यास द्वारा लिखा गया है । शोध सामग्री 
मौलिक एवं शोध परक है । इस हेतु मैं शोध प्रबन्ध 
को परीक्षणार्थ प्रेष्चित करने की सैँस्‍्तुति करता हूँ । 
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भूमिका 

मानव प्राणी प्रकृति का सघते नायाब तोहफा है तो सैगीत 
उसी इैडार । एस वाहिनी माँ सरस्वती एक और ज्ञान प्रदायिनी हैं 
तो दूसरी और मयूर वाहिनी [सरस्वती] कला की देवी हैं | मन्य 
प्रकृति देवी कया ससे सजग सनन्‍्गान है जो प्रकृति माँ के सौन्दर्य का 
अमन्य उपात्तक मी हैँ | जटा सौंदर्य और आनन्द हे वहीं गीत की 
मधुर भुनगुनाहट भी आ ही जाती है । 

एफ प्रकपर ते संगीत ही जीवन है । मकृय क्या पशु भी इसके 
मोह पाह्ञ ते अलग नहीं हो पाता तभी तो नाद के वशीभृत हो मृग हो 
या जहरीला सर्प वह भी बन्दी बन जाता है । शीतल वायु के सनसनाते 
धोके होँ या धरने की कलकल ध्वीन दोनों ही मन को आनान्‍्दित करते 
ँ। 

ततरस्वती की वीणा की मधुर प्रकार से ही संगीत का प्रारम्भ 
शाना जा कता है । आज के घोर वैज्ञानिक युग में छयोक्‍ति एयय! सब 
कुछ घुष्धि की छुला पर तौल कर करता सा दिखाई पड़ता है, लेकिन 
+फरा भा तंगीत दी मधुर स्वर लहरी मेँ भाव विभोर हो बुद्धि को 
ताख पर रखकर फटी दोलक तो कहीं मंजीरा और करताल झकीरित कर 
एूग उठा है । इस धूम उठने में भी एक लय त्ताण ध्वानि की एक उगब्ाद् 
पोणना रखती है । 


तैगीत शास्त्रीय हो या लोकगीत दोनों में स्वर ताज का ढ्रम 
घढ् उतार-चढ़ाव होता है | शास्त्रीय संगीत मेँ त्बला और मृद॑ग प्रमुख 
हैं, तो लोकगीत में दोलक मैँजीरा दपली दुए नहीं तो घ्टे को घोटकर 
ही पधिएफ्ते हुये गा उठ्ते हैं । यदि प॑गल में कीड़े द्वारा छाश घास से 
कौतृहलका बाँतुरी का जन्‍म हुआ तो डैके की चोट पर ध्यानि कर समय 
का पज्ञान फराया गया जमितसे घंटे का जन्‍म हुआ । 

अकायकता आविष्कार की जननी है | जैसे कि कीड़े दारा 
पाए बात ते बंठुरी का जन्‍म हुआ तो अवनद वारयों की उत्पत्ति भी 
एक प्रकार ते ढिसी अनुमानित आधार पर थाप देकर तबला, भृद॑ग एवं 
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शेसा माना जाता है कि प्राचीन काल में वैदिक म॑त्रों को 
छन्‍्दबद्ध कर उसके दुरूपयोग पर! ऋषियों ने एक प्रकार से रोक लगाई 
तो दूसरी ओर गुरू शिष्य परम्परा के द्वारा पत्न-पाठन के द्वाहा 
फिष्यों को अभ्यास द्वारा रटाकर वैदिक मंत्रों की दुर्हता को सहज 
करके आज तक गुरू शिष्य परम्परा के द्वारा संग्रहीत [वैदिक मंत्रों! 
फर सके हैं | इस लय ताल की झनिश्चित योजना को जीवन में सैगीत 
मय कर सहज और सुलभ करने में संगीत का विशेष्य महत्व है । संगीत 
के द्वारा कीठन छनन्‍्दवद्ध पदों को साकर भी साहस बनाया जाता है | 
गायन, वादन एवँ नृत्य के संगम को ही सँगीत कहा गया है | इत्त 
संगम को ही तीर्थराज प्रयाग ईपूर्णानन्‍दई बनाने को अवनय वादों का 
पीकोश्म महत्व है । 


ऐसे अवसर पर मैं प्रथमतः अपने स्व गुरु आनन्द पाल अग्रवाल 
को अपना ब्रद्वा सुमन अर्पित कर रही हूँ उनकी छक्ताया कि कृपा है 
कि मैं तबले पर हाथ दरक्‍्ख पा रही हूँ | वैदिक काल से गुरु विद््य 
परम्परा में गुरू का विशेष महत्व रहा है, तैंगीत का ज्ञान तोबिना 
गुहू के अधूरा ही है या कबीर के शब्दों में - *हारि छठे डौर हैं । 
लेकिन गुरू के रूतने में कल्याण नहीं, कारण "बलिहारी गृह आपने 
गोविन्द दियो बताय” इसलिए प्रथमतः मैं अपने गुरू श्रद्वेय पं. रामात्रय 
दट्वा जी को अपना श्रद्धा ठुमन ही समर्पित कर पा रही हूँ, आभार. 
प्रकट करने की न तो छुठटटता कर सकती ह न शान्ति का अजुमव ही 
कर संगी । संगीत विभाग की अध्यक्षा डा« हैक ह गीता बनर्जी को 
अपना हुदय ते आभार प्रकट करती <४ूँ, जिनके स्हयेगग के बिना प्रस्तुत 
शोध प्रबन्ध का पूरा डो सकना सँभव ही नहीं था | मैं प्रयाग विश्व- 
विद्यालय के संगीत विभाग के पुस्तकालयाध्यक्ष डा. स्राहित्य कुमार 
नाहर को धन्यवाद पक्लापित कर उनके सहयोग को झुत्लाना होगा । 
डुसालिए मैं उन्हें मात्र अपना स्नेह ज्ञापित करती हूँ । 

मैं अपने पति श्री चुनीत व्यास के प्रत्ति कुछ अधिक न कहकर 
मात्र इतना ही कहना चाहती हूं कि वह मेरे पारिवारिक दायित्व 


कक -रयआपमंवक- 
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एक ओर गध ढो रटना सहज नदी है, तो दूसरी ओर उते 
समझ्नना सहज है । 
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दे भार के कारण जशीध प्रधन्ध के लहुसड़ाते ह8श भरते चलने में पीनराश 
करने की जगह प्रेरणा देते हुये उत्सादित करते रहे हैं | 3भ्दीं के 
फस्वस्य प्रस्तुत शोध प्रबन्ध आपके सामने है | 


लेखिय उन सभी गरूणनों एवं अपने सदयोगिगियों के प्रात्ति भी 
आपभार ज्ापित क्वना चबाउती है जिन्‍्होने कभी किसी भी एप ने 
जाने>अनजाने एडिती प्रकार की भी स्टायता की | 


श्री राम नरायन जी, जिनका मेरा पारिवारिद पम्धन्ध 
रहा है, उन्होंने विशेष आत्मीय दढँग ते इस शोध प्रबन्ध को पूर्ण 
करने में मुझे सहायता प्रदान की, उनकी मैं आभारी हूँ । 

आएपिर में मैं उपने कालेज - इलाहाबाद डिग्री कालेज की 
प्रभारी डा. [३०३ माया अग्रवाल को कुछ मे कहकर माज अपनत्व ब्लापित 
परती हूं सात दी प्राचार्य डा दर्ष देव तिंद थो धन्यवाद देती हूँ 
पघन्‍्दोंने समपन्वमय पर उदच्चे स्तयोग प्रदान ठिया है । 
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भारत में "संगीत" शब्द का व्यवहार गाने, बजाने और नाघने की 
कलाओं के अर्य में किया जाता है । *संगीत" मूलतः सैस्कृत भाषा का शब्द है. 
फिसकी ख्युत्पात्ति गै धातु में “क्त" प्रत्यय के योग ते बने "गीत*” शबूद के पूर्व 
“तम"” उपसर्ग लगकर हुई है । "सम" का अर्थ सम्यक् रूप से स्ोमित गान होत' 
है । 


संगीत शब्द में सम्‌ उपसर्ग अर्थात्‌ त्तम्यक का तात्पर्य “वादन" और 
नर्तन से है । अर्थात्‌ *गान" की उपर॑ंजित करने के लिए जब उक्ते स्लाथ वादन 
ऑर नर्तन का भी सँप्रयोग होता है तब सँगीत की विधा पूर्ण होती है | इस' 
संगीत की श्ाह््त्रोक्त परिभाषा इस प्रकार बताई गयी है : 


“गीत॑ वाध तथा नृत॑ त्रय॑ संगीतमुच्यते"  इथौं | 
[संगीत रत्नाकर, प्रथमः स्वर्गताध्यायाः, प्रथम प्रकरणम्‌ | 


अर्थात्‌ गीत, वाघ और नृत्य इन तीनों को संगीत कहते हैं । इस 
प्रकार सैगीत शब्द में गीत, वाघध और नृत्य इन तीनों क्ा समावेश माना गय' 
है । संगीत शब्द के व्युत्पात्तिगम्य अर्थ पर विचार करने से ज्ञात होता है कि 
संगीत में गीत प्रधान है और वादन व नर्तन इत्यादि शेष कलाओं का कार्य उए 
सम्यक बनाना है । अतश्व संगीत के अन्तर्गत गीत को क्रेठ और वाघ व नृत्य 
को सहायक मानते हुए गीत को स्वतंत्र, वाघ को गीताशखित और नृत्य को 
वाधाख्ति माना गया है जैसे: 

नृत्य॑ वाधाजुर्ग प्रौक्‍्त वाप॑ गीतानुवर्ति घ 

अतो गीत प्रधानत्वाद त्रादापमिधीयते है2५६ 

[संगीत रत्नाकर, प्रथमः स्वरगताध्यायः, प्रथर्म प्रकरणम्‌ । 


पंगीत के अन्तर्गत नाचने के अर्थ में दो शब्द ब्यवहृत होते हैं । ,नृत्त्त 

और नत्य, इन दोनों शब्दों में थोड़ा अन्तर है । केवल ताल और लय सहित 
पद सँचालन मात्र को नृत्त कहते हैं और जब नृत्त के साथ आमिनय भी सँयुक्त । 
जाता है, तब उसे नृत्य कहा जाता है । यहाँ ऑमिनय से तात्पर्य पदायानमिन 


अर्थात्‌ गी८ के शब्दों के अर्थ को स्पष्ट करने के जीलिए 'किये जाने वाले ऑमिनय | 











सका 2 खाक 


भारतीय संगीत इतना प्राचीन है कि इसके जन्म की कहानी सखोजी 
नहीं जा सकती | इसकी प्राचीनता को देखते हुए ही विद्वानों में इसके जन्‍म के 
पविष्यय में अनेक वीवलक्षण एवँ पौराणिक गायाएं प्रचलित हैं । पुराण हिन्दुओं के 
पाक ग्रन्थ हैं | अतः सँगीत कग वर्णन पुराणों मेँ प्राप्त होने के कारण यह 
स्पष्ट हो जाता हे कि हिन्दुओं ने सैँगीत का सम्बन्ध धर्म ते जोड़ पिया है | 
परिस्थितियों में भारतीय संगीत के जन्म कया इतिहास खोजने के लिए हमें ग्रन्थों 
तथा पुरातन अक्षय जो कुछ भी प्राप्त हो सकें, उन्हीं का आश्रय लेना होगा । 


आर्य लोग मी देवी-देवता को' मानते ये, वे ड्रहदमा, विष्ण तथा महेश 
सभी को मानते ये | वे ब्रहमा जी को जगत का उत्पन्न करने वाला, विष्णु 
भगवान को जगत का पालन करने वाला और महेश को संसार का संहारकर्ता 
मानते हैं । इसमें विष्णु भगवान के हाथ में शंख, पुराण में कहा गया है कि यह 
शत सम्रद्र मंथन के समय प्राप्त हुआ था । महादेव जी ने पिनाक का आवकि्कार 
किया । इसे तन्त्र वाष्य का पिता कहा गया है | जब हैकर भगवान ने क्िर र 
का सैहार करा दिया और उसी प्रन्‍्नन्नता में नाचने लगे तो इस नृत्य को ताडव 
कहा गया | उनके नाच में ताल की सँगाते के जिए ब्रहमा जी ने उनके पुत्र गणेश 
जी को डमहे नामक ताल-वाघ बनाकर दिया । 


इसी प्रकार की शक रोचक घटना “अद्भ्रत रामायण" में प्राप्त होती 

है | कहा जाता हैं कि शक बार नारद ऋषि को इस बात का बड़ा अहंकार हो 
गया कि उन्होंने पूर्ण हप से सँगीत का अध्ययन कर लिया है । इस अहंकार को 
मब्ट करने के लिए भगवान विष्णु उन्हें अपने साथ स्वर्ग में भ्रमण कराने के लिए 
ले गये । मार्ग में उन्हें एक पविशाल मवन गीला जिसमें उन्होंने अनेक पुरुष व पीस्त्र 
के अपने टूटे अंगों की पड़ैड्डा के कारण विलाप करते हुये देखा । भगवान विष्णु 
वह ठह7 गये और उनके विलाप का कारण जानना चाहा । उन्होंने कहा कि 
दे सब्र मंगवान गॉकर द्वारा! उत्पन्न किये गये राग व दागिनियां हैं । नारद ना! 
कोई इपि है, जो न गाना जानते हैं और न ही बजाना, उन्हीं के बेढंगे गायन 
बादन ने हमारी यह अंगहीन पस्थाति पैदा कर दी है । जब तक़ स्वय॑ दॉँकर भगव 
या और कोई तुद्ध सायक इन 3हुद्ध रोगों को शुद्ध न कर दे तब तक पुनः हमारे 
अंगों की पूर्व स्थिति में होना काीठिन है । इस पह नारद बअर्णि ने मगवान से ह्षम 

गी और अपने मिथध्या अहंकार को कट कर दिया । इस प्रकार यह पता चल 
कि प्रारतीय सैगीत में राग-रागिनियों के जन्म दाता शंकर भगवान ही हैं । 











शक ञु सम्क 


संक्ैेप में यही कहा जा सकता हे कि माँ सरस्वती के हाथों में वीणा, 
नारद ऋृषि के हाथों में नारदीय वीणा, शंकर जी के हाथ में उमर, पक्ष्णि 
मगवान के हाथ में शंख दत्यादि इस बात के अक्ाट्य प्रमाण हैं कि जब से सृषिट 
कंत जन्म हुआ या तभी से भारतीय संगीत शुरू हुआ था | इस हेतु भारतीय 
पैगीत में राग-रागनियों की उत्पत्ति शंकर जी और पार्वती जी से माना 
गया है । 


इसके अतिरिक्त संत्रार के प्भी प्राचीन ग्रन्थों में भारत के वेदों कया 
ही प्रभ्रव स्थान है । वैधिक कालीन सभ्यता को सक प्रातिष्ठितत सम्यता के रुप 
में माना गया है | कुछ लोगों' का अनुमान है कि इस सभ्यता के उच्च ह्तर पर 
पहुचने के बहुत पूर्व ही सँगीत काय जन्‍म हो चुका था । उनका कहना है कि जब 
मकु्य को अपने भावों को व्यक्त करने की आवश्यकता प्रतीत हुई तमी उसे 
ध्वान का सहारा लेना पड़ा | इसे डा« कर्ट सच ने “भावगामिष्याक्‍त की 
सहायता * से संगीत का जन्म कहा है । इसी के साथ जब मनृष्य ने भाषा का 
पननर्माण कर लिया तब उसने शक दो स्वय॑ की सहायता से छोटी तमत्ली धन बना 
ली और उन्हीं के आधार पर संगीत का जन्‍म हुआ हो । इसी शब्दों के 
आधार पर संगीत का जन्‍म भी कह छते हैं । 


संगीत का जन्‍म दाता प्रकृति को भी कहा जा छता है । जिस 
प्रकार मनोहर दृष्य को देखकर एवँ छायाओं को देखकर पिला का जन्म हुआ. 
होगा, प्राकृतिक रूप मैं पड़े हुये पत्थर के टुकड़ों को देखकर मृत्तिकला कया जन्म 
हुआ होगा, उस्लरी प्रकार प्राटाम्मक मरु्य ने अपने जीवन के आस-पास संगीतमय 
वातावरण देवा । ततरिताओं की उंी-नीची लहरों से, सागर की उत्तात 
तर॑गों से, पाक्चियों के प्रलुब्धारी कलरव ते और समीर के मधुर, शीतल झोढों' 
की अंगड़ाइयों की ध्वनियोँ को चुनकर ही मक्ृय ने संगीत को जन्म दिया होग' 
प्रनुष्य ने अपनी प्रश्नन्तता आशाएँ और विभिन्‍न इच्छाओं की पूर्ति के समय 
उधी-नीची ध्वननियाँ की सहायता से अपने भावों को व्यक्त किया होगा । यही 
कालानतर में संगीत बन गया होगा | संभवत: उस्त समय के लोग शक या दो 
जै-मीचे नादाँ को दी काम में लाते होंगे ।* वैसे भी सँगीत में मन्यों की 
निया का ही अन्द्रारण किया जाता है, जिसके माध्यम से मनुष्य के भावों का 
पाल ऑर स्वस्थ्य स्पष्टीकरण होता है ॥* 


उरधंकनक अब िविपट।जलकालाः 
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>रंआा॥-_रपक आम आकलन अेसिकरमिसीकीए सेलिन: 





बे 
यही नहीं वरन्‌ मय संगीत के एक स्वर के माध्यम ते ही अपने 
भावों का स्पष्टीकरण इतनी सफ्लतपूर्वक्ष कर सकता है जितना कि अनेक 
पृष्ठों के लेखों द्वारा सँभव नहीं' है ।' 
पविद्वानों का मत है कि भारत के सँगीत के शास्त्रीय पढ़ पर भी 
उस समय ही यकेट ज्ञान प्राप्त करा लिया था, जब कि यूनान से असभ्यता 
का युग समाप्त भी नहीं हो पाया था ।॥* कुछ विद्वानों के अनुसार पूर्व पाषाण 
काल के लोग वास्तव में भारत के मूल निवासी ये | इस काल मेँ संगीत वाध् 
कय जन्‍म हो चुका था । पत्थर का शक सँगीत वाद्य इस युग में पाया जाता 
है जिसे “अग्सा" कहते हैं । कुछ पविद्वयान इसे हिक्तार का इँस्त्र मानते हैं, तेकिन 
वाच्तव में यह पत्थर का औजार नहीं है, संगीत वाध ही है | ये लोग हूुसे 
बजकर अपने विचित्र स्व॒रों का आनन्द लिया करते ये । ये लोग “हू तु हेवा 
हू हू देवा" जैसी विचित्र प्रकार की संगीतात्मक ध्वानि न्‍्क्रिललते ये ॥7 
इसके उपरान्त उत्तर पराष्ण काल में संगीत की अवस्था पूर्व ब्राल 
से काफी सुधर चुकी थी | यादि इस काल की पम्यता का विश्लेषण किया 
जाय तो हम इस परिणाम पर पहुँचते हें कि उसकी पृष्ठठभुमि में संगीत छी 
वह वस्तु थी जिसने उस सभ्यता को जन्म दिया।” यही नहीं वरन्‌ सुप्रासिद्ध 
अँग्रेथ विद्वान लोवास्को कया कथन है कि “वर्तमान संगीत की नींव ताम्ज युग 
के संगीत पर रखी हुई है |" इस काल में संगीत के द्वारा होगों की बिढित्सा 
भी प्राटम्म हो चुकी थी ।? 


इस आधार पर कहा जा क्कता है कि द्राविड्ठों को संगीत के वैज्ञा- 
नि हूप काया पता था, तभी तो उन्होंने संगीत का चिकित्सा के क्षेत्र में प्रयोग 
किया |? शक विद्वान का कहना है 'फि द्वाविड़ लोगों की सम्यता और सैज्तृति 
बड़ी उच्च कोटि की थी | इनका सँगीत ज्ञान भी प्रशधह्त था । आरयो ने द्राविड़ों 
से ही संगीत की अलभ्य थाती प्राप्त की थी । द्राविड़ों ने जीवन के अनेक 
कत्रों' में संगीत को अपनाया | उनका संगीत किसी भी सम्य श्व॑ सुस॑स्कृत 
जाति ते कझ् नहीं था | 
.... इेश्नेंट आफ मेन- बार्ल्स अरविन पृष्ठ57॥.... 
2, सेट | ज्रोन्स और कर्नल टाड, टाड का दाजस्थान-चालूम-। ,पू« ५१66« 
3... द हिह्ट्री आफ अली म्यूजिक आफ डैडिया-मिस्टर गल्फ इल गमिल« 
न स्ट्री आफ म्यूजिकल फैक्ट्स- 7मिस्टर टर्नेल आस्की: 
5... द एन्वॉन्‍्टिक पावर ब्लवाफ म्यूजिक-डावास्की रेमेली और व हेल्‍थ एण्ड 
म्यजिकन्सेन काक्स, 
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कक: बल 
द्रविड़ नारियों ने पुरुषों से ऑफ संगीत को अपनाया | हमारा 

अनुमान है कि प्रारंभिक संगीत तथी नृत्य जानवरों की बोलियोंँं और उनकी 
चेष्टाओं का ही अनुकरण मात्र रहा हो | संभवतः उनके प्रिय गीता में 

प्रेस संधंपी गीत, वर्षों के गीत, युद्ध गीत, दुःख के त्मय के गीत, अन्य अझऋतु 
पम्बन्धी गीत हैं | उनकी बंशी बस और हड्डियों की तथा वीणा लक्षड़गे 
की बनी हो | ताल वादों में गीमदुटी या लकड़ी! से बनी कड़ियाँ पर बाल 
लगी हो । वैदिक काल में भृमि दुन्दभि नामक वाद्य भी प्राप्त होता है । 


पाक ताकत, मम! विरर्भण..पबााक अंक, संगतन, काका 
उसाइता! अल्सर असंकांमा! उमाह#॥०. ंदमाकी ऑॉग्रेलेंकि मोगआात)! अटिकाक 





अत" लन्या "मकरलतफअ करे आह हल. सिशलीजरलरेरिल लि सकल तर “निकिकेटललिस लक लीक कक मारइानभातात टिरआभा+»भसल॥ सलिकाका अटलिकत ते कस यंत्रताएन कोकामर,.. विनर लिवर ->वाशत७ा५ाभाभ: ल्‍॑पनाकरे 


।«... भारतीय सेंगीत के चार चरण- कु. विक्सा होल« 


द्र- 6 


भारतीय प्राचीन हंगीत 


जरामामः अशकमक वयेशोतंस: हरदम करीबी परसपदाभ-॥रकइपक 


सन्‌ 4992 ई0 में पंजाब में माष्ठन जोद्डी और हडप्पा में खुदाई 
हुई है, उनमें थी प्रूर्तिया प्राप्त हुई है, उनो, दारा प्तिम्धु घाटी ढी समपता' 
का पता चलता है । पुरातत्ववेत्ताओ तथा इतिहासकारोी ढी तम्मति ते ये 
वस्तुएं ईसा ते ५500 ते 5000 वर्ष पूर्व ढी हैं । 

तब्से पहले सन्‌ ॥992 में श्री राधाकृष्ण बनर्जी मे प्तिन्धु के नीचे की 
और लरढाना ते तगमग पद्यीत मील दक्षि में पुराने पर्दत के शक स्डहर को 
कोजा । श्री सर जान मार्शल, श्री नौनीगोपाल मज़्मदार, रायबहादुर दपाटाम 
पाष्ठनोी, अरनेत्ट मेके, रापबहादुर राम प्रसाद चन्‍द, राम प्रताद, दे0एन0 
दोकत, शी दवीलर इत्यादि अनेक पिद्वानी ने इन ब्डहरो की छुदाई कराई । 
एस ढुदा४ में जो अनेक वल्ठुएं प्रा प्त हुई उनमें भगवान शैकर ढी तांडव नृत्य 
करती ६६ एक प्रति तथा काते ढी बनी नग्म नारी ढी एक मर्ति ज्सिके हाथ 
में बहुत तारी ब्रृषद्डिया 6 और जो नृत्य का मुद्रा में है, उपलब्ध हुई है । इनके 
अभिरिका अनेक ऐसे घित्र भी मिले है जिनमे नृत्य के उत्कृष्ट नमनने भी प्रल्तत 
ब्यि गये हैं । उन झंडहरी ढी दीवारी पर तांगीतिक घित्र भी मित्रे हैं । ५ 


इन प्र्तियों में एक ऐसी मिदटी ढी मर्ति प्राप्त हुई है, ज्सिर्में गते 
ते लटकता हुआ दोल जैसा वाप ह और एक वाघ आएुनिक मृद्दैग के पूर्वज जैसा 
भी प्राप्त हुआ है । इनके अतिरिक्त ढुछ ऐसे पित्र मी प्राप्त हुये हैं, फिनमें 
वीणा हा मृल्झ्य तवा "करताल" के सद्गाय वाघ दिये गये हैं । । 

इसके अतिरि क्त सतलज के किनारे अम्बाला से लगमग 60 मील उत्तर 
में दापड़ मामक स्थाम पर श्री छुदाई करमे पर घिमिन्‍्न प्रकार के सैगीत वार्षों 
के पिम्ह प्राप्त हुये है । इस त्थान पर शढ़ ऐसी स्त्री ढी मूर्ति प्राप्त हुई हे, 
भौ धार तारी दी दोणा यो बजा रही है ।* 

पी पर ढुछ प्तिक्‍्कों पर घीणा के पित्र भी प्राप्त हुये हे, ये प्तिक्के 
समुद्र गुप्त के समय के है । घिद्वानों का अनुमान है 7 क रापड ढी सम्यता ईसा 
मे लगभग 200 ते 600 वर्ष पूथ की है । इसके अतिरिक्त लौपाल की खुदाई मं 
मारियत केबोल के टुक्हे ढा एक ऐसा टुक्हा। मिला है, ज्सिर्में दो ल्थानों पर 
हिल्ट्री ऑफ हण्डियन म्पुजिक-स्वामी प्रज्ञानन्द, प्र थम तंत्करण, पृ८्ठ-87, 
२- यह मूर्ति मारत सरकार के दिल्‍ली स्थित आर्थियौलाजिक्ल डिपार्टमेंट में है । 
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गड़ढे है । लोगो का अनुमान है फकि यह 'छिसी बाँध की घुड़च होगी । इसका 
काल अनुमान ते ईसा से 2000 वर्ष पूर्व का माना जाता है । 

इन आयारि पर यह कहा जा सकता है वीक रोपड़ की सुवाई की 
वस्तुएँ जौ फि ईसा से लगभग 200 से 600 वर्ष पूर्व तक की हैं, उनमे चार 
तार की वोणाएँ प्रचलित थी, फिनसे सैभवतः चाह स्वर उत्पन्म होते होगे | 
जब पि लौयलत"* ढी झुवाई में प्राप्त हुई वल्तुऔ का समय ईसा से लगभग 
2000 वर्ष पूर्व का माना जाता है । इस समय दो तारों के वा्धोंँ कया प्रचलन 
रहा होगा । इन सब बातो को देखते हुये यह पनिःत्तकोच कहा जा फता है 
कि इस काल में गीतों का विकास हो चुका था, अनेक एनन्‍्द घन चुके थे, जो कि 
पाँगीतिक स्प से गाये जाते ये । झुवाई में शक रेसी मुद्रा भी प्राप्त हुयी हे 
फजित्तमँ एक्ष नारी गाती हुई मुद्रा में चित्रित है ।! 

एक प्रत्तिद् इतिहासकार कीडियल शोकक्‍्स ने पसिंधु घाटी की सभ्यता 
के विषय में लिखा है कि भारतीय संगीत विश्व के सँगीत में पहले भी अग्रणी 
या ।॥२ 

इन सभी बातो को देखते हुये एक पविद्वान ने लिखा है कि द्रविष्ठ जाति 
की सभ्यता और सैस्‍्कृति तथा सिंधु घाटी की सभ्यता और सैस्कृति में बहुत 
कम अन्तर पाया जाता हे | प्रायः दोनों ही सम्यताओं में साम्यता ही पार्ड 
जाती है । दोनों वर्गों की सभ्यता में संगीत का विकास एक पैसा दही है । कुछ 
भी अंतर नहीं मालुम दोता है । यही नहीं वहन हमे यह भी मालुम हुआ हैं कि 
शिल्प और कता शैहदो' का उद्गम मी द्रविड़ो दारा ही हुआ है, जो बाद में 
संस्कृत भाध। में प्रवेश कर गये । इससे यह भी वीद्ध होता है कि आयों के भात्त 
में अगने से पूर्व ही यहाँ वीणा तथा ताल बायाँ का प्रचार था । 


स्व0 जवाहर लाल लेहरू भी प्तिंधु पादी की सभ्यता का वर्णन करते 
एक स्थान पर कहते है कि सिंधु घाटी की सम्यता और आज के 'हिम्दू 
प्माष के बीच दी बहुत सती कट्टिया गायब है और रेसे जमाने ते गुजहे हैं जिनके 
बारे में हमारी जानकारी नही के बराबर है । एक को दूसरे जमाने से जौड़ने 
ली ढौड्डिया अक्सर जाहिर शी नहीं ह और इस बात की थाने कितनी घंटनाएँ 
घटी है और ' ढितने परितर्तन हुये हैं ।.. 




















।> दी प लो | ऑफ इृण्डियन म्यूजिक> श्री जोन मानस फेली 





अादाक छे असिक 


इत्त प्रकार देखा जाय तो संगीत का जन्‍म मनुष्य भावाणिव्यक्तत 
फे कारण हुआ और ईसा से लगभग ष500 से 5000 वर्ष पूर्व भी भारतीय 
सैगीत का स्तर उचा था । साथ में सैंगीत का शास्त्रीय पश्च भी सल था | 
उत्त समय शौगो को संगीत के वैज्ञानिक छुप का भी ज्ञान था | तभी उसका 
प्रयोग घिकित्सा के क्षेत्र में होता यथा वीणा और मुरदंग जैसे वायँ का 
वादन प्रधलित था! । पूर्व पाषाण काल में महिलाएँ सैगीत के कार्यक्रम में 
पीम्मलित नहीं होती थी और न ही उन्हें नृत्य का ज्ञान था, परन्तु उत्तर 
पराषाणकाल में आढर इन लोगों में सामाजिक भावना कया उदय हुआ और 
माहिलाएँ नृत्य मे दक्ष हो चली वी । 

इस प्राचीन कान ते आगे हमें भारत का वैदिक युग प्राप्त होता 
है । इस युग के प्रमुख गन्य वेद हैं। हमें उनके द्ाारा! उस काल का काफी छछ 
ज्ञान हो जाता है । 


वैदिक युग में सैगीत 


ईसा से लगभग 2000 मे ॥000 वर्ष पूर्व वेदवी का रचना छाल बताया 
जाता है । वेदों' की सैँंठया चार है, पफिन्‍्हें> इगवेद, यउुर्वेद, अपवेद और 
शामवेद कहते हैं | आर्यों को सैंगीत से इतना प्रेम था कि उन्होंने सामवेद को 
फवल गान करने के जिए ही घनाया था | साथ ही एक उपवेद की भी रचना 
की गयी थी जित्का नाम "गन्धर्ववेद" था । इसमें संगीत का ब्वान हमें 
सैहिताओं, ड्राहमण ग्रन्थों, प्रतिबज्नाष्यों, व्याकरण अगर पुराणादि के धारा 
प्राप्त होता है । 





वैदिक युग का प्रारम्म आर्यों कै आगमन से माना जाता है, परन्तु 
पनर्णय नहीँ हो सक्वा है कि आर्य कहाँ के जनवासी ये | एक "विद्वान 
है पक्ष वह हवन भारत ही है जहाँ से आर्य लोग सम्पूर्ण प्व में 
फैले । वास्तव मैं श्रार्य भारत के ही मूल निवासी ये । इनका रँगीत ज्ञान 
अत्यन्त उत्तू हि ट था । अतः इस काल के साहित्य का अध्ययन करने ते हम “इत्त 
पिध्क 'वते है कि प्रत्येक परिवार में सैगीत ठा उच्च स्थान था | उमका 
गायन-वान ताप स्तर में होता था । अगवेद काल में संगीत का पिकास 
फितना गहोँ में हो पाया उतना बाहर नहीं हुआ । इस काल में प्रातः 
गायन-वान के माध्यम से देवनब्नाओ की आराधना की जाती थी । ऋू यथपि 

















सा है ब्या 


सामान्य लोग भी ज्ञास्त्रीय संगीत रे परिचित ये, फिर भी लोक सैगीत की 
धारा फूट निकली थी । संगीतन्न प्राय। छरादमण ही दोते ये और वे ही लोफ 
संगीत का रचना करते ये । इस युग में हमें गायक वावक एवं नर्तक तीनो प्रकार 
के कलाकार मिलते थे । इस युग में वीणा का प्रयोग दोता था | हँगीतन्नो को 
समाज उच्च दृष्टि८ से देखता था | पस्त्रयाँ भी सँगीत के कार्यक्रमों मैं न्‍ीनः कीच 
माग लिया करती थी | 

उत्त काल में “समन" नामक एक गेला हुआ करता था | इसमें वस्त्र्याँ 
प्विशेषकर कुमारियाँ वर की स्रीज में वहाँ जाया करती थी । मेला रात में 
हुआ करता था । इस उत्सव का वर्णन जर्मन विह्ाान एबी० कैगी ने अपनी 
पुस्तक *शगवेद* में ॥9 पृष्ठ पर किया है । वे लिखते है पकि पीत्नयाँ और 
कुगारिियाँ प्रसन्नतापूर्वक वसनो' से अलैकृत होकर समन की और चल पड़ती थी । 
जब प्रान्तर और केंत हरियाली ते ढक जाते दे तथ युवा और युवतियाँ सह 
नृत्य करती हुईं मेदानों की ओर दौड़ चलते हैं । मुदंग धमक उठते है, लड़के और 
लड़कियाँ एक दुत्ते का हाथ पकड़कर नाचने लगते हैं और तब तक नाचते रहते 
है, जब तक उनके साथ भूमि और विशाये भी घक्कर' नहीं सोने लयती और 
उनके नाचते रामुदाय को धृन के बादल नहीं' घेर लेते । 

यह एक प्रकार का सैंगीतिक मेला था, जहाँ आदगमियों के डिए नाहिया 
जाती धी, युवीतिया और पहैट्राये परत की सरोज में आर वेश्याऐं मौके का 
फायदाउठाने । ह 

इस सैगीत के उत्सव में छुमारियों की संगीत सम्धन्धी प्रतिभा की 
सीज/पाँव हो जाती थी जो ढठुमारी अपनी सॉगीतिक उच्चता को प्रमाणित 
करने में सफल होती, उत्तका चुनाव विवाह के लिए कर लिया जाता था, यद्दी 
समन आगे चलकट “समज्णा” के नाम से पुकारा जाने लगा | 

सपग्रज्या की यह प्रथा लगभग प्रथम शताब्दी तक चली | इसके विषय 
में किसी पीवष्ठान का कहना है पौराणिक युग में वर - वधु के चुनाव समज्जा के 
७२ ही होते रहे, यह सम्पूर्ण तॉगीतमय उत्सव था ॥* इसी समज्जा के विषय 
में डा. वास्दैव सरन अग्रवाल लिखते हैं *जिसमें जनसमुदाय इकट्ठा हौकर, वह 
ल्‍्सव तमज्या कालाता है"। अअन्यों से यह्ध विदित होता है कि समज्जा विशेष 
प्रकार की गौषिठ्याँ थी, पिसमेँ स्त्री-पुल्ष, बाल >बुद्ध एकत्रित ऋ होकर अनेक 


























प्रकार हे पेल-तमाशे, नृत्य-स॑गीत, हरित युद्ध,मेष युद, इण्ड युद, श्र मल्ल 

युद्ध आदि झेल या ढ़ीड़ाएं करते ये, इन्हें समाज कहा जाता था । समज्णा 

कग प्रचलन महाभारत काल में भी था | इस काल की कुछ -ंवशेषताएं इस 
प्रकार थीं: 

!।]. सँगीत कड़े के द्वारा झवर आराधना छा मौलिक भाव वैदिक युग ते 
ही प्रारत द्वारा सम्पूर्ण विश्व में फैला ।! 

[2 इस काल के सैगीत का शास्त्रीय रूप इतना पवित्र एवं शृंद्ध है कि 
उसके मुकाघले विश्व के अन्य देशों के सैगीत में वेत्ा उत्तम रूप 
प्राप्त नहीं! होता | 

[5/.. एस थुग में कवि और संगीततन्न का घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित हो 
घुका था | साहित्यकार और संगीतकार दोनो को एक दुसरे का 
पूरक समझा जाता था ।* 

५! वैदिक युग के कलाकारों का चरित्र घड़ाा ही उज्जवल और उच्च 
कोटि का होता था वे कला की साधना के जलिए बेड़-खड़े 
आए ढा त्याग करने के 'लिए सदैव तत्यर रहते थे ।" «रोजयार्क: 

६58. आर्य लोगों के जीवन का शायद ही कोई वैंत ऐसा बचा हो जिम्में 
पैगीत नै प्रवेश न किया हो । इस युग के धर्म ओर संगीत श्क हो 
गये ये । इस काल का कोई भी धामिक सैस्कार बिना संगीत के पूर्ण 
नहीं होता था ! 

86|. गायनन्वादन और नृत्य मेँ तीस्रयाँ अधिक त्मय दिया करती थीं । 

[7|. इस युग में मृदंग, वीणा, छ॑शी व डमरू इत्यावि वायों का वर्णन 
प्राप्त होता है । 


संहिय में हम कष्ट सकते है पक वैदिक युग में सैंगीत का जितना सुन्दर 
मिलता है, उतना इमे मारत के अन्ध 'किसी मी य॒ग में नहीं 













दी औररिणिन आफ यूमिवर्सल 'डिवीजन- जार्ज बुलस 
दी यूमिवर्सत मिरर्स ऑफ म्यूजिक- मि& टोवत- 





पौराणिक पग में संगीत 
सम आज आस (कक 
पैदिक युग ते आगे हमें पौर्ताणफि तथा” महाड़ाठय काल प्राप्त होते 
हैं | अतः इस युग के तंगीत की स्थिति देवने के लिए हमें पुराणों, उपमिषदों" 
और ट्राहमण उन्यों का सहारा तेना पहुंता है | इसे अध्ययन से यह पता 
फ्लता है कि पौराणिक युग में तामाम्य लौगौ' में शास्त्रीय तँगीत के प्रति प्रेम 
होता जा रहा बा और बोड़ मीत तथा लोड नुल्य का प्रचार घडुता या 
रहा था । इत ढाल में अनेक लौक मीत शव मुत्य निर्मित हुप । इन लोकगीतों' 
शव नुृतल्पां भें मनुष्य की रृचियां का पूर्ण ध्यान दबा जाता था | प्रो में 
तंगीत का काफी प्रक्नन होता था | यह मै दो-तीम दिनों तक बराबर 
फाते रहते थे । गृहल्थ जीवन सम्पूर्ण तैगीतमय होता था । तमाज में तंगीत्य्ो 
की तंबया बढ़ती जा रही थीं, तैढिन त॑ंगीतड़ अशिप्िित नहीं होते थे। तँगीत 
और रिश्रा टोनों छा प्वान बच्चों ढो प्रारम्भ ते ही दिया जाता था।माठकों 
एव रंग मंध पर भी नारियोंँ छा काम करना भी गौरव की बात तमझी जाती 
थी । तमाज के अन्दर तमप-तमय पर तंगीत सम्बन्धी भावभ भी होते ये, ज्मिमे 
जीवन की वे परडिया' दिद्ाईं देती थीं जिस पर फाढ़र मानव प्रगति ढी 
मंज्जि पर पहुंचता था | हारिपंश पुराण में उवश्ी,, हेमा, रम्भा, भेशढा, 
तिलो त्तमा इत्यादि नर्त॑कियों के मामों ते यह स्पष्ट होता है कि इस काल भें 
भुत्य छला भी पत्म तीमा पर थी । इन उन्यो में वीगा, पर्णव, मुर्दंय और 
देव टुन्दुमि इत्पादि वाधोँ का भी उल्तेव मिता है ।.. 
बौद्ध काल में तंगीत 
आओ कमल हुआ 

इ_त काल में शाल्त्रीय तंगीत ढा पिठात. महाभारत काल ते अधिक 
। इती' काल के समीप #अधात 566 ई0पू०॥ अग्वान बुद का जन्म काश 
माना जाता है । हत ढाल का दौद्धिक साहित्य जो कि “जातक, * पिटढ़” 
पर "उददान" के हा में प्राप्त है, उतमें इत काल की स्थिति का पता कता 
भिप्रा7 एक 'विषष शीर्षक वाली कहानी ते है, 'जितमें वो कि 
म्बम्पी' किसी पटना का वर्षन है । पिठक अथाँत पिठारी 
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अधिक ही गया था | पही संगीत सफल तमझा जाता था, जो अपने संगीत 
प्रदरईन ते मानव कौ तमत्त विकारों ते उपर उठा तक़े । अग्थान बुद के संपूर्ण 
स्ट्िहशोी को गीतों की वड्डियों में पिरो दिया गया था | उन गीतों का 
तुम्दर दंग ते गायन इरके गाव-गाधऔर नग्रह-नगर की लुप्त जनता कौ जागरण 
के पथ पर लाया गया | इस काल में वीणा' पर गायन होता था, शाल्त्रीय 
गीत अपने पूर्ण यौवन पर था, तंगीत में जो वासना की एुँध छाईं हुईं थी, 
वह विनष्ट हो गयी थी । 


महाक्ाष्य काण में तंगीत 
अ)()८४)(४)(००)( + 
पुरानौं के उपराम्त हमें ग्हाकाघय काल मिता है। इस काल के 
प्रतिद्ध महाब्राएय रामायण और महानारा हैं । ईं्वा ते लगमंग ५00 वषै पूर्व 
अधि बालमीकि ने रामायण को लिखा था | रामायण के आधार पर यह 
'चिद्ित होता है कि इत काल में स्वयंवर ढी प्रथा थी और वर-वध्‌ के चुनाव 
के अवतर पर त्रैगीत ढा' आयोजन हुआ करता था । राम घन्‍न्द्र जी के (विवाह 
उत्सव पर पदुष तोहै यामे के तमय जयमाला पहनामे के समा तथा श्री' रामपन्द्र 
जी के यौटह वर्ष धन में रहने के पंश्यात अयोध्या लौटते समय अनेक क्यानों 
पर तंगीत का आयोजन किया जाना उल्लिख्ति है । जब लक्ष्मण जी तुग्रीव के 
हल में प्रवेश करते हैं तो वहा वीभा वादन के डुद्ध त॑गीत को तुनते हैं । 
बालमी कि आहम में लक-कुश को तंगीत की जिया दी जाती है । राषण तथा 
सकी मन्‍्टौटरी भी उत्तम तंगीत ज्राता थे | 
हत क्ाषत के बष्चों में मी तंगीत प्रियता पाईं जाती है | नारियाँ 
अपने अवकाश के समय भी मुल्य तीकती थी | मैरी, पठ, डिमडिम, मृद॒दुक 
इत्यादि वारपों का प्रयार रामायण ढाल में पाया जाता है जिनढ़ा उल्लेय 
कि दामायन में है। इससे स्पष्ट है कि दाम राज्य में संगीत का काफी 
प्रयार था | शायद ही' ढोई ऐता पर मिता था जितमें तंगीत ढा अत्तित्व 
कती न किती हुय में न हो । शक विद्वान के अनुतार रामायण काल में हमें 
तंगीत ढी' म्नौरम श्ञात्वी मिती है, उतनी हतसे 
ही फ्िती इस काल के राजि-महराजे ही संगीत के मम 
क्‍यों न तँगीत प्रेमी हौती।इत काल में तीनों उपकरणों“ 
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इतते लगभग ।00 वर्ष बाद अर्थात ईच्ना से लगभग 500 द्ष पूर्व 
महाभा रत उन्ध का रख्ताढाल माना जाता है| इसका मूत्र कधानक सम्पूर्ण 
शैतिहा तिक माना जाता है | इहत ढाल में तंगीत का ह्य वैदिक कालीम सँगीत 
ते कछ पारिवर्तित हो पा पा, परन्तु यह परिवर्तन उसके मौलिक तत्व भें न 
होकर केवल उतकी प्रदर्शन करने ढी शैलियों में हुआ । इत युम भें ह्वामी लोग 
तंगीत को तमाज की ढछ्पता मिटाने के कार्य में प्रयोग करते थे । धर्म और 
तगीत अधिक तमीप आते या रहे थे ।* रात लीजा नुल्य” का मिर्माण भी 
हती काल में हो गया पा | नारियों में संगीत के प्रत्ति हथि दिन प्रति दिन 
बढती था रही वी | वही नाती तुन्दर तमझी जाती थी जो तंगीत की 
प्रतिमा ते जाली कित हो | महामारत छाप्त क्या तँगीत पराणाश्ठा पर पहुँच 
पका था ! 








मगधान कृष्ण ढी बडी के दारे में कहा जाता है हि ये संगीत के 
महान पंडित ये, उम्हें का तापर्ण ज्ञान था । उनकी बची में विक्ति जादू था । 
ब्रीकृष्ण जता वँश्ी वादक आज तक विश्व में पैदा नहीं हुआ । उनकी बडी से 
तमाज को तंगीतमय बना डाला ।' 


मौय काल में तंगीत 


अकपकपायजबमय 
ईशा ते लगभग 52। पर्ष पूर्व पन्‍्ट्र गुप्त मौर्य में चाणक्य ढी तहायता 
मैं नम्द राजा को पराजित करके उसके राज्य पर अधिढार कर लिया या | 
पम्ट्रगुप्त मौर्य ल्वर्य तैगीत प्रेमी' था, उतड़ी तँगीत 'प्रियता की प्रत॑श मेगल्यनीज 
नें अपनी पुल्तक "इंडिडा” भें 'ढिया है । मेगल्यमोज के वर्णन के अनुतार इत युग 
में नाट॒प शालाएं एवं त॑गीत गृह भी विमान ये । पन्द्रगुप्त मौर्य अपने दरबार 
में अनैक लू कियोँ ढो रखता था, जो उतका म्तोर॑जन गायन और नुत्य से किया 
ढरती पी | वह तमय-त्मय पर संगीन्न तश>जों का आयोजन भी 'किया करता 
था, जितमें तभी प्रढार के संगीत भाग ते सकते थे, जो कलाकार उते उत्तम 
हगता, उते पुरल्कार भी दिया करता था ।“इतना तब छछ होते हुये भी तामास्य 
जनता में तंगीत का उताना प्रवाद नहीं रहा' 'जितना हि जैन और बौद्ध काल में 
था | इत काम में लोक तंगीत व लोक नृत्य ढा प्रयार अच्कि था | त्योहारों 
के अवतरों पर डी तंगीत का आयोजन हुआ करता या।तायारण प्वता में मर्दग 


2007 है आओ 
इम्हियन म्यूजिक - डा ल्‍ 
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तग्जाट अश्ौष्चष का का 


० क्र हि है करन ० पर 


न्राट हिम्सुतार की मृत्यु कै घाद २75 ई०पू0 भें उनझ्ा' पुत्र अशौके 
गददी पर बैठा । अशौक ने ड्रो५, अहडार, ईंबोौ' इत्यादि इप्रप॒त्तियों के दम्म 
पर बल टिया । तंगीशकार के यरित्र फो भी बावन वातावरण भें ढाणा | 
“तमज्या” जिसका प्रजनन बीघ में इन्द हो गया पा, पुनः पात्र किया, परस्‍्तु 
पद्च अश्ौद्ध ने देवा कि तमज्जा भें बहुत कुछ अनौपधित्य होता है, तो उतने 
मज्जा को बन्ट करते की पौदणा की | #गारिक गीतों का बहिष्कार होने 
लगा । तँगीत ढी मीधें वितातिता है दातायरण ते छटकर आत्मा के विकातर 
भें स्थापित होने तगी' । पम्ट्रगुप्त के तमय में त॑गीत्क्ो' ढी जो प्रतिष्ठा समाज 
में पट गयी पी, अश्ौक मे उ् परमाच्ापित किया । 

अड्ौ७ ढी पत्नी तिध्यटद्ठिता की परियारिदा, याढमिा महाम 
तंगीलछ थी | वह वीगा वादन में निपुथ थी । वीभा ढा प्रफान जो पन्द्रगण्त 
हे तमय में कम हो गया था, अब पुन; अश्ोड के समय में गतिशील हो गया | 
उअशौक़ में थौद्ध पर्म के प्रयार ढे लिए अमैक देशों भें अपने ठयक्तियों को भेजा । 
इम प्रधारढों मे ज्ला-जहा बौद्ध पर्म का उपदेश दिया पहा-वहा भारतीय 
तगीत क्थत: ही बिना डिली अतिरिक्‍त प्रयात के अपनी गौरवमयी अमिहि छाप 
छोडता का गया । ४त प्रहार इत ढात्र भें भारतीय संगीत का लड़ा, तिव्यत, 
धौन, पर्मा, मिऋ्र, जाया, तुमाजा इत्यादि अभैड देशौं में प्रखसम हो गया | 


फ 2 ॥ 58 & 

















ञ 4 ७ , 


भरत ठृत नादय शाल्त्र 


का आम! आ आ १ ाक 





अनेढ ठयाक्तियों के म्तामुतार माय शाल्म के रघधिता अरतत का 
काल भी यही है, ख्रब कि कछ लोगों ने इत्त को चौथी शताब्दी का माना है 
और ढुछ के मत हे अनुतार भरत का ढाल ईशा ते बहुत पूप था | नठ और 
॥फिनिताओं को भरत कहा जाने तगा था | परानिनि के फन्य भें भी मतत की 
पर्चा मिलती है | हती प्रदार हम छठ तक हैं कि आदि भातत कोई अवाय 
रहे होगे । “बागशमीकि हामायत्र" में अत्त के छुछ झ्तों ठा प्रतिधादन मिता 
है। नाट्य शल्त्र के & अध्याय ॥28 से 55 तऊ़ा संगीत ते सीया तम्बन्ध रखते 
हैं । इनमें 28वें अप्याय में पापा के ५ भेद ल्थर, ह्रति, आम, मुनाएँ ॥8 
जा तिया' उमके ग्र, अँश, मयात इत्यादि पा |विषरण है | उस्तीसों अध्याय 
में जातियोँ का रतानुकु॒ल प्रयोग तथा दिमिमन प्रहार की दीभाशर और उनकी 
वादन विड़ि टी' गयी है | तीतवें अध्याय में तुम्चिर वापों दा पर्षन है । 
हक ति्त्तितदें अप्याय में छकला, लग और 'विडिस्न तातोँ का विवरष है। बल्तीतों 
में युव के 5 रेट, छम्ट विधि तथा गाप्क-वारदीके गुष दिये हैं और तैंतीलोों 
पर अवनय वापयों ढी उत्पत्ति, बैठ, वादन विधि, उनके पादन ढी' ।8जा तिया' 
और पादकों हे जश्नणों का पर्णन है । 

एत शरण र 28वें जार 29वें अध्याय तो बहुत ही' महत्वपूर्ण हैं. । इसके 
अ्तिरेक्‍्त छढें उप्याय भें रत और लक्षग तपा ल्याडुया, भाव का लक्षण और 
हयाबया, जा& त्तों और उतके उपछरणों साहित वर्णन, त्तों के देवता और वर्ण 
तथा सलाएविं के माध, पिभाष, अनैभाव आदि की सामास्य ठयाठया, ल्थायी 
ठयॉमबारी और तात्विक भावों का पिवरण दिया हुआ है । उन्नीतर्वें अध्याय 
में ल्‍्वरों का हतोंँ में वविनियोग, तीन स्थान, छाड़, अलढा+ आदि का वर्षन है 
हत आधार पर नादय बातज के 9 अध्याय तँगीत के 'विया डियोँ के लिए अल्पम्त 

कु ॥ टॉल्तित द्वारा तिवित "टल्तिक" उन्य का उल्सेष 
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कलह के 
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आठयी ज्ञाष्ट्री में मग मरुर्ति प्राणि बुष्ठट्देशी अन्य फिता है णितमें 
ग्राम और म्रमा का ददिल्तृत कप से उल्लेख 'फिया गया है । मर्तंग का कथन है 
कि रागो के सम्बन्ध में न तो भरत ने, और म अन्य 'पिद्वानोँ में कदा है।हसलिए 
टागों के विश्वय में जैसा प्रचलित है उत्ती के अनुसार उसके लक्षष बताते हैं | इत् 
आशबषार पर यह अनुमान लगाया जाता है कि मतग के तमय में रागोँ का प्रचार 
अच्छी प्रदार से तमात्न में हो उका था । मतग ने इन्हीं प्रयत्तित देशी टागों के 
परिद्वान्तो को स्पब्ट करने के हिए हस ग्न्‍्ध को लिया | इतके नाम से ही यह 
ल्पष्ट होता है कि इत ग्रन्ध में *ब॒हटूर त्म मेंदिज्ञी" रागोँ फी छयाझुया की 
गयी है | देशी संगीत तावारब लोगों, व्थियोँ, बच्चों आदि, तमाज कैज्सशी 
टयक्तियों को प्रिय था । हतना ही नहीं ऐसा प्रतीत हौता' है कि मतंग के 
तमय में न केवल जातियोँ का स्थान रागों ने तिया था, परनु अमैकास प्राधीन 
रागौ के क्थान पर ढुछ नवीन राग भी प्रचलित हो गये थे । मर्तंग के मतानुततार 
जातियों ते षी गम राग की उत्पत्ति हुई तथा' स्वर और ह्वुतियोँ से जातियाँ 
का जन्म हुआ | हाग जाति की परिभाषा देते समय मतग लिखते हैं कि- स्वरों' 
फा शैसता आछबंक भे जो पिला को प्रतन्‍नता दे, वह राग कहलाता है। जातियों 
के 'दैषय में उन्होंने ये ही ।॥0 लक्षण वग्ह, अर, तार, मन्द्र, बाड़व, आदव, 
अल्पत्ध, बहुत्व, नथात और उपन्णतस तथा अपस्याता जो आज भी रागोंँ के 
ह बताये हैं । 

अनुमान किया जाता है कि जाति गायन मरत मुनि ले पूर्व भी 
प्रयलित या, जो भरत हाल में अपने पूर्ण उत्फर्ष पर धा, कारण की म्तंग के 
मतानुतार मध्यम ग्राम की जातियों का प्रयौग नाटक के मुब अर्थात्‌ आरम्भ में, 
घड॒ज ग्राम की जातियों का प्रयौग प्रति मु भें, साधारित जातियोँ का प्रयौग 
नाहप के विकास के समय में, पँचम जाति का प्रयोग पिमई अधथाँतद बात-चीत के 
तग्रय भें किया जाता या।म्तग ने तर्वप्रथम सँगीत के ताहित्य में राग शब्द का 
प्रयोग दिया है | उन्होंने कहा है कि हनते पूर्व जातियों के पाँच मेट थे, जिन्हें 
ठ्रम ते हवा, भिन्‍ना, बेतरा, गौड़ी और ताथारित कहते हैं | परन्तु इतके 
तमय प्रें वे तात हो' गधे ये जिन्हें ढ्रम ते- का, भिन्‍ना, कौड्ठी, राग जाति, 
तापधारणी भाषा जाति और विभ्ाषा जाति कहते हैं । इनके मतानुतार झा 








॥7 - 


और भमिन्‍ना में प्रत्यक्ष का 8-8 भेद है | इसी प्रकार गौड्ी के 5, राग के 8 
साधारणी के 7, भाषा के ।७, और पिम्ाषा के ।2 भेद हैं | इन्होने अपनी 
जातियों के नाग्म भी मिन्‍न दिये 

नारद कुत - नारदीय जिषा 


8 

तातवीं कताब्दी के लगभग *नारटीय डजिक्षा* नामक शक उ्रन्ध 
नारद का लिया हुआ मिता है| छत ग्रन्थ भें भी साम्वेदीय स्वरो' को 
विश्ैषद्ध महत्व देते हुये सात ग्राम रागों का वर्षन सितता है, जिनके नाम 
ठुत पुकार हैं ; द 

+- ताडव, 2- परचम, ऊ मध्यम फौ फकुण ग्राम, 5- साधाररित, 
6- कैडिफक मध्यम, 7- मध्यम आम । 

तावरदी और आठवी' ज्ता बव्थियोँ में दद्धिष भारत भें भक्ति 
आन्दोलन ढा विश्य योर रहा | अतः इकिति और संगीत के तामंजल्य द्वारा 
जगह- जगह क्षार्तन और मजन गाये जाने शगे । इ्वती प्रदार कार्मिक भाठना का 
बल पाकर इस काल में तगीत का य्थेष्ट प्रयार हुआ | 

नारद कुंत तैगीत ब्रफरन्‍्द 


आइका क ्र्स्मरइमसदभ मा 

आठवीं ज्लाब्दी में नारद का शक और अन्य सँगीत ऋरन्‍द प्रकाश 
में आया । इत ग्रन्थ में प्रथम बार पुरुष राग, राग और नपुत्क शागों 
का वर्गीक रण पमिना । परन्तु यह ध्यान देने की” बात है कि उन्‍्टोने राशिनी 
गब्द का प्रयोग नहीं किया । इनमें 20 पुरुष राग, 2५ क्‍्थी राग और 5 
नपुतक राग गिनाये गये तथा साथ में त्थर, ऋक्ना, राग, ताल, आदि पिषयो 
को लिया गया | रायों के इत वर्गीकरण का आधार उनका रत हे । उनका 
कहना है कि रौद्र, अदभुत और वीर रस के लिए पुरुष राग हगार और करुण 
रत के लिए सती राग और बअयानक हालह्य तथा शाम्त रस की उत्पत्ति के 
लिए नपुतक रागों को प्रयोग में लाना चाहिए । इत उन्ध में रागोँ की 
जा तिया उत्तम्पर्ण साइव और आडवा तथा रागों के गायन त्ेमय को भी 
वताया गया है । हतियों के नाम प्रचलित परम्परा से 'भिन्‍न हैं ।भरत मुनि ने 
जहाँ 355 अलक्ारों' का वर्णन 'किया' हैं, वहा इस ग्रन्थ में केवल ।9 ग्रन्धकारों 
का 'निदछ्यग है तथा वीनो के ॥8 मेदों का वर्षन भी है। इती के आधार पर 


आगामी उनन्‍्यका रो ने राग रागिनीवर्गीक रण फ़िये हैं | 








ल्‍* हो 
उत्तर गान 

।500 ते ।800 ई0० संगीत पा पविकासकाल माना जाता है ।तेरहवी 
बताब्दी के तमाप्त होते ही अर्थात्‌ चौदहर्वी इताब्दी के पूर्वादँ में दक्षिण में 
यदवनों छा आक्मण होने ते देव 'गिरि का यादव वैश्य नष्ठ हो' गया जिसके 
फ्लल्वह्प बारतीय तंगीत और सम्यता पर यवनों' ह्ला प्रभाव पहै बिना महीं' 
रहा | इती तमय मल्तिमों द्वारा फारत के रागों का मात्त भें आगमन प्रारंभ 
हुआ। दिल्‍ली का औसतन तुलतान अजाउददीन 'क्लिजी के हाथ था। ।296 ई० 
तक संगीत कला की पिष्ेष उन्‍नहि हुईं । 


अमीर जुसरो का तमयासन ॥279 ते ॥5।6तक॥ 


खिलजी के दरबार में हजरत अमीर खुततरो नाम के और कुशल गायक 
राज्य स्त्री पे । इन्होने अनेक नवीन राग, नवीन घाघ्य और नवीन तालों की 
रफना' की । इससे संगीत कला की और विकात हुआ । इनके पिफ्ल में कहा 
जाता' है कि अगीर सुतरो ही वह प्रथम तुर्द थे जिन्होंने अपने देश के रागों को 
भारतीय सँगीत में लाकर शक नवीनता पैठा की | शैसा भी कहा जाता है 
कि गौपाण नाउछ प्रतिद्धि गायक भी इती दरबार मैं आ गये थे और अमीर 
वुलरी ते उसकी संगीत प्रतियोगिता भी ददेल्ली में हुयी । अमीर जुतरो ने फईं 
प्रकार ते गीत, ताल तथा वाधों की रच्या की जैते- गीतों में गज, कष्वाली, 
हहाना, खाता, उगाष्त । हाोगों में णिफ साजगी री, सरपरवा, यमन, 
एव शी पूरिए, वरारी, तोड़ी, पूर्षी इृत्मादि ! ताल-छुमता, आड्ा चौक, 
एुल्णा, पत्तों फरोदल्त, सवारी इत्यादि वाधों में तितार, तब्ला । गोपात 
नायक ने भी कछ रागों का आविष्कार किया फितमें पीलु, ब्डुहंत तारंग और 
दिरद उल्लेक्नीय हैं | 

ते राग तरगिनी 


के अष्ननभ आज जय जा 





वी' झताब्दी के पूरा में घोचन क्षवि ने हिनदुल्तानी तंगीत पद्वति 
पफि ग़न्‍्य राग तरौगिनी लिया जो हस काल की प्रथम पुल्तक प्रा: 

धि मे उपने ग्रन्ध भें जयदेव और वियापति का द्वदाहर॒ब दिया है। 
टोनों' शल्ब॒दार बारहवीं और चौदहवीं शताब्दी के थे । इन्होने तभी अन्य 
इनक मेत्ों में विमापिति फ्िया है । ढुछ लोगों का रेसा 








कष्कर ५) रह कर 


विश्वास है कि आएूुनिक थाठ- दाग वर्गीकरण का बीजातोपड भी राग 
तरहंगिनी में ही हुआ | 
फुब्ताम हुसेन तरकी 


हर अमल 
पम्ट्रहवी शताब्दी में ॥/:58 से ।५११ ई०0॥ जौनपुर के बादशाह ह 
तुल्तान हुतेते तरकी तंगीत कला के अत्यन्त प्रेमी ये ।उन्होंने छयाल गायकी « 
मजा शती' ठयाशा का उतापिष्कार किया एवं अनेक नवीन तागौ की रचना की 
पैत- जॉनपुरी*तोष्ठी, तिम्कु- भैरवी, रतीली*तोड़ी, ।2 प्रदार के ग्याम, 
जौनपुरी पिनपुरा इत्पादि । इती तमय अपाँतद ५58 से 555 के बीच उत्तर 
भारत में भक्ति आन्‍्टोलन के जोर पका | भज्ज-कीर्तन के ह्य भें तगीत का 
जगह- जगह उपयोग होने लका | ताथ ही ताभ बंगाल में चैतन्य महाप्रभु शव 
अन्य मगधान अफ्तों द्वारा संढीत॑न का प्रयार हुआ ज्तते तैगीस को बहुत 

ब प्राप्त हुआ | 











दामामात्य छत ल्वर मे प्लामिपि 


बाग दा आ 

तनु 550 ई0 कै लगडग करमाटिढ सेगोत का एक प्रतिद्र ग्रन्थ "स्वर भें 
कला निधि! रामामात्य द्वारा तिदा गया ज्सिते 7 ऋ स्वर तथा 7 पिकृत 
स्वतो की रएता की गयी फिसमें बहा से रोगों का वर्षन किया गया । हत 
ग्रन्थ 75 प्रशश्श् हैं, इनके नाम उपौड़ास प्रश्वरणु, ज्तरप्रकरणू वीजा प्रदख, 
फैल प्रछण और राग प्रा व हैं । राग प्रदरण भें 20 थाटों के अम्तर्गत 65 अभ्पय 
हागों का उन्हे है | वीजा प्रदरण भें वीणा के टण्ड पर ।५ ह्वरतों को 
हधा विज किया गया! स्किमें 7 कु तथा 7 पिकृत क्‍्थर माने गये हैं । 

अकबर का तमय 


शेर थे थ ४ ४7 + 











दे सैदीत ढाः कक्‍्दर्ष युग कहा याता है । तोहदवी झ्ञाब्दी ॥556 
मैं ।७७ ई०॥ में तैंगीत की पिशेव उन्नति हुई, पढे बादशह उफबह का तमय 
अकबर तगीएत हे वर्ष प्रेमी णे, उनके दरबार में 56 तंगीक ये जिनमे 
गीत तानतेन, बैजु ब्रावरा, राभ दा और दाद वा के नाम 









तामसैम और मैप बापरा 


है 8 ॥ 2.2 | आफ के से 2 के | 





बे तानौम दापा' रामफ्ल्ट्र के यहा रहते थे, हनी 
हमें अपने दरधार भें प्रधान गायक के हुये में बा । 





» 


कहा जाता है कि तानतैेन और जैज बादरा की तंगीत प्रतियोगिता भी शक 
हार हुई | तानतेन ने कुछ रायो का आपंविष्कार भी किया जिम्हें दरबारी 
कान्हब्वा, मिर्या को तारंगु, पिया की कहार इत्यादि नामों भे जाना 
जाता है । बज़ानतेम के संगीत ते प्रभावित हो+र हनके अमै्ध विष्प भी हो 
गये | बाद है ए् विध्य वर्ग टो भागों में बंठ गये, एक रब्याविये, विनफ्ररोँ 
के प्रतिमनिषि, राग्युर के दजीर बा तथा एथ्थाडियों के प्रतिनिधि मौहम्मद 
अली या राम्पुर रियासत वाहे मात जाते हैं | 

स्वामी हरिहास 


अकद्दर के समय में ही त्वामी हरिदात इुम्दावन के एक प्रसिद्ध 
त॑ंगीरड म्हात्मा हो । इनका जन्म संबतु [569 भाद्रपद इक आठ अनु 
5।2 ई0॥ में हुआ | तामतिन इनके 'डिष्य ही ये | सक्वामी जी के फ्रियाँ 
द्ारा तँगीत का प्रयार अनेक नगरों भें कली प्रकार हुआ | कहा' जाता है 
कि ल्‍्वथामी हरिदात जी उपने तमय के सर्यप्रघ्ठ तंगीए्छ ये | 
वालियर के राजा मान सिंह तोमर 


अध्यमर कद तप के 
अफबर के समा में ही" स्वातलियर के राजा मान सिंह तौमर द्वारा 
ग्वालियर ठा प्र॒त्दि तंगीत पराना बालू हुआ | क्षद गायकी का प्रेय भी 
ताजा मान किए ढो सी हिशणः जाता है | 
पहूर, बीए, कृती और मीरा 


० है ००००-०० ०० है... 
तौलहवाँ इताब्दी तंगी। और अरक्ति क्रालय के तमन्‍्वय की दृष्टि 
ते अल्यम्त महत्वपूर्ण रहा क्‍योंकि इती इताब्दी में तुरतागर के रचायिता श्वँ 
गीत उाष्टपप के प्रदाण्ड पेदान महात्मा दृरदात राम चरितु मामत के यशल्वी 
बैखक गोल्थामी तुलती टात, हिन्दू मब्लिम रफ़्ता के प्रतीक संत कबीर दात 
तथा तुआरतिद कविप्यशी और भज गापिशा मीरा वाई द्वारा भक्तिपूर् 
काष्य के प्रधार ते तंगीत प्राप्ति क्षा ताथन बसकर उच्यतम 'खिबर पर पहुंची । 
लंबी और मीरा आदि भक्त इृषपियों और करवियित्रियाँ द्वारा डमन्दावन 
में तंगीत का प्रयार तथा टक्निब के तंगीत्क पु रीझ बिदुठश ने ५ उन्धथो की 
न्‍भा ढी फिसके नाम इत प्रखर हैं- राग माता, दाग मैबरी, नर्तन निर्मय 




















कि, 2 कद 


जहागीर राज्य ॥0वीं' ब्ताष्टी॥ 


शा जय ड़ गे 2 गा 5 आ आ शा. 


वौबनार्व कृत राग पिश्नोप 


अजऊ अदायनश ध ज् |5 





।605 ई०0 ते ।627 हैं० तक जहागीर का राज्य रहा | हती शतन 
काल में दक्षिष शारत की शाजमुंदी ल्‍्थान मिपासती पै० तोमताथ ने संगीत का 
ग्रनथष्ट राज पिवोध लिया । इस ट्रान्य भें उन्होंने अमेक पीमाओ का पर्णन 
किया. तथा' हागौं का जनम जनक पद्धति ते तगीक्षरण 'ढिया । इन्होंने 22हुप्ियाँ' 
पर 7 प्र ख्वर क्थापित फरले के उपराण्त |5 पिक्ला स्वर का वर्गनन किया । 
इन्होने अपने 75 उन रागो ढा वर्गीकरण 25 फेरोँ के अम्तर्गत किया | आय 
भी अनेक रागो छा तप एन श्रापीन रागौ के तमाम ही प्रतीत होता है ।दत्त 
प्रकार शतिशातिल ट्ष्टि से पड उमन्‍्य उलारी संँगीत्क्लौँ फे लिए दि महत्व 
सता है | 





पं दागौंदर दूत "संगीत दर्परे 


20 कलम का 
पहागीर के तमप में ही हिन्दुस्तानी तंगीत पद्भगाति पर 625 ई0 
में तंगीत टर्पष नाम 2अच्य का निर्माव पं टॉँसोदर ने किया । इ्तमें संगीत 
इत्नाकर के भी बहुत ते इलतोढड कुछ परिवर्तन के ताथ मिते हैं । रानाप्याय 
का विल्तुत हम ते वर्भन किया गा । ल्वराप्याय मेँ नादोत्पत्ति, श्रुति, 
स्वर, आम, मृता तथा 52 तानों वा वर्क है। हर तासोँ का बनाने का 
क्रम तथा डे ऊेह तानों भें नष्ट और उटठिड्स्ट हो तोसने का उम्र विश्तार ते 














तमझ्ाया है । ही अध्याय में कवर, ताथाएइण वर्ण, अतदार आटे वा भी 
त॑ह्विप्त परम है | 


पैंटसबी हुए * युद है . 


. 3 शगमग तारँग्टेय गुछ पहम्परा के रिम्य प उर्यकेटमुदी 











प्तह है 2 ल्परों ते 72 मा अथाति 
में ।9 पाट को दष्चिष पद्धति में प्रधौण पऐिये जाते हैं, का वविषवरव तथा इन 
"कर न पेवरण भी एव पुस्ता भू लता है | 








अहीक कृत "संगीत पारिजात* 


बे जज आ जा ज5 


[7वीं बताबदी के पवाद्द भें उस छाप के संगीत 'विद्वाम पै० अहोफा 
ने सन्‌ ।650 ई0 के लगभग हिन्तुत्तानी संगीत का एक महत्वपूर्ण जरेन्य * संगीत 
पा रिजात” लिया । प० अहोबल मे सर्वप्रथम वीषा के तार पर तार की बँबाई 
पर मिन्‍्न+ मिन्‍न नाम से अपने इढ्ग तथा विढ़त त्वरों छी स्यापना की । 
पहो बल का हु पाठ भी तोचन की भाति शाजल 9रचलित ठाफी थाठ के 
तमान है । इन्होने इ्व पिकृत कृत म्लिकार 29 स्वरा क्ताये हैं | इन्होने 
अपने तागों छा वर्मीकरण थाटों में नहीं किया परन्तु कही*कर्शी धाटीँ का 
नाम दे दिग्रा | इस उ़न्थ भें लगभग ।22 रागों का वर्षन मित्ता है । 

हृदय ना रायण दैए दुत- हृदय कौतुक और हृदय प्रकाश 


तेगीत पारिजात के पश्चात हृदय नारायपष देव में *हुदय कौतुफ़” 
और हृदय प्रराइ” नाम्क दो गआन्यो की रचना की जिनमें अहोयन फ्रा अनुकरष 
करते हुये ।2 स्वर स्थाम वीणा है ज्रार पर तमझाये । इन्होंने तरँगिगी के 
ही. 2 थाटों ढो लेकर शक नवीन राण "हृदय राग” और जोप्ृक्र शक और 
घाट बढ़ा दिय ।द्वत्त नवीन राग में इन्डोने दो मवीन स्वर प्रिहुृति “मा” 
तथा प्रिल्नति "नी* और बोध दिया, ताथ में रागों का परिचय देमे वाले 
लोक स्वरों ढा वर्जया वर्य बतोति हुप रागों के स्वर स्वत्म को भी बताते हैं । 

भाव मट्ट ग्रन्ध 


तंगीत विद्वान पँ० भायमद॒ट ते सँगीत के तीन गन्य ॥67५ से ।709 
ई0 के लगभग॥ लिये हैं- ॥॥॥ अनूप पिलाय, ॥2॥ अनूपादुश, तथा45/अनूप तंगीत 
रत्नाकर । भाव भट्ट दक्षिण संगीत पद्धदि के लेक थे । इनका इठ्े धाट मुबारी 
है। बीत भेनो ।याटों। ते इन्होने तब रागयोँ क्रा विभाजन किया। अनुपतंगीत 
रत्नाकर में पुनः बह्ति, स्वर, आम, ऊना, तान, वर्ण और अलार आदि 
के विषय में रत्माकर ते ज्यों ढ़ा त्वौँ उद्धत कर लिया गया। अनूपादुश में 
पतियों का वर्षम करके राग अध्याय में राग वर्गीफ़रद को! संगीत दर्पण के 
अनुसार रखा । द 


“520 -- 


प्र म्भ. शा रगोते ॥8वीं शताब्दी। 


कक ब्य &5 या पी ८ के थी ॥4 ८ 2 0 55 दल 


ता टक अत्यारंग 


[० ]ी उत्ताव्दी के पूवार्द ।729 #0 से ।7५00 ई0 में #न्‍्झ घड़े के 
नव पाएगाट भौहासद बार संगीते हुप । थे संगीत के अत्यगय >गी' ये। बहुत 
में गंव में दवा सांग प्रायः आजल भी पाया जाता है | ४॥मै के दरबार 
में दो जत्पन्त प्रति& गायक तढारंग और अदारंग थे पिन्‍्होंत €ताशैं झपालों 
की एएना करके 3नक पंशष्य तयार किये । वास्तव भें।रेगाल की गायकी के 
घीएा ज फ्रेप तदारंत और अदा रंग का ६ी है । इन्ही! के स्यात आज सर्व 
प्रधा। में आ रह हैं। उती कात हमें सारी उययां ने हण्पा ईजा'ट करे प्रचलित 
क्रिया! | उठा रवी भताब्दी के उत्तरा््र मे सँगात साफता' सापा'हंव एप में छाती 
श्री । पं तहा। गाशओों की बाकी ढीणम जोन जगी औए अजों का पंजा 
पीए ६३ गाए वर जमे लगा । बस उकपका। में सैंगीत केला! "हल्दी राजा+ 
अंची के धुधप होकर हथाओ सप से पया ४छ छीटी>छोठी एियातता! भें पाने लगी। 

ब्र। नताश। ॥ “राग तत्प विवो'४' 


कस... सका... कहा सोते के#त आह. कल आए %। पमकीककनमममक: 
शु हिंसर की हट छ ॥३ के % ऑह क॥े वकराज कु कं है. सकता 





3. 


रत काए भें ओऔमनिदास पँष्चित मे "तय सल्य पविवोह| जाए प्रकट 
पहदाा गिडी | #>्प थी जप वापरजाश छार की भांति 42 लथ॒र स्थान 
ला? उपना ईद शो आधालक कफ था के साथ निरिधत पकैशी। थह शक 
छोटा था #&मे है हे पीभा »े शाह 7? हारही की स्थापना का गईं है । 
जय, ५9 ७७ | एा बाद | 70, ऑछी, भोछो जार गम्यूग 7 गपरिआाधा 
द्ेशग मना | परयेदेत में कुछ कम समकझाते हैं । उनका कहना! हैं कि हम के चार 
भान होगे है #ए ७. से तद्मा, ल्थायी, पेगारी और मुफ्तपी कहते हैं । 
धन ते पी ऐ |र्नय में फेधम बे !2 शु्यों का ही प्रयीण 'फिया है। शाग 
अऋधपा 3, का 35%: थ तनीत परारियात ते जिया सपा है | आय काहीम 
एल्ज..। ले भें व तियात प्ठित जी अँतित अन्यक्ञार हैं । 


« पैंगीए वाह और "राग तम्गयु 


ह। 
बब्बर 
ड् 


(४ है 5७ 


है हि ५ >> 5 तक $ “हा हि भर जा 
जाल 4 7६5 ॥ ]759 ४७३४ तजी'₹ के जराठा गा 
जलवा ०. गैस वा मंनोज बार; का भाग पृछ्ताण लियी गयी ।तंगीत 
कै श २ भ्‌ श्र हा की, ४ &/+ + रन + न प्र "अदे! का 
दारात। ४ /पदी संत पा कि। ७ पंप "जा शरद है । 720ा् को स्वीएार 
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किया है तथा 2। मो द्वारा ।।0 जन्म रागों छा वर्णन फिया' है। राग सक्षणस्ु 
में रागोत्यकदक 72 बाह मानकर इनके «रा अमेदों तागो का पिवरण ल्वरो 
तहित दिया है | यह ग्रन्थ भी दष्चिण भे प्रचलित संगीत पद्धति का आधार उम्य 
माना जाता है । | 
संगीत प्रयार का आधपुर्मिक काल 
-4१900]१2०9॥ 

डइत आधुनिक काल में मगीत के उद्पार और प्रचार का जय शारत की 
दो दिश्वालियाँ कौ है जिनके नाम हैं, पं० विड्णु नारायण मातस्डे और प०पविष्णु 
न्थिर पुलुस्कर | दोनों ही महातुभायों ने देश में जगह-जगह पर्यटन करके 
संगीत कला का उद्घार फिया। जगह-यगठ़ अनेक संगीत विधात्तयोँ की स्थापना 
की । संत सम्पेनों ध्वाएा एवीत पर विषार- विनिगय भी हुआ जिसके 
फ्लस्थ ठप ज्लतापारप में संगीत कै प्रति उपचि 'वेगेष त्प ते उत्पन्न हुई । इत ताल 
में आल्थीय तापना के साथ-ताप सँगीत में नधीन प्रयौग द्वारा शक विवैषता पैदा 
फरने का जय विश्व षि रवीन्द्र नाथ ठापुर ठो है । उन्होने प्राधीन राग- 
शिलनियों के आकर्षश् स्वर तमृदायों को शैकर अरूय फलालम प्रयोगों दा रा 
पी; संगीत के त्य मेएक नई चीज तरीत प्रेमियों को दी । 

पंविष्ण नारायद मातके और उनक़े ग्रन्ध 











प0वश्ण नारायण आतझ़े जी का जन्म बम्बई प्राल्य के बालकेश्वर 
नामक स्थान पर ॥०७ अगल्त, ।860०६0 को हुआ । इन्होने 885 ई0० में बी0२० 
और ॥89५ ई० में ्ल0ए३०दी.की परीक्षा पात की। इनकी जगन आरम्भ ते ही 
तिल की और थी | सन्‌ ।90५ ह, भें आपकी शेतिहातिक सँगीत यात्रा प्रारभ 
४६ ट्विसोम आपने भारत के सैक्डो' स्थानों या अ्रमण करके संगीत तंर्वदी ता हिए्य 
की | आपने द्डे-ब्डे गायकों छा तंगीत तुना और उसकी सदर 'विपि 
ह्न्टुस्तानी तंगीत पद्वति #मिक पुस्तक मालिका के नाम से एक 











सालय प्रशाजित फराई, जिसके 6 आग हैं । प्रास्त्रीय थ्यौरीह ज्ञान कै 


लिए आपने इम्टलह्तान। संगीत पद्ाति के ५ भाग मराठी में भौ लिए | तह्कृत 
भाषा में क्ली आपने लक्ष्य गौत और अभिनव रात मंजरी नामक पुस्तकें लिककट 
प्राधी-ल आारत की विशेषताओं तथा उप्तमें फैली हुई अ्रान्तियोँ पर प्रढाइ डाला । 
ब्डे ने अपना ऋ पाट पिलायब को मानकर याट पद्ति छो त्वीकार 
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करते हुये ॥७ याटों में बहुत ते रागो था तर्गीकरप किया । 

!90 ई0 में आपने 'दौद्ा भें एक विशाल तंगीत तम्फ्रैम किया, 
जिब्रका उद्पाटन सडालाजा प्डौदा द्वारा छुआ | इसमें संगीत के विद्वानों 
द्वारा तंगीत के स्नेक तथ्णों पर गंभीरता पूर्वक विचार हुआ और रक आण 
इंडिया म्पूज्कि स्के्ठमी की स्थापना गप्रस्ताव भी स्वीषार हुआ । इस संगीत 
वम्मेलन में मात जी के तंगीत सम्बन्धी जो गरहत्वपूर्ण भाषण हुये वे अगैंजी भें 
* हिल्टी रिकस सर्वे आफ दी स्पाजिक प्लवाफ अपर प्रंडिपाल नामक पएल्तक के छा 
मैं प्रमाशिति हो छ् हैं | 

बाद र आपके प्रय्यों है अन्य स्थानों पर भी तँगीत तम्फेजन हुये 
तथा सँगील 'व्दालतणों बी स्थापना हुई पिसमें लघनऊ का 'भेरित म्पणिक कामेज' 
॥अब आतत्ी पंगीत फिएिपीएऋक, र्यय्तपर णा मापव तंगीत पव्धालय तथा 
डौटा शा म्यज्कि कालेज टिशेष उल्लेकनीय हैं । 

राजा नवात अली छृतत ” फआरिफुन्नमाता 


8 ०8 ०० की ० की ० मिल 2०-मनवट -ौ ०० 2०००00< ० ०-० कलम 








।9]] ई०0 रे लगकशग लाहींर के रहने वाते शक संगीत फ्िियस राजा 
नवाब अली वाँ भाणसी जी के सम्पई में आये । राजा साहब में अपने शक्त प्रतिद्ध 
गायक नजौर वा शो आधयार्य भातफौ जी के ताथ संगीत के प्रास्ण्षीय श्ञान तथा 
लक्षष गीतों को धीउगे के जिए भेजा और उर्दू में संगीत की शक्ष सुन्दर पुल्तफ 

पुआरिफलनगमात” नाम मे लियो । 
प0०पविष्यु दिगम्धर पुष्कर 


प०'विष्णु दिगम्बर पलुब्कर ढा पन्‍म ॥872 ईए0 में हावी पूर्मिमा के 
दिन कुछून्टवाइ बिलगावा में हुआ । आपको संगीत डिक्षा' गायनावार्य पंष्ठित 
बालकृष्ण धुवा ते प्राप्त हुईं । 896 ई० में आपने संगीत प्रचार फै लिए भ्रमण 
आरम्भ किया। पलुघ्कर जी ने अपने तुमधुर आकर्षक तँगीत के द्वारा सँगीत प;रेमी 
जनता को आलम विभोर कर दिया | पंडित जी के व्यक्तित्व के प्रभाव थे वभ्य 
समाज भें तंगीत ही लालता जाग उठी, जिसके फलल्वरुप संगीत केकई विधागय 
ल्यापित हुये 'मिनमें जाडौर का गानव्वर्ष महाविधालय सर्वप्रथम 5 महँ, ।90॥ ई० 
को स्थापित हुआ और यहो' झमुरूप केन्द्र बन गया | घंडित जी का कार्य आये 
बढ़ाने के लिए अनंके 'पिएेयों के तामृछिक प्रयत्नों ते "गाय महा विधालय मत” 
की स्थापना हुई जिसके अन्तर्गत बहुत ते देन्द्र पिमिनन नगरों में ल्‍्पापित हो 
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920 ई0 ते पउुघ्कर थी उछ पिरक्य मे एहने लगे । अत॥ ।922 ई0 
भें "राम नाम-आवार आज्रमौ बोला, तब से आपका त॑ंगीत भी राम नाम मय 
हो गया । इस ब्रक्ार तंगीत द्वो' पवित्र दात्ावरण भें ल्यापित करके अत में 
तगीत का यह पुजारी, २। अगत्द, ।95। ई० को मिरज में प्रमु धाम को एल्थान 
कर गया | पौछित जी द्वारायंगीत की ढई पुल्तकें भी उाझ्ति हुईं थीं जिनमें 
कुछ के नाम इत प्रदार हैं : तंगीत बाल बो६, ल्वल्पाताय, तंगीत तत्व दईक, 
संगीत प्रवेश्च तथा मयनाम्नत लठरी इल्पादि । 

आपकडी' स्वर तिपि पद्धति भावषकी त्वर लिपि पद्धति से भिन्‍न है । 
प्रो० डी०वीएपुलुष्कर जो अपने तमय के गायकों में शक अध्छे गायक मातम जाते ये, 
आपही के सुपुत्र ये । 

ह्यक भारत मे संगीत 


ग्ग्श्स्म्स्सपा सा भा रूपा 

मारत स्वतंत्र होकर जब थे यहां अपनी राष्ट्रीय सरकार ल्यापित हुईं 
है, तब ते मँगीत प्रधार ठुतगति ते देइ में बट रहा है । जबह-दगह स्कूल और 
कालेजों में यह पाठ्यक्रमों में सॉम्मलित हो गया है तथा कुछ विश्वाविधानयाँ में 
बी0ए0, श्म0एश0 को परीकाओं भें शक्क॒ धिषय के एप में रस दिया गया! क्षया £ै | 
इधर आकाश्वाबी तथा दठूरदर्ईन द्वारा भी संगीत छा प्रयार दिनो दिन बद्ता 
जा रहा है | संगीत की अनेक जिंद्ष तैंह्याएं भी विमिन्‍न नगरों # तुप्राठ ज्य 
मे तंचलित हो रही हैं | देश छा डजिप्वित वर्ग तंगीत की और पिनेष हम ते 
ग्राकाधिंत होकर अब संगीत के महत्व को समझने लगा है । अच्छे पराने के युवक- 
युवतियाँ वो संगीत की 'ड्िक्षा को ग्हप क्षर दी रहे हैं, जनतावारण में भी संगीत 
के प्रति आशर्तीत अभिरुधि उत्पन्न हो रदी है। दर संगीत तम्बरूदी पुल्तके 
भी अप्छी-अच्छी प्रकाडित होने लगी हैं । संगीत कला' के विकात के 'लिए यह 
तब झुम तक्षण हैं । इस प्रकार निक्षट भविष्य में भी भारतीय संगीत उच्य 'परिकर 
पर आसीन होकर अपनी पिद्ेक्षारं से संसार का मार्गदर्बन करेगा । 


पे 
्ेिषाआि  ज न्डे के का 


संगीत वापोँ का वर्गीकरण 
काका किक का कल का धवन मल लि भभाप5 


अनाहत और आहत बाद्द के दो भेद हैं । आहत ताद जिसक़ो' हम 
तुन सकते हैं, ण्यवहार में ला तक़ते हैं, अपने पाँध ध्वानि ह्मारें भें जिन्हें तंगीता- 
ल्‍्मक ध्वनिया कहते हैं, प्रत्फुटित होता है- ये तंगीतालमक प्वनियाँ नब्ज, 
वायुज, पर्मण, होहज तथा ब्ररीरण होती हैं । वीषा आदि वाप नख्ज हैं, बगी 
आदि वाप वायुष हैं, मुदंग आदि वाप पर्मम तथा' मंजीरा आदि लोहण हैं तथा 
कृष्ठ प्वनि शरीरज है | इन पाच प्रकार की ध्वनियाँ को उत्पन्न करने वाले 
वायों कौ "पंधमहावाधानि* कहा गया है | इनमें ते एक छवौवर द्वारा निर्मित 
है यो नैसर्गिन्न है तया अन्य पार प्रकार के वाघ मानव चिरचित हैं 

कुछ अन्य उन्यवा रो द्वारा ये प्वनिया चार अपवा' तीन भी कही 
गयी हैं लेकिन कोहल के म्तान्ताह ये पांध हैं * 

महर्षि भरत और दतल्तिल ने इनढी संख्या चार मानी है जौ तत, 
आनुद, यन स्व तुपिर है | नारद ने तीन ही ध्वनियाँ स्वीढार की' हैं-आनुद 
तत्‌, एव प्री । विभिन्‍न म्तोँ के विश्लेषण ते शेसा' प्रतीतदोता है कि जिन 
लोगों मे कृष्ठ ध्वनि को भी वाघ ध्वनि के अन्तर्गत ले लिया, उन्होने ढुल 
संछया 5 मानी हैं, फिन्होंने कण्ठ ध्वनि को वाघ् ध्यनि ते अलग रखा है, पे 
वाधोंँ की प्यमियाँ पार मानते हैं । जौ लोग तीन ध्यनित्षा मानते हैं वे चौथी 
क्‍यों मही' मानते, यह स्पष्ट नहीं होता | उपनिषदों' शव पुरायो में कही 
कही! अनेक प्वनियाँ मामी गयी हैं किम्तु उनका उद्देश्य वाधोँ का वर्गीकदम 
मही हो तकता । ड्राधीन युग में विकम्तित वाधाँ के प्रढा रॉ को देखो हुये. 
महीर्धिं भत्त ढा वर्गीकरण तवथी उच्ति तथा परयाप्ति प्रतीत होता है | इन यार 
प्रकार के वादा के लक्षब् को स्पष्ट करते हुये उन्होने कहा है : 

तत्न॑ तन्‍त्रीकृर्त गेयमन्द्र तु पौष्करसू । 

पर्न॑ तातस्तु विरोयः तुषिरौ वंश उच्यते । भ)ना० 28।2 
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इस प्रकार तत अवन्द तुधिर और धन कमशः तन्‍ती 
वाघ, ताल बाघ तथा वी वाद्र हैं । महा भरत के उक्त वचनीं' 

संकैत मिलता है कि उत्त समय त्मस्त चाधथों था अती ११५६ 

बालमीकि तथा महाक्षषि कालीदात ने बहनवाय तथक के हम में तय 

भी प्रयोग फिया' है | उहाभारत में भी उठ ताथा के साथ बजे 
तूर्य का उल्लेख हुआ है | पाती साहित्य में तरिय शब्द शम्दापनम 
का धोतक माना गया है । 'विमानवल्लु में तुपतित पचामित के हम्तगीर परत 
प्रकार कै वाधों ढा उल्मित्य प्राप्त होता है िलओ आतत, विलात, आशतनती 
धन और सृधिर कहा गया है | 
द महर्षि भरत दा शा मिधारित वाधों का जतािंध दर्गीकशत पका 

उनके नामों को ही अभैक परतती आयायाँ मैं स्तीक्षाए कितना है । दायौं है 
वर्गीकरण दे दो हजार वर्ष के दृतिष्ठास में केवल दी! पारिवर्तम समिति स्य हे. 
परितद्चित होते हैं । इनमें ते प्रथम है वितत भक्त का उपोण, थी उयसा के. 
ल्‍्थाम पर हुआ है तथा' दुतरा है ततानद् नाम का नया' वर्गीकरण | 'विवत 
शब्द का प्रयोग वान्तिन तथा उतके बाद के कताक्ा हो दारा सिंध छा ते. 
प्रयादित हुआ है | तान्तैन में तत, 'वितत, धन और तुथिर नाम से पाधों 
के वर्गीकरण का' कई जह््यानोँ पर उल्लेख किया है, जिनमें ते कछ | 

नाद मगर ब्लायों तृर्पति बहल छाणी उनवात 

कौद ताम अच्छर 'विज्ञाम पाया । 

गीत ह5म्द तत प्वितत धन जिखर' उंचण ताल में 

'किवाइ आलाप तालों । 

हीरा है बाद नय लगे बरण जंजीर क्रीचर कजी आओ 

ताओँ कद तो मय छिपाया ।। 

... ज्ानन्द भयाँ आज आयी डिलैकर घर घर मंका बार | 
अनेक गज तुतंग ताजे नौवत नयाड़े बामे गन तुरंग ताथे तथा 
तत 'दितत धन 'शिक्षर माना विधि पाजा तुस्पति के द्वाह ; 
ब्रम्ह वेद पट्टे नारद मुनि गावै शांदा राम पन्‍्द्र जाके 
तामतेन कहें तुमी साठ अकब गजल भर 
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तत कौ पहले कहत है 'वितत ठूसरा जान 

तीजो धन चौथे गिबर तानतेन परमार 

तार लगे सब साज के तो तत ही ह्रुम मान 

परम चढ़ाया बाको मुडर वित्त सु कहे बाल 

कत ताल कै आदि दै धन जिप जानहु भीत 

तानतेन संगीत रत्त बाजत 'सिखर पुनीत ॥। 

तानतेन कृत “संगीत सार” 

उपर्युक्त उदाहरणों में कही भी अवनद शब्द का प्रयोग नहीं हुआ 
है, "चरम मद्यों जाको' भर वितत सुकहे बखान" कै द्वारा स्पष्ट हो जाँत्ा' है 
कि प्राचीन ग्रन्थवा रो ने जिति अवन्द, आन या नद्व वाघ कहा है उसी कौ 
तानतेन ने घितत कहा है । 

अवनद् के ल्थान पर वितत गब्रब्द कहा ते और कैसे आया १ खोज 
करने पर इसका प्रयोग दो ल्थानों में देखने में आता है । तानतिन ने ययप्रि 
अपने शास्त्रीय पृष्ठभुमि तंगीत- रत्नाकर का आधार लैकर बनाई है, लेकिन 
'पितत शब्द का प्रयोग रत्नाकर में नहीं हुआ है | ब्रानतैन के पूर्व राचित तँगीत 
चूुड्ाममि में अवाय अवनय के स्थान पर वितत शब्द का प्रयोग मिवता' है जैसे 

.. _तत च चितत पैद पन॑ तुषिर मेव च 

गान॑ चैव तु पचितत प॑ंचशब्दा प्रकीर्तिता 

तर थ तन्त्रित॑ विधाद चितर्त मुख्धा दम 

धर्न च कास्यतालाटि बसु 'किर॑ वायुपूरितस ॥। 

संभीक्षि छामगि ब्डौदा सल्काा 

तंगीत छ्ामणि के वितत गब्द के उपर्ुक्त में पाली ताहिलथ के 
आधायाँ का प्रभाव परिलषप्ति होता है, क्योंकि अभी तक क्री खोज के अनुतार 
'विमान-वल्यु तुरिय ॥पुन्दावना के अन्तर्गत 'जिन पाँच प्रकार के वाघ-वर्गीकरण 
का नामौल्लेख किया है, उसमें तत को आतत और अवन्द्र ढी' वितत कहा गया 
है | इस प्रकार श्सा कहा जा सकता है कि वितत शब्द पाली ते आया है जो 
गायकाँ की भाषा में तुढ्बन्दी के लिए विशेष प्रयुक्त होने कै कारण स्वीकार कर 
लिया गया है | किसी भी पक्ति में "वत वितत थन तिघर* शब्द योजना का... 
चैठ जाना अत्यन्त आतान होता है | लैकिन यदि घितत के स्थान पर अवन्द 


अल मो गम 


शब्द डालना हो तो अच्छा बाला बौद्धिक ट्यायाम करना पड़ैगा' | तब भी 
तंगीत की दृष्टि ते जो तुपिधा तत-वितत ते प्राप्त होती है तत अवन्द्र में 
प्राप्त नहीं होती । इत प्रकार मध्य युग ते ये दो छत पारायें साथन्‍्ताय 
चल पड्ढी । तंगीत के संल्कृत गन्धो में महर्षि भरत की परम्परा का परिषालन 
हुआ किन्तु कधाकारों तथा बोल चाल की भाषा में अवनद के ल्यान पर 'वितत 
का ही प्रयोग होता रहा | सँम्वतया' बोलचाल की भाषा में यह शब्द तामतेम 
के काफी पहले ते प्रचार में आ गया था' क्योंकि तानल्ैन कै पूर्ववर्ती कवि जायती 
ने अपने पटुमावत में भी 'घिठ्ठत मब्द का ही प्रयाग किया है : 

तत 'दितत सतिबर धन ता रा; 

पांचों सबद होईं इमकारा ।। 6॥। -परदमावत, पृष्ल- 687« 

इत प्रकार न कैवन वितत बल्कि तान्तेन द्वारा प्रयुक्त शिखर भ्रब्द 
भी यहा उती रुप में मौजूद है । कुछ विद्वानों कै मतानुतार "प्थ्वीराज रातों” 
में भी इन प्रष्दोँ का प्रयोग मिलता है | इत प्रकार यह माना जा सकता है 
कि वितत भ्रब्द मृत पाणी ते कलकर प्राकृत तथा अपभँग्र ते होता हुआ मध्ययुग 
की हिन्दी में आया है | उर्द और हिन्दी अलग-अलग भाषाएँ हो जाने पर 
हिन्दी ने अपना सम्बन्ध सैल्कृत से बढाया है | फ्लत्वत्य वितत के हृथान पर 
अवन्ध शब्द का प्रचार हुआ । हपर कुछ कला ममह्रीं में तोचा कि तत्‌, 'पितत, 
अवन्द, घन और सुषिर ये पांच ग्रब्द हैं तथा वर्गीकरण केवल चार किये गये हैं | 
अतस्व तत ते वितत ग्रब्द कै मेल खाने के काटण उन्होंने एक नहीँ कल्पना कर 
डाली | तत को उत वाध प्रेणी में रखा गया है जौ प्रहार ते बजाया जाता 
है तथा वितत को उत प्रेणी में रखा गया है ब्रौ रगद् कर बजाये जाते हैं । भैष 
के लक्षत ब्राधीन ही हैं लेकिन यह अवधारणा का कोईं आधार मही है । 

...प्राघान काल ते अब तक़ वा्धाँ के त्य में अनेक परिवत॑न हुये हैं तथा 

डोते आ रहे हैं | कईं शत वाध भी निर्मित हो पुक़ै हैं जिनका उपयुक्त चार 
दर्गों के मृत्न सिदान्तों ते तामान्जत्य नहीं बैठता, फिर भी हम उन तब वाया 
कौ किसी न किती लक्षण के आधार पर उन्हीं धार वर्मा में विश्ाजित कर 
लेते हैं । इस दिश्वा में यादि हम भारतीय वाया के ताय-ताथ विश्व भर कै 
वा्थो' को वर्गीकृत करना चाठें तब तो तमत्या और कठिन होती दिखाई 
पहुती' है । भारतीय संगीत के इतिहास में नये वाया कै उपयुक्त नये वर्गीकरण 





के लिए भी थोड़ा वहुत प्रयात दिखाई पड़ते हैं लेकिन उन्हें अधिक महत्ता 
उद्ान नहीं की गयी, फ्तत्वक्प यह प्रयात् भी विफल रहा । 

भा रतीय वाधीं का इतिहास देखे ते पता' चलता है कि “उमंग” 
जैसा वाध हमारे यहा बहुत पहले ते मौजूद है । इसमें चमड़ा भी प्रयुक्त होता 
हैं और तार भी | यह ताल वाध है | इसी प्रक्नार प्रायः गज ते बजने वाले 
वाध- तारंगी, रावण हत्या, इसराज आदि छेते हैं, जो तंत्री वाद्य हैं, किन्तु 
इनमें चम्छ्ठरा भी प्रयुक्त होता है । ये ल्वर वाघ हैं । उप॑ग में ध्वानि उत्पादक 
पम्छे ते नहीं अपितु तन्‍्त्री ते किया जाता है और वह तन्‍्त्री यहा ज़्वर की 
अपेक्षा लय और त्ञाल का व्यक्त करती है । अवनध वाद्य के लक्षणों के अनुसार 
यह याध उनसे कुछ 'भिन्‍न हो जाता है | प्राचीन युग में ढोल, ढोलक आदि 
शो पठह कहा जाता था, अत: पठहिका ते छोठे दोलकी का भाव लिया जा 
सकता है | इस छोटी दोलकी में तार अथवा तात लगे रहते ते इते तन्त्री 
पटहिका आज का जुपपुपी, आनन्द लहरी अथवा गोपी जन्‍्त्र का जिसे मध्य 
'काल में उपग कहा जाता था, यही रुप दिखाई पड़ता है | अतस्‍्व यह वाद्य 
अपने दितषेष लक्षण के कारण भिन्‍न वर्ग की अपैध्षा रखता है | इस तरह का 
नया पर्ग बनाने का सर्वप्रथम टविमानवत्थ्ु में पाई जाती है । उतके बाद *प्ंगीत 
प्राठ” नाम ट्रन्ध में एस प्रकार का वर्गीकरण मिलता है । यह ग्रन्थ हल्त 
लिखित र्य मे राम नगर किले के "सरस्वती भ्हार ग्रन्थालय" में संग्रहीत है 
तथा अनुमानतः तोनटवी शताब्दी के बाद की रचना है | इसमें तत, आनन्द, 
तान८द, धन और तुषिर एस प्रकार वाधों के पांच वर्ग माने गये हैं। यहाँ भी 
ततानधथ को आतत-वितत की तरह प्रयाग किया गया है | हमारे देश में मध्य 
पुग के आक-पास एक नवीन बाद्य जल तर॑ग का विकात्त हुआ ॥7 संगीत पारि- 
जात में इते पन वाद के अन्तर्गत माना गया है | कुछ काल वाद अन्य संगीतो>- 
उ४पोगी' ध्वनि उत्पन्न करने वाली वस्तुओं को उचित स्वरान्तराली पर 
पफिथिर करे उनका भी ज्ल तरंग की भाति प्रयोग किया जाने लगा | ऐसे सभी 
पा५ जन तत्ग के नाम ते प्रतिद्द हैं | कुछ विद्वानों का मत है कि इत पग्रकार 
» जो को ठिलरी एफ प्रकार के अन्य वर्ग में रखना तथा उत्त वर्ग ढा नाम 
भा शाए तरंग रखना गाहिए | 


रतकौर शिसोमलर! ॥ककी! शाही 'ेरसमह: सेकसलली! िफंकरें ऋरकाी/ तऋकाओगे अतकोरट अताकोमर अमन आसाओो" (022 जेल! काशी: *#कआत आम: मगर जमाने शमकांआर |वालाकः अप भजनाओ? अर! भयानक आशतिकन्मताकल' उमादेशीर कमा पलक परीलके ११० मकर ॥तावॉर पकाडी' कलाक्षी! अपरकत क्‍सककों अाडनि' सकिकंत! अधिद्कृंट अधिक ०मता अनामाल: जादकाद) «मरी सिातलती ऋमभाकभलानशी। उजाला जमकन आगामी, 





3कजाकः ताक तलाक! फेशमके आभार 


| « 


मप्र वाप 


न ब्उे 3 


वादन क्रिया के आधार पर इस वर्ग का चार उपवर्गों में विशगिा जित 


किया गया है :« 


अपन दा 


।- उगलियाँ ते ऐैडेकर बजाये जाने वाले वाघ जिसमें त्वरमंल, 
तानपूरा आदि आते हैं । 

2- कोणु त्रिकौष ॥मिजराव) ते बजाये जाने वात वाध, छतमें 
तितार, तरोद, छरट्रवीषा, विफ्ि वीणा, तंजोरी वीणा, 
गोटुवापछुआदि आते हैं । 

>> गत्न ते रगहु कर बजाये जाने वाले वाघ । इस वाध में तारगी, 
वायलिन, रावण हत्पा, इतराजु, दिलत्बया आदि आते हैं | 

५- डेण्डी ते प्रहार करके बद्लाये जाने वाले घाघ । छत वर्ग में संवृर, 
कानून आदि वाध आते हैं | 


वादन ड्रिया की दृष्टि ते अवनध बवापाँ को मिम्नलिख्ति पांच 


उपदर्गों में घाटा" जा सकता*है :«- 


।- दोनों हाथों कै प॑जोँ ते अथवा उगलियाँ ते बजाये जाने वाले 
वाघ । इस वर्ग में पखावज, मर्दगम्नाकनॉटका, तबला, दोलक, 
बोल, नाल, माठदल आदि वाप आते हैं । इत वर्ग कै वाप 
अपनी क्लिष्ट तथा विविध्तापूर्ण वादन सामग्री के कारण 
भारत मेँ सर्वश्रेष्ठ तमद् जाते हैं । इस वर्ग में य्यापि सभी वाधघ 
अप नी> अपनी घिगैष्ता रखते हैं, किन्तु प्रावजु, तबला तथा 
दोलफ़ का विश्वेष स्थान है । 

2- श्फ हाथ छी उगतियाँ द्वारा बजने वाले वाप | हत वर्ग भें 
हुडुक, खंजरी, दायरा आदि आते हैं | 

> झंह ते घजाये जाने वाले वाघ । इस वर्ग में नगाड़ा, भौँता, 
दमामा, दाक आदि आते हैं | | 

फ- एक जोर हाथ ते और शक और डडी ते बजाये जाने वाले वाप। 
इस वर्ग में पड़ा, दौलत, पट आदि आते हैं । 

5- छ;ी की चीट ते बजने वाले वाघ | इत वर्ग में हमर, दक्‍का 
आदि जाते हैं | 


-- “3%१)-- 


बनावठ की दृष्टि ते अवन्ध वारपाँ को निम्नलिखित बार उपवर्गों 


में विभाजित किया जा सकता है :- 


है ही 


82॥ 


भीतर ते सौखोी तथा दोनों मुबाँ पर मंद्ठे हुये वाघ । इन वाषाँ 

के पांय उप देखने को मिलते हैं :- 

।> गौपुक्ता- एक और बड़ा मुब दूसरी और छोटा मुत्र तया बीच 
ते उठा हुआ। भरतकालीन मुर्दंग का शक भाग सरैसा 
ही होता हा। आधुनिक म्र्दंग को इती ह्प में 
लिया जा सकता है । 

२ यपाक॒ृक्ि अपैक्षाकृत दोनों मुख होठे तथा मध्य भाग उठा हुआ 
भरतकालीन मुदंग का शक भाग रैसा ही प्रा । आप 
निक खील की इती र्ा में जिया जा सकता है 

उ> ड्ररीतकी:र दौनों मु लगभग समान तथा मध्य भाग भी समान। 
भरतढ़ालीन मृदंग का श्क भाग सेसा ही होता है | 
आधुनिक युग मेँ पंजाबी दोलक तथा महाहाष्द्यन 
दौछशक आदि का यही सर्प प्रचलित है । 

फ- अध्यभाग और दोनों र्प समान । यड याय रफ पुट ते दो युठ 
या उतते भी अधिक ठ्यात के तुत्ताकार होते हैं | 
इस वर्ग में डमहछ, हूटूक आदि आते हैं । 

प्रथम वर्ग कै पाँच उपभेदो' के बाद अब हम दूसरे उपवर्ग पर विचार 

करेंगे । ये घाफ्र भीतर तेबोसले होते हैं दिन्‍्तु यह एफमुजी होते हैं 

और इनढ़ा दूतरा छौर बन्द होता है | इस उपवदर्ग के भी अनिक 
उपगेद देते जाते हैं फिन्‍्हें मुख्यतः मिम्नलिणित तीन उपग्रदोँ मैं 
र्जा जा सकता है :+ । 

।- 3 गेपुफा, इठ प्रहार के वापौँ के मुख का पुल्त जितना 

होता है उसते ठूमरे छोर ढा' वृत्त अधि 
होता है | इत पर्ग में तकका का दाहिना माग तथा पट आदि 


इस वर्ग के वाधाोंँ का मुत्त घटा होता है तथा 
दूपरा छोर ढठुछ नुडला हौता हैआ बष्8हा 
हौता है । नवद्गारा, नगड्डिया आदि इती के उपभेद हैं । 





॥35॥ 


[५॥ 


तुषिर पाप 


हक रे 





इस वर्ग कै वाधाँ का मु बढ़ा होता है ताथ 
ही दूसरा छोर जौ बन्द होता है वह नुकीला 
न होकर एुछ गोलाईँ लिये हुये होता है । तबला का बाया भाग 
तथा दुछ अन्य चाघ भी इत वर्क में आते हैं । 

भीतर ते बोस्ते दोनों मु पर उड़े हुये तथा अन्य मुद्र बन्द वाधाँ 
के तप उपर बत्नाये जा चुड़े हैं । इसका तीसरा हप वह है एम्ने जो 
भीतर ते बोझ होते हैं । दो म्रब्॒ हौते हैं लैकिन मद्रा श्क ही 

मुब जाता है दूसरा कुल रहता है | सेसे वायोँ का प्रयार अफ्रीका 
तथा पाश्वात्प देध्ौं में देखा जाता है । 

लकद्ठी की चार ते छह अँगुन हल्का यौड़ी पद्ठी में जो गोल पहनदार 
अपता अन्य फिसी आकृति का छोटा या बड़ा परा बताती है, 
उठी" में शक्त और चम्द्रा मढ़ा' रहता है | इत उपवर्ग में अनैक वाय 
हैं जो पँग, 5फ, उफ्ला, करच्छ, गंजीरा, दबँजरी, दायरा आदि 
नामों पे प्रत्तिद हैं । 


वादन ऐ _|रिया की द्ाष्टि ते तुषिर वाघों के टो भेद पारिषक्षित होति 


8।॥ मुह ते पूछदर बजाये जाने वाते इस वर्ग में बंगी, मुरती, 
पाविका, पुंगी, शहनाई, नागत्वर आदि आते हैं । 

॥2॥ अन्य ढदिसी सापन ते धायु उत्पन्न करके घजाये जाने बाते 
वाध । इत वर्ग में हारमीनियम, स्वर पेढठी आदि आते हैं । 

बनावट की दृष्टि ते तुषिर वाया के अनेक उपयर्ग हो सकते हैं, 


किन्तु मु्य हुये ते उन्हें निम्नतिद्ति उपदर्गों में बांदा जा तकता है ॥- 
॥॥ तादे घने हुये वाघ ; घन वाधाँ में पक के ल्थान पर एक ठैद होता है 


वया स्वर के लिश जो पऐिट्र होता है, उन्हें बॉलने 


तथा अन्द करने को ढ्रिया' उज़ी के पौरो में की जाती है | जैे-बंशी, मुरती, 
82॥ पत्तीदार तादा थाय : इन वायों में पूकै के हृ्यान पर एक विशेष प्रेढ़ार 


की बनी हुईं पत्ती लगाकर फूँते हैं 'फिम्तु ह्वर 


हे छिटो का सतीया तम्बन्ध उतनी के पौरों से होता" है, जैसे अहनाई, नागत्वर 


ल्‍ , का 


दि में | 
॥5॥ पत्तीदार चामीदार वाप ; इत वर्ग कै वाधों में पूक के स्थान पर पिगीष 
प्ररार की पत्ती बगी होतीहै तथा ल्वरौ फ्ै 
छिट्रीं को बोलने तथा बन्द करने के लिए यामिया लगी होौती हैं, पैसे- क्याएहि- 
पोनेठ, तेक्सतीफोन आदि'ओें। 
पफूने वाला मुद्व ; तामान्य 'हिन्तु दूबरी और छा मुद् पूलदार अर्थात्‌ बाहर 
की और पैला हुआ जैसा कि शहनाई, नागल्वर आदि 





में होता है | 

॥5॥ फएुयावदार बने हुये ; इस वर्ग में अधिकाग पीतल के बने हुये फू ये वाघ 
आते हैं पिनका अफिएश उपयोग छैडी में होता है | 

पह सभी पिद्देशी पाप हैं जिन्हें आरतीय ऐंड पार्टियों ने अपना लिया है दम्यैठ 

आदि इसी पर्ग कै वा५ हैं | 

86॥ टीड तगे हुये वाप : इत पर्ग मैं वे सभी वाप आते हैं जिनमें शक शक 

ल्वर के लिए पीतल तथा अन्य किसी धातु कै 
अलग-अलग रीड बनाझरह झ्रमानुतार लगा दिया जाता है। इसका में हा रमो नियम 
हा रगौनिका, स्वथरपैटी आदि आते हैं । 


न पाप 

वादन (क्रिया दी दृष्टि ते थन वार्योँ कै मुठक्तः तीन उपवर्ग माने ड़ 
गये हैं :- 
8|॥ शक है ही दी हिल्सों को परल्पर टकराकर बजाये जाने वाले बाप । 


हम उपवर्ग' में शा, मंजीरा, कठताल, बड्रिका आदि आते हैं । 

82॥ डष्डी अप्वा तद्दी की या किती अन्यमुलायम वस्तु ते बनी हथौड़ी 
मे प्रहार कर बजे वाले पाध । इस द्वपवर्ग में घंडा, पयर्षटा, पिजय 
इंटा जाग, गेमान, प्दी हाय आदि आते हैं । | 

85॥ हाथ टिववाकर बयाये जाने वाले वाध । इ्ढत उप वर्ग में वे म्रमी वाघ 
आते हैं पिनमें किसी पोगे पहिदार्थ कै भीतर कड़े आदि भरा रहता 
है जैतेन इनहुना, रम्भा आदि । हं 

॥५॥ बनावट की दृष्टि ते पन वादों के अनेक मद हैं जिनकी गणना कर 
अनैक उपवर्ग बनाना अभी तक किसी के लिए सम नहीं हो सका है । 
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वास्तव मैं मध्यमाल ते ही विषव के अभैक दैशौ में, विश्रैक र पापथा* 
लय देशों में इतने नये वायोँ का नये नये ह्योँ भें आविष्कार हुआ है कि उनका 
वर्गोक रण पिश्य के संगीतवैल्ताओँ कै लिए एक कठिन समस्या बन गयी है । 
भारत में वाधों को चार वर्ग में बाटा गया है | इसी प्रकार वीन मैं वाघा कै 
आठ वर्ग मामे गये हैं यो पवाधों के मिर्माण में प्रयुक्त वल्तुओं के आधार पर हैं । 
वीनी पिद्वानों के मत में ध्वनि उत्पन्न करने की सामग्री पम्डा, पत्थर, धातु, 
मिदढी, लकड़ी बात, रेशम, तुम्बी।लौकी' या कद॒दूृ। हैँ, अतश्व इन्हीं ध्वनि 
उत्पादक सामग्रियों कै आधार पर वायों कै आठ दथर्ग मान छिये गये हैं । 

पाज्वाल्य देशों में मुब्यतः तीन वर्म ही प्रयार में हैं फिन्‍हें | 

तत्री वाप 

हवा वाध 

प्रह्याट वाद 

कहते हैं | उतप्रदा र के वाधाँ के अवनद्र ताप तथा पनवाद्न दोनों 
प्रकार के वाघ माने जाते हैं। पाज्रयाल्य दैगौँ में वर्गीकरण कै घारे में संदेश पहले 
बी विक्टर वात जो ब्रतल्‍स के तंगीत वार्षां के संग्रहालय के जन्मदाता तथा 
सरक्क थे, उनके गतानुतार उध वाश्ों की संल्या रज़्तार मे बढ़ती जा रही थी 
और जिनमें बहुत घोड़ पोड़े भेद कै कारण वर्गीकरण करना उचित नहीं है, अतः 
मौटे तौर पर सभी संगीत के तायों को तीन वर्गों में विभाजित ढिया गया है । 

[949 में डा0शरिच, एम0वान हार्न॑ वौह्टन तथा श्री ढुर्ट तैक के 
परत्पर सडयौंग ते एक नया वर्गीकिहण हुआ' जिसका गुझय आधार था ध्वनि 
उत्पादक तामग़ी | वह वर्गीकरण हार्न॑ वाह्टल सैक के नाम ते प्रसिद्ष हुआ | 
ब्री' कुर्ट पैंठ ने अपने ग्रन्थ *दी हिल्दी आफ म्याज्किल इन्ह्टुमेंट* में लिखा है कि 
हार्न॑ वोल्टल तैंक के दर्गीफरण को भी धारयाँ के दर्गीक्ष रम का अँतिम त्य सही 
कहा' जा सकता है, क्योंकि वाध मनुष्योँ दारा निर्मित होता है तथा जिसकी 
कल्पना करने ता कोई तैगा नहीँ है | अतकध वाया के अकारों को भी बाद 
पाना प्रुल्किल है | 
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अवनध वाधोों के प्रकार 


4म्काआं' बददाभमायाह% पराकलुक .द्ेकंया, 


दक्षिण शव उत्तर भारत के प्रभ्मण अवनप वाद, प्राचीन शव॑ अवाधीन 
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अवनपध वाद 








जो वाघ अन्दर से पीले तथा चमड़े मे मढ़े होते हैं तथा हाथ या 
किसी प्रकार को चीज से प्रह्यार करने से आवाज, स्वर अथवा बोल उत्पन्न 
करते हैं उसे अवनय वाघ्र कहते हैं | इस प्रकार के वाघों को अवनध और वितत 
वाध भी कहा जाता है । महर्षि भरत ने अपने नादयशास्त्र में अवनद्रों के 
अन्तर्गत अुरुय रूप से पुष्कर वाद्यों का वर्णन किया है । भरत के अनुसार अवनद्ध 
वाधों की संख्या ॥00 है । 

मानसोल्लास में मुगद, पटह, हुड़क, हड़क्का, मर्दल, ढक्का, 
सेल्लुका, कुड्डुबा, उमरू, करटा, डककली, घटम, भरी, वुन्दुमी, निम्ताण, 
तम्बकी , घहस तथा जिवली को अवनध वाधों के अन्तर्गत माना गया है | 


संगीत रत्नाकर में मर्दल, करटा, दवा, घट, पटह, घदला, 
दक्‍्का, कुंडुक्का, कुड़ुका, रूज, डमरू, इक्का, माठ्डक्का, डकक्‍्कुली, सेल्लुका, 
घत्लरी, माण, जकिली, दुन्दुभी, मेरी, निसाण, तुम्बकी नामक वाधोँ की 
गणना अवनप वादों में माना है । “संगीत पररिजात* में अवनय वाधोाँ में मुदंग, 
दुन्दुभि, मरी, रूज, डमरू, पटह, चढ़वाय और हुड्डक्का को मुख्य माना गया 
है । 

डप प्रकार संगीत ग्रन्थों मेँ विवीमन्‍न प्रकार के नामों से अनेक प्रकार 
के अवनद वापयों का उल्लेख किया गया है । अद्ोवल ने जलिखा हे कि समय के 
अनुसार अनेक वाघ हैं । उनमें ते कुछ मुख्य रुय से हैं:- मुदंग, पटह, मर्दल, 
हुडुक, हुडुल्का, ढकक्‍का, इमरू, डक्‍्कली, घटम, मेरी, दुन्दुभी, तम्बकी, घड़स 
और ज़िवली । इनमें से कुछ वायों में दोनों तरफ चमड़ा मढ़ा होता है और 
कुछ वाधों में केवल एक ही तरफ चमड़ा मढ़ा होता है | प्राचीन तथा मध्य 
कालीन अवनध वाधों के रूप तथा उनकी वादन विधि जो विभिन्‍न संगीत 
ग्रन्थों में मिलतीहै, वह प्रायः इस प्रकार है;- 
आव् अपवा हुडुंक_ 

डा वाझुदेव शरण अग्रवाल ने आयुज के सम्बन्ध में कहा है- आयुज 
शब्द अतोप से बना है । अमरकोण में वाध, वादित्तत, आतौघ को परयायि 
माना है | |अमरकरोश ।-6-५-५६ नादय शात्त्र में मी अतोध शब्द से सब वायों 
का ग्रहण किया है । [55/-20, सँगीत रत्नाकर में लिखा है कि वाद्यों के 
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स्थानीय नाम जानने वाले कुछ लोग आवाज हैं जो आउज का ही रूप है|को 
हुडुक्का का पर्याय मानते हैं | 

आइने-अकब री को देखने से प्रतीत होता है कि उस समय भी आवज 
हुईक्का का ही पर्याय माना जाता था । अपट छाप में हुड्ुक का कहीं उल्लेस 
नहीं' है, लगता है उस समय डुडुक की अपेक्षा आवज का ही अधिक प्रचार रहा 
होगा । जिस प्रकार आजकल मुर्दंम के लिए पस्रावज का प्रयोग होता है । 

सैगीत दामोदर में अलाम्घुब का वर्णन किया है और लिखा हैः 

"अलाबरज वां मलेक्षावार्ध 

वाममुर्स त्रयोदश अँगुविम्‌ 

दाक्षिणमुख्म्‌ द्वाद्शगुलम्‌ 

“आडइने अकबरी " में जावज का वर्णन करते हुए कहा गया है कि 
आवज देखने मे लगता है मानों दो नगाड़े पीछे से जोड़ दिये गये हैं | इसप्रकार 
हम कह सकते हैं कि दो नगाड़े को जोड़कर उनका मुख चमड़े ते ढक कर तथा 
रस्सी से कस देने से जो रूप होगा वही रूप हुड्डुक्का से बनता है । 

संगीत रत्नाकर में लिखा है कि हुडडुक्का की लम्बाई एक हाथ तथा 
गोलाई अठारह अंगुल होती है | उसके खोल की मोटाई एक अंगुल तथा मुत्र का 
व्यास त्ात अंगलहोता है । उसमें एक ही रस्सी होती है और म्रब का मंडल 
दस अंगल का होता है उत्तमें दोनों उठे हुये म्ख्रों छी मोटार्ड सवा अंगल का होत 
है । यह मोटाई उत्त चमड़े की होती है, जो छोल के मुत्त को ढकता है । 


“संगीत पारिजात |2-।।6-।।?ह के अनुस्तार यह दो मुख्ी वाद्य 
सोलह अंगुल लम्बा तथा बीच में पतला होता है । इसके मुख का व्यास 8-8 अग 
होता है जो चमड़े की डोरियों से कतसे रहते हैं । इनमें भेद होते हैं तथा 
दो कुडे लगे रहते हैं, एक अलग डोरी लगी होती है जिसको पकड़कर यह वाय 
बजाया जाता है । क्‍ 


भरत नाटयज्ञास्त्र में इस वाघ का नाम परणवदिया गया है तथा इसे 
अवनध वाघ मेँ प्रम्रढ्ध स्थान प्राप्त था । हुडुक्का और पणव का महत्व सारंगदेव 
से पूर्व भी बहुत था । सार॑गदेव के समय तक तथा उसके परचात्‌ मृदंग तथा ढोलव 
हपटह)ं कस महत्व बहुत ऑध्क बढ़ने लगा तथा हुईडुक्का का प्रयोग कम हो गया। 


|«.. यहाँ मुख का ऑम्ध्राय गजरा, कड़ा अथवा घेरा ते है । इसी गजरे में 
पुड़ी की खोल को लपेटा जाता है तथा इस्ती गणरे में ऐेद करके सुतली 
डालकर बींचने से पुड़ी के चमड़े में कसाव आ जाता है । 
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इती काल में इसका आवज नाम भी प्रचलित हो गया जैसा फि "तंगीतोप- 
निषद्वरोदा र* ते पता काता है । आवज का थोड़ा प्रशान उत तमय तक 
था जब तक पक्ि तबला का विकास नहीं हुआ । तबने का विकात होते ही" 
आवज तथा पठह दीनों महत्वपूर्ण वाय लोक तंग्रीत के वाघ बनकर रह गये । 
उत्तर आरत में केवल कहार जाति के लोग ही हुडुक्का का प्रयोग करते दैवे 
जाते हैं । 

उपग्‌ 


मध्यकाल ते ही उपग नामक वाय का काफी, प्रचार होनें का 
प्रमाण मिलते हैंरे । कृष्णमक्त कवियों ने तो स्थान क्थान पर इसका उल्लेस 
किया है, पर प्रयत्न करने के उपरान्त अभी तक सँगीत कै 'कितरी तंह्कृत गन्ध 
में इसका कोई उल्लेख नहीं प्राप्त हुआ । आज भी समत्त भारत में अर्पंग का 
प्रयोग तरह-तरह ते देवा जाता है | 

इसका स्वच्य छोटी दोलक के ढाठ को बीच ते ढाठकर दो टुढद 
में करके फिर उसके झुते हुये दोनों भुयरो में ते बडे वाले मुख को बंजरी की तरह 
चम्डे ते मठ दिया जाता है तथा' इस पम्हे के बीथ में तार अप्वा' ता प्रवेश 
होने योग्य एक ऐैद होता है, उसके भीतर तातव अपवा तार को डालकर 
बाहर निक्ात्र दिया जाता है। बाहर निकले हुये तार में शक बटन पता 
दिया जाता है जिसते ताए को बीचने पर ही घह उतते अलग महीं होता' 
है । बटन और मद्ठी हुईं बाल के मध्य एक चांदी के छये के आकार ढी मोदी 
बाल और लगा दिया जाता है ताकि तार सीचने ते बटन पह जोर पहुने ते 
मद्गा हुआ पम्द्मा कट नहीं पाता है | इस प्रकार का बोख्ते काठ का श्क 
और दौचा तैयार करके उते भी बालें है मदर दिया जाता है । यह दाँधा 
इतना छोटा होता है कि हाथ छढी. मुदुठी में वह आतानी ते और मजबूती 
ते पकड़ा जा सके । अब तार का दूसरा छोर उत्र छोटे ते दापे के वाले में 
इती प्रचार फ्लाया जाता है जैसे कि पहले वाले हाये में फंलाया गया है | 
वाप री बयाते ब्रमय बे दाय को बाई काँव में दबाया जाता है और छोटे 
ढाचे को दाईं हाथ की मुहूठी ते पका जाता है | .दाहिने वाथ में तरोंद 
का ज्वा अपवा मिजराव पहने कर तार पर प्रहार किया जाता है | इत वाद 


।« पँग उप नागठतुर तूरा 
महु बारे बाज वालति मल पूरा । - जायती परदमावद, 52755. 
गन गगन गगन बाजे उपक्‍-कृष्णदास, मुरली मुतर्ण श्याम उप*्ए त्रदात । 
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इत वापमें ठादरा और कहरता के घिमिन्न बोल निताजे जाते हैं । इन 
बोलो को निकाणते त़मप मुहठी ते पकड़े हुये दायै को बीचा ज्था ठीला किया 
जाता है | हस्त प्रकन्चर स्वर ऊँचा तथा नीचा होता है| इत वाप में करीब 
हुइुक का जैसा आवाज निकलता है लैकिन स्वर की उंधाई- गिधाई हुडुक से 
अधिक उपग में होती है । इस आधुनिक युग में उदबर्शकर जैसे नुत्याधार्य ने उपग 
का प्रयोग करते रहे | कुछ 'फिलूमी में भी इस वाघ का प्रयोग पाया जाता है। 

इस प्रदार उपग वाघ नुत्यादि में किसी भाव पघिग्रैष के लिए 
प्रयुक्त किया जाताहै | उपंग को बनाने ढ़ा सिद्वान्त हो शक ही है लैकिन 
ल्थान विशेष के कारण ताम्यी में अन्तर होता है फिर भी मुख्य ढापै की 
रबना, बाल ते मढ़ना, तार या ताते को तगाना आदि बालें तभी जगह शक 
तीहोती हैं । उरपग को बंगाल में बंसम या आनन्दलढरी का जाता है । 
राजू॑ल्यान में इस वाघ को उपग कहते हैं । 

डा०अहम कुमार तेन ने इते "नक्त-तरंग” माना है | नक्त-तहँग उपग 
ते भिन्‍न वाय है| नत तरंग ते गुनगुनाहट ते स्वर निकलते हैं लेकिन उपग मेँ 
तार की ऐड़ने ते श्नन्‍नाठटे का स्वर निकलता है | कृष्णदास ने एक पद मेँ लिखा 
है :5.. " गन गगन गगन बाजे अंग” ह 

म्यूजिक आफ हिन्ठुल्तान में ।॥9 पृष्ठ पर प्लति उपग नामक शक 
वाद्य का उल्लेख किया गया है | इनको दैवने मे प्रतीत हीता है कि या तो 
यह उप॑ग है या उत्ती जाति का कोईं अन्य वाप् है | 
करटा. 

संगीत शास्त्रों के अध्ययन ते यह प्रतीत होता है कि यह मध्यकालीन 
ताल वाघ है | इसका उल्सशेज्न तँगीत रत्माकर, सँगीत सक्ररत्ट, संगीत समयतार 
आदि ग्रन्थों ते उपलब्ध हुआ है । कईं विद्वानों के गतानुस्तार करटा दौलत का 
ही शक प्रवार है | यह घिजय सार की लक्डी ते बनाया जाता है जौ चौबीय 
या इक्कीस अंगुन चौड़ा होता है। इसडी पारियि &0 अँगुल होती है, दोनों 
मुदी पर चढ़ाव की रीति ते >5 तातीफ तार बाय जाते हैं तथा दोनों मुब्ो 
पर काठ या लोहे के कड़े लगाकर उन्हें कोम् चम्दे ते लपेट दिया जाठा है । 
उन कड़ी में ॥+-५ ऐद करके फिर ढरटा का दोनों मव ठोल की भाँति मद 
दिये जाते हैं | उन चौदह ऐैदोँ में बीक-बीच के ऐैदटो को छोड्डकर उते फतमे कै 
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लिए चम्डे की बदूदी लगाईँ जाती है | उसके खाली छिद्रोँ में फिट पतनि चम्है 
की बदूदी पहले की ही भाति लगाई जाती है जितते बादिदया चढ़ाव-उतार 
युक्त हो जाती हैं | इसके दोनों कड्ठोँं के पास ते शक तीन अँकृत चौड़ी चमे 
की पट्टी बाधी जाती है| इस ताल वाद्र को कैत की हण्ठी ते बजाया 
जाता है | 

फुरपछ 


चढ़॒दाघ अथदा करक का उलेड संगीतसा र में प्राप्त होता है ।पह 
वाघ् दत्न अँंगुल मौटा; चार अंगृन लम्बा, सक गौल काकार आढकार जिसका बीच 
आल्पार ते पीला होता है । श्क अँगुन का दल होता #| | श्क मु को 
चम्डै से मा जाता है । बजाते सगय वम्डे को पानी जे भिगोकर बादडैये हाथ 
ते उत्वा किनारा दबाकर दाहिने हाथ से बजाया जाता' है | इस वाधघ में 
"इबक” इसढा पाठाइर होता है । संभीततार भाग-2, पृष्ठ संठया-7५ में इत 
वाध के बारे में लिया गया है| इतवाध को "दायरा” अथ्वा बँजरी कड़ा 
गया है । 
दुद्दपका 

कुइुक्का का उल्लेख *संगीत तुधा” "वाय प्रद्भ" आदि ग्रन्थों में 
मिलता है | कीत रत्नाकर में इत वाघ के सम्बन्ध में बहुत सैध्चिप्त परिचय 
प्राप्त होता है । यह हुइक्का का ही शक उप है। इसते अधिक इस वाधकेः) 
सम्बन्ध में दिती प्रगार का उल्लेख नर्हींपप्त होता है । 
5. 948 

इस वाधघ का उल्लेब "मानवोल्लात* "प्रंगीत रत्नाकर” "संगीततुधा” 
*संगीततार” आदि में पाया जाता ह। इन ट्रन्योँ कै अनुसार इस वाघ का 
ल्वच्प और वादन विषि इस प्रदार है- 

पविजयता ₹ का काठ इक्कीत अंगुन लम्बा' हो जितमें तात-तात अँगु 
चौड़े दो मुब हो! यह काठ उंचा>नीचा नहीं होता | तकड़ी इतकी बराघर 
होती है । इतके दोनों मुख पर बैल दो कड़े होते हैं जो चम्डे ते मढ्ढे होते हैं 
दोनों ब्डी में त्रात-तात छंद होते हैं जिनमें बदूदी डालकर उन्हें कतकर बाधा 
जाता है | इन दोनों मुरदों ते डइठे ते बजाया याता है | 
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कम तब 3- 
बंजरी 


अल सददाक याद य का "लात 


यह वाघ इफु , दायरा तथा करकच् के आकार छा होता है किन्तु 
नाप में उसते छोटा होता है। खॉँजरी' में तीन या चार जोडी छोटी श्ञाईं 
उसकी लक्डी के परे को काटकर लगाई याती है । ये ज्ञाञज् उतकी लक्डी के हरे 
को काटकर लगाईं जाती है | यह हाई संजरी बजाते तमय स्वयं हिलती हैं 
तया बंजरी के आवाज के ताथ मितकर बहुत तुन्दर घ्वनि प्रह्फटित होती है । 
इसका पैरा लकंडी का बनाया जाता है । जिसमें शक्त और पतली' बाल मद्ढी 
रहती है। यह खाल छतनी खिँंची रहती है कि इसको बजाते समय गीजै कपडै 
सै पोछत रेहना पड़ता पे । इसमें फहरधा, ठादरा के बा घ्डे अप्छे दंग से 
बज्ते हैं | दाहिने हाथों से दोलक के तमान बोल निकाते जाते हैं | बाय हाथ 
से उत्ते पक्छते हैं । पढडुते त्मय भी मध्यमा और अनामिका उसी के पी तो वे 
उसके किनारे की बाल को कभी कमी दबाते हैं छिते उत्तती आवाज भें गुमुक 
उत्पन्न होती है । इत तामान्य हजरी ते कुछ आणा र में बडी बंजरी भी 
होती है | इतका परा पीतल की चादर का बनाया जाताहै, ब्ञाओं इसमें भी 
लगी रहती है । इस प्रगार की खँजरी वा नृत्य के ताथ भी प्रयोग किया 
जाता है । 

दक्षिष भारत में अहोचल के बताये हुये कुवाय के तमान श्क वाघ 
और होता है जितका नाम मंजीरा है जो आज भी प्रयोग में लाया जाता है। 
उल्तर भारत में बंजरी, चँग आदि वाय का प्रयौग अजनों, झयालों तथा' लौक- 
गीतों के ताथ प्रयुक्त होता है । 
॥०.+ द 

इसको लोक प्रचलित शब्दावली में डिमडिमा' भी कहते हैं । हमें 
दो तबले होते हैं जिनमें पैँदे में एक-एक ऐछैद होता है | दाहिने हाथ के तघने 
की महीन चम्हें की क्िल्ली ते मा जाता है । बाचै तबते को मोटे घम्है से 
कुछ दीला मढ़ा जाता है । चम्डे किनारे ते डौरे बाँध कर उसका नीचे पैंदी के 
छंद से निकालकर बायै हाथ के उग्ली ते बाया तबला बजाते समय अंँगुठे से 
डोरी को खींचने पर उतमें ते "गोड़ा 7 की ध्वनि निकलती है ।इसका प्रचलित 
नाम गुटक है । यह दाहिने हाथ की मय उँगी और अंगुठे की रगड़ ते इस भाग 
में *गोकार* शब्द निकलता है । इतकौ दश्डक कहा जाताह। छफूत वाध का 


उल्लेख संगीत रत्नाकर, संगीत ब्रार, ब्राश्सौल्लात अदि ग्रन्थों भें प्राप्त 
होता है किन्तु इतका विशेष महत्व कभी नहीं रहा और इती लिए अब इसका 
प्रयोग बिलकुल समाप्त हो गया है | 

चँग 


िादी/-मर्धलकिलयएपगनपपइदलीक, 


उत्तर प्रदेश में लौक गीत के स्तर का छठयाल गाने वालों का यह 
प्रतिद वाघ गोलाणार पतले चम्ड्े ते मढ़ा हुआ होता है । इसछढा छयास 
।8 झम्न से 22 अंगुल का होता है । परा यार अंग्ल चौड्डी लफ्डी ते बनाया 
जाता है जिसमें शक ओर बाल भद्ठी होती है | सजरी ते हसका पेश ठुगुम 
ये तिगुना बडा होता है | उलतः इसमें मठ्ठी हुईं खाल चाहे जितनी भी कत्ी 
हो उूृछ समय के बाद टीली पड़ने लगती है | वर्षा कै मौसम में अफि दीला 
होता है । इतीलिश आजकल इसका परा पीतल का बनने लगा है जिसमें खाल 
को कसने के लिए चामियाँ लगी रहती हैं । इस प्रकार इसमें पम्ड्ा कौ कसमे 
के लिए दंग पापचात्य साक्ल दुम की तरह होता है | इत प्रकार वादक अपनी 
इच्छानुता र कत्त ततताहऔर दीला' कर सक़ता है । 

पं डहोबल ने चार अँगुल धरा तथा दत अँगुश ठयात का एक वाध 
का जिक्र फिया है फिसछो करच्छे बताया है | यह वाप आधुनिक सैंजरी तथा 
पग ध्यद्य के यध्य छा माना जाता है| यँग को डइफ्ली भी कहते हैं । जैसा 
कि ढह्मावत है- “अपनीनअपनी हफ्ली, अपना>अपना राग इसते यह प्रतीत 
होता है कि इतका प्रयोग गायक लोग छइते बजाकर गाने के लिए फरते थे | 

डफली और दंग के बजाने की वियि तथा बोलो में कईं प्रकार के 
मद पाये जाते हैं । ७छ लोग दाये हाथ ही तर्जनी मेँ कातते का शक छल्ला' पहन 
कर परे पर भात्रा झतानै के लिए प्रहार करते हैं, कुछ लोग हाथ में वात की 
छपप्यी लैकर प्रहार करते हैं । कुछ तीग 8फ कौ कंधे में लटकाकर उस पर बात 

की डण्डी ते प्रहार करके दादन उ्रिया करते हैं । 

इल्‍्ल री 


अ्भह, असम! पामक़ाई "म्माइवरवरकित-व्यवहके 


महर्षि भरत ने अपने युग मेँ प्रचलित अवनद् वाधों की संब्या ॥00 
बताई है जिन्हें अंग प्रत्य॑ग के र्य में वर्गीकृत फिया गया है| इन अवन्द् वादा 
कफरैड विभाजन का आधार स्वर था । जिन अवन्द्र वाधों में स्वर मिलाने की 
कोई व्यवष्त्या नहीं थी, उन्हें महर्षि भरत ने प्रत्य॑ंग वाघ माना है | प्रत्यंत् 


ला 


वाधाँ में झल्‍्लरी, पटह, भरी, #ज्ञा, दुन्दृर्भि, िडिभ आदि को माना 
गया है| इससे यह स्पष्ठ हो जाता है कि इल्लरी ही रैसा धाघ है जिसे 
स्वर में नहीं प्म्लाया जाता था । झल्‍लरी का जो वर्णन संगीत रत्नाकर मैं 
पाया जाता है उत्तके अनुपार यह वाघ आधुनिक चँंग या खजरी की ठह है | 
संगीत रत्नाकर के काल में इल्‍्लरी के सतायफ-सताथ उत्ता शक छौटा 
र्प भी प्रचलित था जिसे "माण" कहा गया है। | इसी म्राण तथा इल्लरी 
की पंगीत पारिजात में छुवाय या करचकु के नाम ते सम्बोषित किया है | 
अाधुनिक युग में छत खजरी के नाम में सम्बोधित किया जाता है । दायरा 
तथा चँंग भी इसी तरह के दाघ हैं | संगीत रत्नाकर का कहना है कि यह 
चम्डे ते महा अवनद् वाघ्र है । बाये हाथ के अँग्ठे में लटकाकर दाहिने छड हाथ 
के बंकु द्वारा इतको बजाया जाता है। काफी ग्रन्धाँ में पन वाध के छाप में. 
ही माना है | | 
ए0 अहोबल के मतानुतार यह अठारह अँज़ व्यास की अठारह 
पल भारी मध्य ते दो अंगुन गहरी,छ्ोरी ते युक्त होती है तथा दीते हाथ ते, 
बजाईजाती है। यहा इसके चम्हे ते मंद्गे जाने का तकैत नहीं है । अतः यह 
अवन्दर वाघ न होकर न वाध का सव्य ते तेती' है | ब्रज में कलरी बारह 
अँगुल ते सोलह अँगुल हक ठयात की काते की चादर ते बनी हुईं प्राय; एक 
सूत मौटी होती है | यह ज्ञातारि लक्षद्ी की डण्डी से बजाईं जाती है । इसे 
घट्टियाल भी कहते हैं | संगीत रत्नाकर आदि में इते*ज्य घंटा" कहा गया है | 
अतस्व जिस एकाए”मरी” अवनद्ध तथा तुषिर त्य में दो मिन्‍न- मिन्‍न वाघ हैं, 
उसी एकार "झालर”" अवनद् तथा थन दाय कै ऋय मैं है । 
ढ्क्का 


>नरन्‍किक अरााकक, ०त-माश, +मम्याकी जि, 


दक्‍्का' का वर्षन संगीत रत्नाकर, तंगीत मकरनट, तंगीत तार, 
मानसोल्लास आदि में प्राप्त है ॥ तभी ग्रन्थों के वर्णन भें य्यापि तँधिण्त अन्तर 
पाया जाता' है, परन्तु म्त्प में यह वाध रुक भरा हीडै। उक्त सभी ट्रन्यौ के 
आधार पर उतका तय इसप्रकयार माना जाता है- जिस प्रकार छत भी रफ्ना 
होती है उत्ती प्रमार दकका की भी रचना की जात्ती है | शैकिन दफ्ता' कै 
दौनों' मुख ।5-5 अंग चौड़े रे जाते हैं ।इनको बाई बलल में दब्याकर दाहिने 


अध्का 
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हाथ ते हण्डी द्वारा बत्राया जाता है | कुछ लौग इसे धौंता कहते हैं | इत 
वाघ का पाठाषर है ड्रे है।। 
इ्मढ या दो है 


ब्रीकृष्ण की बगी, तरत्वती की वीभा' तथा शँडर के डमह कौ हिन्दू 
पर्म ग्रन्थों में आध्यात्मिक महत्व प्रदान किया गया है # कहते हैं कि ताड़प नृत्प 
के समय शिवजी डमर बजाते हैं | मन्दिकेशधर कारिका के अनुतार भगवान शरक़ै 
ठुमठ ते ठपाक रण के चौदह तुत्र उत्पन्न हुये हैँ 

नुत्यावलतान नठराजराजों ननाद ढक्‍क़ो नवपन्य्व रत । 

उद्धपर्तुगामः सनकादित्तिने त दिये गिवक्ञजालस ।। 

->ननन्‍्ठदकिशो र का रिका, प्रधम पलौक, यौजँबा प्रकाशन, वाश« 

यह महेग्गवर सत्र समस्त बड़. ब्रंय तथा' इनमें प्रदर्शित ह्व₹-वर्णु त॑गीत- 
ल्वरोँ के आधार हैं| ल्‍्वर वर्णाँ का तागीतिक हाय भी कै | अ, 8, उ को 
छुमशः फूज, रिषम, गनन्‍धार भी हा गया है | 

तंगीततार में हमठ का लक्षण इस प्रकार कहा है । एक वितल्ति तम्धा 
काठ तैके आठ-आठ अँयुल चौष्टे दी मुंब और बीच में पतला कारिए | इनकौ दोनों 
मुझरी पर वम्हा मद्गियि । चम्डे को तानने वाले डी हो को बीच में बाय दीजिये । 
फिर बीच में पकड़कर डौरन को दाबकर ठाहिने धाथय ते डा ते बजाइये ।ठौँनों 
मुंबो भें, सो डमठ जानिये । इनमें “डह” पाटाबर है | ढोई आवार्योँ के मठ ते ._ 
क, ₹, व, ठ- ये चार दर्ण हे हैं? । उपर्ुक्त वर्षम "संगीत रत्नाकर के आधार _ 
पर किया गया है ब्रो निम्नलिखिति झलीफ़ से ल्पष्ट होता है 

'विततल्तिमात्रदेर्ष्य: ह्यादष्टाग्गामक प: 

भो भस्य मंलीयक्ते मुत्र दे य यर्मगों ।। 

त्रिवली कल्छ्वाम्मष्याो निद्द: ख़क्तदो रैं:। 

मध्य व गाउतानीता वन्चन्यों वादनाय व | 

भवतो प्रान्तसवग्नतमुन्मदनगोलकैः । 

अतो डनरु को मध्य पत्वा' हल्तदयेन थे । 

इप्वर्णों पादनीयः प्रोक्‍्तो निः#क तृरिणा | 

अन्यै: कबरटा वर्षा प्रोक्‍ता डमच्केड [कि 


हा ४6 मिला 5 ााााआंा आई अिायकं:->न्‍मदकि काम. जया: पाया ००१०-१ वा, नमन: पायािक+००मा--पदनिफि-वाहं'भढरीण कि" 
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तृरदात ने अपने पदों में शिव के तय में बाल कृष्ण का' पर्णन करते 
हुये तथा इफर के आगमन की सूचना देते हुये डमह का निम्न त्य में वर्णन 
किया है : 
॥]3 ' "सती री मन्दनतन दैखु । 

धुर ध्सारि ज्टा' जूटित हारि 'किये हर वेषण ।* 

“सुन खुनाकर छहंतत मोहन नाचत डो5 बलाय ।* 

॥2॥ *आयो है अवध्त जोगी उन्‍हैया दिखलावे है ही गाप * 

हाथ त्रिश्ल दूजे कर उमर सिंगी नाद बजावै ।" 

फजिनत्त प्रबार संगीत रटनाकर सर्व संगीत तार में विवेचिति है, 8मह 
करीब दो मुदठी लबा तथा बीच में शकृदम पतला हौता है | इसके मुव छा 
- ठेपास लगभग शक मुदृढी' होता है जोँ पतले चम्डे ते क्वा। रहताडहै। हते रत्ती 
कै मध्य में जहाँ बाप पतला होता है, रश्सी के उमर श्क क्डै के दमान रत्सी' 
कती रहती है और उतके दोनो छीर लटकते रहते हैं । इन्हीं दोनों सिरों पर 
श्क- एक ए॒ण्डी' बनी होती है | इते तीचे हाथ ते मध्य ह्यान पर पकड़कर हाथ 
घुमाया जाता है जितते घृण्डिया मुो पर प्रहार कर शब्द उत्पन्न करती है | 

ततरान समय में जोगी लोबज डमह के दोनों और की पृण्डियाँ कौ 
बाये हाथ से पकडुकर दाहिने हाथ ते देत के एक ठैद्टे टुफहे ते बजाते हैं! !आपकल 
डिंव मंदिरों में ब्हे आकार का प्रयोग आरती' के तमय दोनों कार्यों ते मध्य 
ह्यान को पकडुकर किया जाता है | छत ब्ले आकार के डमह का हम प्राय: 
वर्तमाम हुहुक जैसा ही है, घादम ग्रेक्रिया' में अन्तर के दारण इते डमह ही" कहते 
हैं | दक्षिग भारत में बे हमछ को हडुक्का कहते हैं | उत्तर भारत में हमह का' 
'िदैष प्रयोग भाषु, बन्दर आदि का' नाच दिखाने में प्रयोग करते हैं । 
डिमडिमी' 

डिमडिमी को बच्चाँ के केले वाला धमझ कहना चाहिए ।हिसहिमी 
हमछ ते छीठे आकार में होती हैं| इतका ठाचा मिटटी का होता है जिसे 
दौनों मुबोँ पर डिल्ली मही होती है। क्िल्‍ली कते पितती डोरे ते न कतकर 
तरेस ते छिपका देते हैं | उमर की भाति इसमें भी बीच मेँ डोरा' लपैठ कर उसके 
दोनों छौ रो पर छोटी फठी गाए छिली ते टकरा छर आवाज पैदा' झरती है। 





हे 
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कभी>कभी इतमें चम्डे के प्विल्ली के स्थान पर बात का कागज भी फिकाते हैं 
तथा उते विभिन्‍न र॑गाँ थे रंग देते हैं | 
ड्फा 


2 का 2. 





डपछ का प्रयौग मभिन्‍न- मभिन्‍न स्थानोपर भिन्‍न मिन्‍न त्याँ में होता 
है तैकिन राजल्यान और ब्रज में ठफ होती की प्रतीक्ष माना जाता है | हफ 
की ध्वनि तुनाईं पडुते ही फाज की याद आने लगती है | इन स्थानों में डफ 
बजाते हुए रात रात भर फाग गाये जाते हैं । जहा कही भी होती के वार्याँ 
का प्रकरण आया टै चहाँ डफ दा वर्णन अवश्य रहता है | यह शक हाथ ने दो 
हाय तक दे हयात छा होता है । पतली लक्छ्ी के घरे पर जो लगभग 6 अगुल 
ढा होता डै, पतले चम्डे का मद्ा होता कै । चंग की तरह बजाया जाता' है। 
ड्रज में नगाड्टी ढो भी जो चौपाइयाँ के साथ बजाते हुये होली पर निकला 
जाता डै,डफ कहते हैं । इसे दो-तीन व्यक्ति लकड्ियाँ ते पीटते हैं । इसमे 
डम्डम का शहद पिकलता' है | दक्षिय में हते महा नगाड्ा कहते हैं । वाल्तव मैं 
इफ >> ढफ, दफला, दँग आंदि-सक् ही जाति के वाघ हैं जो अपने तागान्य ह्य 
तथा वादन विधि के अन्तर मे देता के सभी भागों में फ्चलित हैं । कहरपा तथा 
दादरा ठान के पपिमिन्‍न सवा में यह सभी वाघ अपना आकर्षण पैदा करते हैँ । 
नृत्य के ताथे प्राएः इसठा प्रयोग दो बात फी जपष्चियों ते किया जाता हैं। 
डबपा ह 

डकक्‍्का अथवा इंच हुइक्का जाति का सस्‍्क वाघ ऐै। इतका' उल्रेस 
तंग्रीत रल्नाकद, संगीत पारिजात तथा संगीत सार में किया गया है । 

शक वालिल्त का लम्बा पोला लक्ली करा दावा जिकामध्य भाग 
पतला हो, जिसके दोनों म्रों झा छुल्त आठ उस का हो तथा पिण्झ आवा' 
अँगुल रोटा होई इसके दोनों मुद्ों' पर धार-चार ताबै की कीलें रबी जाती हैं 
जितऐ दी ऊर्ध्वमुयी तथा दो अर्दमृखी होगी । इन कीली में दोन-दोतातैं बाधी - 
दाता हैं ! इनके दानाँ पुस॒ हुइक्का फ्री भाँति घम्डै ते मद्ठें जाते हैं जिले बारह 
अँगुत की शलाका लेकर दाहिने हाय ते बचाणा जाता है । बाय हायमेँ हाथी 
दांत का ठुष्डा यौ ज्या की भाँति हो लैफर तातोँ छो बजाथा जाता है। इसमें 
हुइक्का के ही एटाक्षर होते हैं । तंगीत प्रारियात मैं दकका के तत अवनद जाति. 





| शा 
2> तँगीत रल्नाकर, वाध जषध्याय, ।। ॥॥85 ।॥ 


हक - 


का दी मुब वाला वाधघ बताया है जो शक हाथ लम्बा होता है | मु का 
ठ्यात॒ बारह अंग क्पा अन्य स्थानों पर आठ अँग़ा होता है | इसका मुब एक 
चम्डे ते मा होता है । इत चमड़े के मध्य ते तात की एक तंत्री को शक पिरे 
पर गाठ देगर ममिकाल ली जाती है | यह ते बाय हाथ ते मीचे धारण किया 
जाता है तथा उत्ती हाथ ते उतकी तंत्री को बीच कर दाहिने हाथ तेबजाया 
जाता है। 

इकक्‍्कली 


आह 





डक्कली अथवा ढक्कली केड़ नाम का उल्लेव बहुत कम उन्याँ में हुआ 
है +जितते यह ब्रष्चित होता है कि इस वायका क्रभी विगेष प्रयार नहीँ था | 
इसका जो वर्णन संगीत रत्नाकर तथा संगीत सार मेँ उपलब्ध है, उतके अनुतार 
इसका स्य इसप्रवार होता है । 

बैल की तींगू हाथी के दाते अथ्वा काते का नौ अंग का बोछ्ला . 
द्राया तैयार करके जिसके दोनों मुब ५-#& अंगुल पुत्त के बनाये जाते हैं । इन 
मुबों को घम्हे ते मठ्कर इनमें ताबे अथवा लोबे का कड़ा! पहनाया जाता'.है ॥हम 
कड्टोँ में 5 ऐेदकर उनमें बददी अथ्वा डो री पहनाये जाते हैं जो बहुत कसी और 
न बहुत दीली हो, बीच में कमरबन्द की भाति हारा बाप जाते हैं, बीच के 
डोरे पर अनामि रखर मध्यमा तथा तर्जनी मीचे मुख हे ढढ़े पर रे अग्ठा 
उपर की और रहें | इस प्रदार उते पकड़कर चम्हे में लगे छल्ले को बीपर 
दाहिनी हाथ ते वादन करें । इतके पाटाक्बर "₹, ठ, ते, ते होते हैं | 
व्वत 


'ऑषामाआउभाद्ाक् लक काबलिा 


यह विद्वयतार काठ ते बनता है | इतकी' बरम्बाई शक हाथ तथा 
परिधि 59 अँगुल की होती है । इसके दोनों मुख ।2-2 अंगुल के होते हैं | 
दोनो मुब्ो को क्ड़ पम्डे ते लपैटा जाताहै तथा उतमें 77 ऐैदकर चघम्डे ते मदर 
दिया जाता है, उन ऐदो में मोटा डौरा लगाया जाता है | बाया' मुत बाप 
हाथ ते और दाहिने मुब को बात की क्ाप्यी ते बजाया जाता है । इतमें देम- 
दम पाटावर होते हैं । 





। तँंगीत ऋरल्नाकर, वापधा ध्याय, बलोक संछ ।।26०45। तथा" 
संगीत साए-भा गन 2« 


तम्बकी 





तम्बडी निसान फा' ही शक भेद है जौ नितान ते प्रमाण और 
ध्वनि ते परहुषठ कम है | इत्के अन्य लक्षण नितान जैसे ही हैं । तम्बडी का 
उन्ल्ेद् कुछ ग्रन्थों में उपलब्ध होता है और तमी स्थानों पर नितानस का 
ही श्क छोठा व्य माना जाता है । 
 'तिवली 


त्रिवली का वर्णन मानसतौल्लास, संगीत रत्नाकद, संगीत सुधा 
तंगीत ताए, वाद प्रशाश आदि में पाया जाता है | मानसोल्लात संगीत. 
रत्नावर तथा संगीत तार में इतदे त्य का लगभंग शक सता ही वर्णन किया 
गया है। हब 
शक हाथ ढी लम्बाई वाले ढ़ाठ को जो बीच में धोड़ा पतला 
हो तथा भीतर ते दोका हो, जिसके दौनों' मृब ताख-तात अँगुल के हो, 
उते 'त्रिवती कहते हैं । दोनों” मुब यम्ड्ठे ते मैटै रहते हैं । इसके लिए उन धन 
दोनों मुर्खो भें होहे के के पहनाये जाते हैं तथा उनमें 7-7 एैँद किये जाते 
हैंड इन ऐदो में तुतनी तथा पम्हे की बंदी झालकर उत्ते कसते हैं । इन 
कते हुये डो रो के बीच में ठबाढर ठूतरे डो रो है उत्को बाद देते हैं ।उतती 
में शक पट्टी बाफर उच्ते कपौं ते लटकाकर दोनों हाथों ते वादन 'फ्रिया 
करते हैं । " त दा दाँ दे” आदि बोल निकलते हैँ 
दर्दर या दरतुर हे 


महा्रिं भरत ने दर्दुर को अवनद् वाधाँ में अँग वाप मामढ़र इसे 
पर्याप्त महत्व प्रदान किया है, पर इत अवनध वाधघ का खत्व उनके बाद 
ढे आवाया मे स्वीका रनहीँ 'ठिया है | भरत के अनुतार यह फं के आकार 
का होता है | इसठा मु 9 अंकल का होता' था 'पफिसके उपर पम्हे की” 
पुद्दीी ढा विस्तार 2 अँगुन ढा' हौता"है । यह चम्द्के की पुड़ी तुततियाँ 
वे पहुदोक ब्रमान ही कभी रहती थी । इस चाय में बोलो को मिकालमे 
के लिए दोनों हाथों का प्रयोग किया जाता था | दाहिने दाब-का 
प्रयोग युक्त, डपुक्त तथा बन्द प्वनियाँ के वादन है लिए होता था | 
बाये हाथ का प्रयोग दाठिने षाय के सहायक के हय में होता था | तंगीत 


न 5 पर 


रत्नाकर में पघठ का वर्णन भरत के त्मान 'विल्तुत महीं है तथा उतकी 
वादन रिया भी मर्दत के तमान ही मानी गयी है | 
फा । पट) 


जिसका पेट कड़ा हो, बन्‍ठ लम्बा हो और मुब कैौपि हो 
उते प्हा कहा गया है | पह के दोनों व्याँ का प्रयार शक ता है | पमे 
' मै मंठ़्े जाने वाले घ का पिढ़ात प्रिमुद्दी तथा पंधमुवी के त्म में भी हुआ 
जिसमें घट के शक मर कै स्थान पर ब्लीन मुख अपना पाँच मत बताये गये ये 
जिसके बीच का श्क मुद्र पड़ा तथा गेष सभी उतते कुछ छोठे आकार में दौते 
थे । इस प्रदार का एक प॑चरवी घह आज मी मद्गात म्पुजियम तथा: पूना ढ़े 
केलकर संग्रहालय में विराजमानहै । दूसरे प्रझार का पठ जौ पम्दे ते महा 
नहीं छोता हैआज्ल अपिढ़ प्रयुक्त होता पदियाईं पड़ता है | चघम्डा रहित 
घट का वादन ढ़िया द्वी' प्रकार ते होता है । यह की अपनी: गोद में 
तीया रखकर अधथात उतकाः मृत उमर हो, ऐसा रककर बायै होथ की हफेती 
ते उतका उम्र बँद करते तपा बोड़ते हैं व्िलसे पठ के भीतर का छयाल वाडु 
पर दबाव हालता है और उतमें से गंभीर ध्वमि उत्पन्न होती"ह। यह 
ध्वनि तबले के हुग्गी, दोलक के वाम मदर की तर॒ड हीता' है | दाहिनी 
हाथ की उगतियों में ले अप्या धातु कै क्तीः कठोर वल्तु को उंगलियों मे 
पकडुकर पट पद प्रहार झरते हैं जिसते ताल वाया के दाहिने मु है ध्यमि 
निकलती है। दष्चिष तगीत की सौष्ठियोँ में कभी*कभी ताछ वाप गोषिठियाँ 
का भी आयोजन होता"डै जिते ताल कयेहरी' कहते हैं जिसमें मर्दग, मंजीरा 
तथा घटसु तीनो के वादक क्रमशः एक दूसरे के बाप, वादन करते हैं तथा. . 
कठिन अब्वैर दुतगति के बे ली का चमत्कार दिवाते हैं | दक्षिण शाल्त्रीय के. 
तगीव के ताथ ही प्रायः प्ट का प्रयोग होता दिवाईं पडता है | इस प्रकार 
भरत कातीन दूर वादन की परम्परा अपने सामान्य परिवर्तन के ताथ आज 
भी देश में प्रयलित है । 


दुन्दुमि 
मित्र प्रदार वैदिफ साहित्य मेँ वीणा का' काफी वर्णन मिता 


है उती प्रबार अपनद वारषां मैं टुन्दुमि का उल्लेब भी मिलता है | श्रग्वैद, 
अपवविद ठपथा' अन्य प्राचीन उपनिषर्दों मैं ठुन्हुभि का वर्णन आया है | ढुछ 


८ शक हट _ 


और उ_उन्धों मैं भूमि दुन्तदुभि का भी वर्णन आया है । भुमि ठुन्दुमि गह॒टा 
खोदकर उतको पम्हे ते मदुकर बनाई जाती है और डाड्रत के समय बजाईँ 
जाती है | वुछ पिदानों के अनुतार हुन्तुमि में शक ही नग होता था और 
पह बडा होता था । प्राचीन दुन्दुमि और भुमि द्ुन्दुर्भि शक ही नग का 
बडा नगाड़ा जैसा होता था, परन्तु जब ते उसका सम्बन्ध शहनाई आदि 
ताथ हुआ तब ते उत्में भी भीषण तथा जौरदार ध्वनि उत्पादन कै 
अत्तिरिकत मृदंग शव पाटाथर निकालने की भी आवश्य्कता हुई । इसीलिए 
उत्त छहै आकारढे ताथ सक्त छोटे आकार की ज्ञील का भी तमावेश हो 
गया । इतके का रण दुन्दुभि मेँ मरदंग आदि के पाटाध्र आतानी ते निकलने 
लगे । वास्तव में दुन्दुमि, नगाड्ी, नककारा, शैता, निताम, तम्बकी, 
दमामा' आदि शक ही जाति के वाघ हैं | इसका बजाते समय आग के आच 
या तुरज की गम ते तपाकर बजाया जाता है | हिन्दी शब्द सागर में 
टुन्द्रृभि का अर्थ नगाड़ा और धौंता के समान लिखा' है।वजित प्रकार तब्ले 
भें दो नग होते हैं शक बाया और दूसरा दाया और दोनों को म्लाकर 
तबला फहा जाता है, उसी प्रकार दुन्दुमि में भी दो नग होते हैं शक ब्ह। 
नगाड़ा जिसका भब्द गंभीर होता है तथा शक छोटा नगाड़ा जिसका भष्द 
छीौटा तथा ऊंचा होता। इत्त प्रशार श्ह दो ल्वर वाला दी नग का वाय 
तदुन्दृर्मि कहलाता है । 
नितान' 


सकल अंतर अधपकफ्र)रशिंगरानइूंजत' व्जपिजामयकोम की: 


संगीत रत्नाकर कै अनुसार नितान काले, ताबे अध्या लोहे का 
बना' हुआ वायौह जी ढ्रमब्रः उत्तम, मध्यम अय्या अपम माना जाता है, 
इसके पैदे भें कांता भरा होता है तथाऊत भैंस के चम्डे ते मढ़ा होता हैं. 
इतका मद बहा तथा वेंदा छोटा होता है । बीच में दौमों का आधा 
होता है | वह चम्डे द्वारा जिसमें कहे पड़े डोते हैं, मे कसा जाता है ।हन 
कट्डों' को. जोर ते कप्तकर उते बजाते हैं | इसका दृद्ग भरब्द भीरओं को 
दहलान वाला तथा वीरों को रोमाच्ति करने वाला होता है। 

त॑गीत सार मेँ नितान को दुन्दुभि जाति का वाय माना है। 
इसी निसान ते मिता इसी नितान ते मितता ऊुता वाध दमामा था. जिसका मध्य युग में नक्काए 


अलाबाक/ अप वीकिन काका रदााक-सपतात्ा पता पदक सेशन 


इतह शाजे तागे बाजन दुन्दुमि धौँता गौँजि ॥परमाननद दाता 
+#-।70 
रे +फा तध्या-।50. 
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खाने में प्रयोग होता था | मध्य कालीन कृष्ण भक्त कवियाँ मैं होती कै 
अवततर पर अन्य वाधों के साथ मित्ान का भी उल्लेख किया है*. म्ितान 
का प्रयोग मुख्य हय ते झुदल्था पर ही होता था ।* 

पण्व 





) 


मुर्दग के समान पणव भी माएत का अति प्राचीन अवनध वाप है । 
छुछ ऐसे तथ्यप्राज्त होते हैं जिनके आधार वर पण्व तथा' पटह दैदिक कालीन 
वाध समझे जा सकते हैं । महर्षि भरत ने मुर्दग कै बाद अदनय वाधों' मेँ पणय 
कौ ही तबते अधिक महत्व प्रदान किया है | प्राचीन ताल्ठतिक साहिल्य 
में पणव का उल्लेस ठापी मात्रा में हुआ दिवाईं पड़ता है ऊैतें- बालमीणकि 
रामायण के कुछ स्थान पर ; 

पण्वेन तटा निन्धातुप्ता मदकृतप्रभा> सुन्दर कार्ड, | 

तती मैरी म्ृदगाना पण्धानाँ व धनौपमः । 

गबने मित्वनी नमित्र: तम्बभ्व धनोपमः।। युद्धकाण्ड, ५५-2 

इती प्रगार महाभारत मैं भी निम्पत्‌ु ब्लौक मितता है :« 

मेरी पगवर्भवाना' मृदसाना व नितल्चन; + अरण्य पर्व-52,/9 

मैरी मूदंग पर्ण: प्रंब्लेण च नित्वनिः- उधौग पर्व, 78/6 

महर्षि भरत ने मर्दग कै साफ्-साथ पण्ठ तथा दर्दुर को भी स्वाति 
मुनि के द्वारा विश्धकर्मा की सहायता ते बनाया हुआ माना है; 

ध्यात्वा तृष्टि मुर्दंगाना पुष्करानतृुजत ततः । 

पर्णव॑ दर्द पिच तहितो विश्वकर्मगा ॥।  भना0 5+%-१ 

तौलह ऑल तम्बा मध्य भाग भीतर की और दबा ऊसढा 
विल्तार आठ अँज़न तथा जिसके दौनों मु पाँच अँगुन के हो” और भीतर 
का खोल्ला भाग चार अल के उयात का वेता है | 

पणव के दोनों मब कोमल चम्डे ते में जाते थे (जिन्हें तुतली ते 
कत दिया जाता था । तुतलियाँ छा यह कतसाव ढुछ दीला रखा जाता था 
जिले वादन के तमय बाय हाथ ते मध्य भाग को दबाकर तथा दीला कर 
गरावश्यकतानुतार उची नीची ध्यूनि निकाली जाती थी | बाय हाथ ते पणव 
की तुतलियाँ की छन्नते हुये तथा ढीला करते हुये दाहिनी हाथ की कनिष्ठा 
।. ग्रृद्यजल्तार भौहो है मध्यमों पमः | श्कमक्त्री' महा न्वक्त्रे ह्वल्पो- 


बा वि किया | । (7 || हे के हे 7 | 
2« वाज्त 
मिनव 478 नाएँशा लव 


5& ञं भा की पृ०* छि प७ 


-+ 5०५- 


तथा अना मिक्रा के द्वारा विभिन्‍न करणों का वादन किया जाता है । अन्य 
बोलो को निकालने के लिए अन्य उगलियोँ का भी प्रयोग होता था | कस्ते 
हुये पणव में म्रुदय हा ते “ खून न आदि बोल निकलते थे तथा सुतलियाँ 
का कसाव कम कर देने पर "ल था” आदि बोल निकलते ये । 

तमलल्‍्त वादन रिया को देखे तले पता फ्लता है कि पषण्ठ की 
तुतलियों कौ दीला करना तथा कसने की और विशेष ध्यान दिया जाता था 
तथा वादन 'ड़िया में ढ़निद्ठा और अनामिछ्ा का अफि प्रयोग होता था । 
पटह 


अं आह3 याबपहुन १रदिल-०लाकि्काया:कान्यााउलक 


हिन्दी शब्द सागर में पटह का अर्थ नमाडा औरं ठुन्दुमि दिया 
है, परन्तु पटह न हो नगाड़ा है और न ही ठुन्हृभि । सैगीत परारिजात 
के मतानुता र पटह का अर्थ दोलक है। उतमें व्पघ्ट लिखा है कि पटह "ढोल 
इति भाषाया"” और फिर त्पष्ट व्याख्या ढी है कि पठह भेरी जाति का 
वाघ्र है जी डेढ़ हाथ लम्बा होता है। कित्ती-'किस्ती कै मत से यह स्थून चम्हे 
ते मंठ्रा होता है| दुछ लौगक्लो पतले चम्डे से मढ़ते हैं । यह लकड़ी अथवा 
हाथ फिती ते भी बयाया जा सकता ह। सँंगीत साट के अनुसा र मध्यकालीन 
दौलक को ही प्रायोन युग भें पट करा जाता था । रैतिहातलिक एष्या के 
आधार पर पटह मारत हे प्रायीनतम अदनध वाधाँ में प्रतीत होता है ।पटह 
का जैसा वर्णन धर्म ग्रन्थों तथा संगीत टद्रान्थों में उपलब्ध होता है, उसते यह 
कहा जा तकता' है ज्रके प्राचीन छाल ते ही मर्ंग के घाद तवा पिंक प्रचार पठह 
का ही रहा है | हकिती फिती ग्रन्यकार ने मर्दंग और मर्दन आदि से भी 
पठह का अधिक वर्णन क्षिया' है। इसका शक ही काश्ण हो सकता है कि पटह 
शात्त्रीय तथा बोढ़ त॑गीत टीनौं के लिए उपगुक्त माना गया है, जब कि मृदगु 
मार्क आदि का प्रणोग शास्त्रीए संगीत कै लिए पफ्रेयघ्कर कहा जग्मा है।बाल्मीकि 
रामायण में पटह सम्पन्धी उल्लेज निम्नलिसिति ग्लौक ते प्राप्त होता है; 

पटहँ चाउतवांगी न्यत्य शी शभलतनी । 59 | 

॥तुन्दर- काण्ड, तर्ग -0, गीता ऐस सै ॥ 

बालमीकि रामायण के परचात्‌ प्राय: सभी पौराफि ट्रन्धों में जिसे महा 
मारत भी है तथा संल्कृत नाटकों आदिम पटह का नाम उल्लेब प्राप्त हौता 
है | संगीत ठे प्राप्त ग्रन्थों में “मानतोल्लास”, “नान्यदेय” का "भरतभाष्य*, 


हर 


संगीत रतलनाकर, तंगीतोपनिषत्सरोद्ार आदि टज्रन्थों में पटक का पिल्लुत 
पिधरण उपलब्ध होताह जिफिे अनुसार पटह का स्वरूप तथा वादन विधि 
इत प्रकार है | पठह दा प्रकार के हीते हैं : 
॥॥ देशी पटल 
॥2॥ मार्गी पटह 
दैगी पटह का रुप 








घसली ते माई डे हाथ की होती है तथा इसका दक्षिण और 
वाम गुत्र ढुगग; सात तथा ताद़े 5: अँग्ल व्यास कै होते हैं। गैष॑ वारतें 
गार्गी पटछ्ू की ही भाति होती है । पटह के 'लिए घर की लक्डी सर्वश्रष्ठ 
मानी याणयी है। देशी पटठछ के ज्लञागार मेँ सामान्य अन्तर भी को तफता' 
है । 
गार्गी पटठ का छप 


वापफिन्कमकक--क्यकनयरकर के वद्थामाए-याउदताक >ायइंर-वकारपइक 


इसकी लम्धई छेटू दहाय ते ट्राई हाथ की होती है तथा बीच 
में का भाग कुछ उठा हुआ होता है| इसके दाहिने गृब का ठयात श़ाद़े 
ग्या रह अगुल तथा बाम मुख साढ़े दस अंगुल का होता है | काठ, भीतर 
ते बोला होता है तथा उसके दौनों' मुब्ब गोल होते हैं । दाहिने तथा बार्यें 
मुख पर लोहे अध्वा छाठ की हसुली पहनाकर उन्हें चम्द्ठे ते लपेट दिया जाता 
है | दाहिने मुख पर पतता' पक्ठा तथा बाम भुब पर मोटा चम्ड्ा मढ़ा जाता 
है | इन हतुलियों में तात-तात ऐैद कर रेशम की डैा।गी पिरो दी जाती है 
पफितमें सोना, पीतल अथ्वा लोहै के छल्ले डाल दिये जाते हैं पिन्हें 
आवश्यकता नुता र खींव कर ह्वर में म्लाया जाता है | 





सात हजारे "्यद"वाक अ्विकिगक दि अकाल 


पठह में 'निम्नलिक्ति ।6 दर्ष प्रयुक्त होते हैं :- 

हू छू, ग. पू 2, 5, 8, ढ, गु, ते, ५, 5, ६, न, र और ह । इन्हीं अध्वरों 
के म्ैंधोर ते अनैफ बौलोँं की रचना की जी है । उदाहरण के लिए 'किण, ख़गु 
पिणु, धणु, ठघु, तमु ८णु, दण हण आदि । इसी प्रकार अन्य अध्वरों के 
तंयोग से भी भिन्‍न- भिन्‍न बोली की रचना की जाती है | पटल को लगभग 
श्क हाथ ही मुड्ठी हुईं उण्डो ते भी बजाया जाता है | सामान्‍्यहप ते प्र 


न्‍्लन दे हे की 


पदट्मातन पर बैठकर दोनों ज॑धौपर पटह रखकर बजाया जाता है । 
मानतोल्लात, तंगीत रत्नाकर, संगीत तार आदि ड्रस्यो में 
पट के लिएजिन वर्णों का तथा उनके वादन '्रिया' का जो वर्णन किया 
गया' है वह पट के सताय-ताय म्ृर्दंग, मार्दग, हुडुक्का आदि ते भी संबंधित 
है | प्राचीन कान में अवनय वाप में बबने वाले बीलोँ को पाठ कहा जाता 
था | अतः जहा>जहाँ पाठ अथवा पाठाधर का प्रयोग हो वहा उत्त वाघय 
के बोल तमझना चाहिए । 
मरी 


ियकाक नाल, यत्यायक्ि-पपहाक-काापाह ज्यदपरक: 


हिन्दी भ्रब्द तागर में वर्णित मेरी, दुन्दु्भि नहीं है | इती 
प्रकार हिन्दी भब्ट सागर में मेरी का अर्थ छोलक, नगाड़ा तथा ठकक्‍्का 
बताया गया है, फन्‍्तु भेरी न नगाड़ा है और न दोल न ढक्‍का । मेरी 
मुर्दंग जाति की दो हाथ लम्बी धातु ते बनी हुईं दो मुबो' वाली वाय 
होती है जिसका श्क मुब एक हाथ लम्बे ठ्यास का मढ़ा होता है । यह 
मुब चम्द्दे ते मढ़े और डो रियो ते कसे हुये होगे हैं जिनमें काते के कड़े पढ़े 
होते हैं | संगीत रत्नाकर के लिखा है एि यह ताबे की बा'निल्त लम्बी 
होठटी है | उत्चे दाहिनी और तकद्ी ते तथा बाई ओर हाथ ते बजाया 
जाता"ह। संगीत तारे भरी का लक्षण संगीत रल्नाकर के अनुसार ही: है? 
उसके बजाने की पविधि ते इसके तथा इसकी जाति के अन्य वाधों में अन्तर 
आ जाता है | यतिमान में अवनय वाधों की तूथी में मैरी और रण मेरी 
नाम के दी पृथक वाधोँ का पर्णन आया है किन्तु अहोबल में लिखा है कि 
यह वाघ +म्त्रोँ को आनन्द देने वाला तथा झ्ुओँ का हुदय विदीर्ण करने 
वाला वाघ है | 

उत्तर प्रदेश के कुछ भागों में 'विवाहील्सव के समय शक लम्बी 
तुरही जिसका आठार ध्वनि बिल्तारक ये की भाँति होता ह, जो 
लगमग पाध हाथ लम्बी तथाउब ते पूंकने पर शक ही त्वर देने वाली होती 
है, भरी कहलाती है । इसको बजाने वाला जाति का कोल होता था, जो 
*"ओऔठिया" कहलाता था । विवाह के प्रत्येक झवसतर पर पहले मेरी नाद 
होता या, तत्पश्याद कार्य प्रारम्भ होता था, ।#ऑए्व बह माना जा सकता 


|. मैरी मुर्दंग डफ झालारि बाज्त कर करताल अगौविन्द स्वामी॥ 
2« संगीत ताद, भासय-२ पृ० 77-78॥ 
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है कि भरा का आनद्व तथा सुषिर हप प्राधीम काल ते ही प्रचलित हृषहा है | 
मैरी का नामोल्लेख अति प्राचीन काल ते प्राप्त होता है जितका तंपिप्त 
बर्णन तेरहपें खुग्ड भें दिया अग्रा है । 

मण्षिडक्का 


ऋष्पम: जम परत: धंधा 


मंडिडक्का का उल्लेख संगीत रत्नाकर तथा संगीत तार में उपलब्ध 
होताह । वर्णन ते यह डइक्का अप्या डा के तमान मालुम होता"ह | इसके काठ 
को लम्बाई ।6 अंगुल की होती है तथा इसके दोनो” मुख 8-8 अंगुल के हीते हैं। 
काठ का पोला दाचा दक्का की ही' भाँति बीच में पतला' होता है। ताथे 
को कील तथा ता डक्का की ही भाँति लगाई जाती है इसके दोनों” मुख 
पम्डे ते मढ़े होते हैं ।इसकी तात में दो-दो छल्ले 'पिरोये जात हैं पिन्‍हें बाप 
हाथ ते पकडूकर तथा बाये म्रुब का चम्डा दबाकर दाहिनी हाथ ते अथवा 
डण्डी ते वादन किया वाता है । इतका वादन चयागान तथाः देवीपूजा 
के तमय किया जाता है | 
मंदिलरा 


अररकंसी।' पेमेककीक (पक: (पक: -अमाविकान्यत॥रेतक भवदोवजर 


कुछ लोगों की पारणा है कि तंगीत रत्नाकर में वर्णित मार्दल ते 
ही मादल और मंदिलरा ग्रब्द बने हैं | कृष्णदात ने एक पटगे कहा है; 

"गिहुगिहता पिता पिता मंदितरा बाजै” 

हन बोलों ढो देखर किसी को यह स्वीकार करने में आपल्ति 
न होगी 'कि मंदिलरा मर्दंग या मार्दल का ही ढोईं दूसरा त्य है, परम्तु 
थी पुननी बाल "शेष ने इते ब्रज के एक लोक वाय के ह॒य में माना है ।उनका 
कहना है कि यह मुर्दंग नहीँ अपितु जनन्‍्मोत्तव के समय बजाया जाने व्ला' श्क 
'विश्वेष वाघ है । मिटटी के एक फौ को तैकर उत पर उल्टी धाली रकर 
बात की ख्पाष्यियों से धाली को बजाते हैं जितते ब्डुपी तुन्दर ध्वनि निकलती 
है । यह वाय मंदिलरा बहलाता"ह तथा इते ब्रज का ही शक जोक वाघ कह 





तंगीत उन्य में मुख चँग को चँगू कहा' गया है। चूँकि इसकी प्वनि 
कुछ पँंग के समान ही होती है तथा इसका प्रयोग ली ताल वादन के निमित्त 


१: अल दा यु मत हल्तोन, री रंग मीणी ग्यातिनि- तर 


जे 58- 


निमित्त होता है, इतीलिए इते वंगू नाम ते भी तम्बौधित किया जाता 
है, फ्लिन्तु यंग ते हसकी अलग पहचाम हखने के कारण तथा चूँकि इसका वादम 
मुब के योग ते होता है, अतः इसे मुब्र चँंग कहा जामे लगा । संगीत 
पारिजात के अनुतार चँंगका आकार "'त्रिक्र॒वत्‌" होती है! जिसके पाँच 
भागों की लम्बाई + अँगुल तथा मध्य भाग की पाँच अँगुल होती है। बाहर 
की और लम्बाई अफि होती है । वादक मोम लगाकर इसके ल्वर की ऊँचा 
तथा नीया करते हैं तथा बीक्षः के भाग की दाता ते दबाकर बजाते हैं? । 
बुब चंग बाद अथवा लौह आदि थधातुओँ ते बनाया जाता है | 
इतका आकार जरिम्ल का कोटा जैसा होता है | दो पुष्ट क्रओ के मध्य 
बिच्छू के डक के तमान उपर को पूंछ उठाये हुये शक पाता होढा है | दोनों 
पुष्ट #्ुओँं को उपर और नीचे के दावों में बबाकर स्वास को वेग ते 
भीतर तथा बाहर निव्गलते हुये पाता की उठी हुईं पूंछ पर दाहिने हाथ 
की तर्जनी ते तम्बरे के तार के तमान ऐड़ते हैं, तबउसमें ध्वमि उत्पन्न हौती 
है । यह एक ताल वाघ है, इप्में मर्दंग तथा घब्ने के बोल ॥ठेके॥ बज्ते हैं , 
किन्तु ,पायः इतमें कहरवा तथा दादशाः ताल कै ही हाय बयाये जाते हैं । 
मध्यकालीन कृष्ण भक्त काग्रियोँ ने मुख चंग का उल्लेख कई त्थानों परक़िया है 
जिसे देखने ते ऐसा मालुम होता डैकि य्यपि यह वाद्य संगीत के ग्रन्थों भें 
बहुचर्चित नहीं है, फिर भी जनताधारण में इसका प्रचार बहुत हुआ था । 


मु्दंग, मुख्य तथा मार्दल 


पुघाकलश में भगवान फऋ्रर को मुर्दंग तथा मुर॒ज का आ विष्का रक्ष 
बताया गया है | प्राचीन टअन्यों में मर्दग, पथ तथा दर्दुर को पुष्कर वाद्य 
कहा गया है | इन पुष्कर वाधों की जिनमें मर्दंग प्रमुष है उत्पत्ति बताते 
हुप महाधिं मतत ने कहा।है : द 

वर्षा ऋतु में अनध्याय के दिन पानी लेने के लिए ल्वाति मुमि. 
पुष्क: के किनारे गये, आकागञ्म मेघाघ्छादित षा तथा वर्षा हो 7ही' थी, तैप 
हवा के ताथ जो पानी की बूुदेँं कमल के पत्तों पर पड्ठ रही थीं उनसे श्क 
विशेष प्रकार की अनुर॑जन ध्वनि उत्पन्न हो रही थी पफिते उन्होने अधानक 


।«. प्र न 
2»... संगीत पारिजात, वाधाध्यायः, श्लौड़ सं०-56, 57, 58: 


है 4. तह 


तुना तथा उन्हें बडा! आश्चर्यजनक लगा, इसलिए उन्होंने हे फैर ध्यान से 
तुना । यह दैखकर हि उत ध्ववि का माद ऊैधान नीचा' तथा मध्य ल्थानीय 
होने के ताय-ताथय गंभीर मृदु तथा कर्णप्रिय भी था | जब वे अपनी पकैुटी 
में लौटे तो उन्होने उसी दंग का ध्वानियों ते युक्त विश्वकर्मा की सहायता 
ते मृदंग, पक और दर्ठुर जैते पुष्कर वाया की रचना की । उतके बाद 
उन्होने इन वाय+ँ के दोनों मुों ढो चम्दे ते कम दिये तथा उन्हें तृत्रियाँ 
से सका । ह 

शैतिहा त्तिक दृष्टि ते मुर्दंग, मुर॒ज आदि का उल्लेब दैदिक ताहिल्‍प 
वागमयामें प्राप्त नहीँ हौता फिर भी फ्रत प्रकार मुर्देंग आदि का नाम 
घबालमी कि रामायण में प्रयुक्त होता है, उत्त्रे यह निर्िचत छुय ते कहा जा 
सकता है कि टामायण काल पे अनेक वर्षों पूर्व इन वायों का प्रचार हौ कुछ 
था । रामायण के अध्ययन ते ऐसा पता घ्लाता है कि उस समय अवनध वाधोँ 
में मृर्दंग का क्रवीफि प्रचार था । हामायन में मर्देंग तथा मुरण का अलगन 
अलग वर्धन मित्रता है जिससे यह समझना धाहिए कि इन वाधों के त्य भें 
दुछठ अन्तर अवश्य था | महाभारत में भी म्र्दंग तथा मृर॒ज कै अलग-अलग नाम 
उपलब्ध होते हैं | कालीदास के त्राहित्य भें मर्दग, मृरण तथा मुर्दंग इन तीनो. 
का उल्लेख ल्यान-स्थान पर प्राप्त होता है | महार्षिं भरत के त्मय तक मर्द 
तथा मुर्ज का उल्सैस द्वो प्राप्त हौता है, परन्तु मर्दत का कहीं उल्लेज महीँ 
मिला । सतारगदेव ने मुरज तथा मार्दल को मुर्दंग का ही परयाय माना है: | 
अभिनव गुप्तायार्य ने मर॒ज को मृर्दंग का पर्याय बतायाहै । इत प्रदार यह 
निरिच्त त्प ते कहा जा तकता है कि मृर्दंग मुर॒ज का ही पयाय है | बालमीर्य' 
रामायण में मुरजेतु मृदगतु का एक साथ प्रयोग एक ही स्थान पर हुआ है, अन्य 
स्थानों परकेवल मुर्दग इब्द का ही ठप्शहार क्या गन्ना है | मुरज, मुर्दंग के 
पर्याय होने के कारण ही महर्षि मरत ने कही+कहीं' मर्दंग शब्द के लिए मुरज 
भब्द का प्रयोग किया है । तारंगदेव ने मार्दत को भी मुर्दंग का पर्याय माना 
है । महार्षिं भरत ने मार्टल का कहीं उल्लैय नहीं किया । कालीदास के ताहिल 
में मार्दल का उल्लेब कही-कहीं प्राप्त होता है| मध्य युग में भाषा का संबंध 


अषालक /0७७७७७७७ ७७७७७७७७७/४४एएांथआ 
।-.. तुन्दर काष्डछ, तर्ग-।। 
2«. संगीत रल्नाकर, वाधाप्याय; 





- (50 - 


सह्कृत ते पुनः जुड्ड जाबेह़ के कारण मर्दल के स्थान पर मुर्दंग इब्द कीः पुनप्रँलिष्स 
ही गईं | 

नाम पारिवर्तन त्रे मुदंग का यह रुप जौ प्राचीन काल ते छहर्षि 
भरत के तमय तक रहा, कब लुप्त हो गया, इसका कोई प्रमाण महा है | 
जित वाघ की आज हम उत्तर भारतीय मुर्दंग अथवा प्ात॒ज मानते हैं; 
दष्बिण भारतीयजित अपना मर्दंगर्म'छहते हैं, वह मरत कालान मर्दंग फाः फैयल 
श्क भाग है | ग्रुदंग में यह परिवर्तन लगभग सातवीं शताब्दी ते होने लगा 
था जौ तारंगदेव के समय तक पूरी तरह बदल गया | ययाषि तार॑ँगदेव में 
मर्दन को मृदंग का पर्याय क्‍्ताया' है किन्तु यह भी कह दिया है कि उत्त त्मय 
भरत हालीन मृुर्दंग का प्रचार नहीं है, इतलिए मैं मर्दल का ही वर्णन करता 
हूँ। । तारँगदेव मे कहा है कि मुर्देग को पुष्करत्रय कहते हैं? | भरत रफित श्वा 
नाट्यशास्प्र में ऐसा कईं स्थान हैं जहा मुर्दंग को पुष्करत््रय कहकर पुकारा 
गया है” ॥अतः यह स्पष्ट रुप ते प्रतीत होता है कि जैसे आज तबते के दी 
भाग हैं, ठीक उतीः प्रकार भरत के समय में मुर्देग के त्रीम भाग ये । छुछ 
विद्वान महर्षि भरत द्वारा बताये छहुयै मृ्दंग के रुप को देखकर यह आमान 
लगातेहँँ (फि उत समय कोर्ड भ्रियुखी ताल वाध प्रचार मेँ अवश्य था' । बुषठ 
'पिलद्दान यह हहते हैं कि महर्षि मरत पण्ठ, टर्दुर आदि का पर्णन को दिये 
हैं, परन्तु मुर्दंग का कोई नाफ्-जौँख नहीं दिया है। 'जिन महार्तिं भरत में 
अपनध वाधों में मठंग की सर्वश्रेष्ठ माना है, उतके वादन की विशधिध उप ते 
वर्षन भी क्या है, यया- मार्जना विर्षि, हस्त तँचालन आदि । उतके काठ, 
चर्म आदि के गुग-दोषौं पर विचार भी फ्रीया है | उत्तके आक्ा₹-प्रवार का 
भी वर्णन किया है। रशेसा विग्थयात नहीं होता, परन्तु ध्यानपूर्वक देखने पर 
यह मालुम होता है कि भरत ने मुर्दंग कै आकार-प्रबार का विर्ितु वर्णन 


किया है | वाल्तव में महर्षि भरत ने मुद्ंग का जिस प्रदार वर्णन किया है, 
वह सामान्य रुप ते आर प्रतीत होता है क्योंकि शक ओर ज्ो उन्होने 
मुर्दंग के तीन स्पष्ताये हैं- हरीतकी, ज्वादृति तथा गोपुष्छाई जितमें यह 
तीनों मुर्दंग के ही तप मेद प्रतीत होते हैं किन्तु उतके बाद ढी उन्होंने यह 
|... संगीत रटनाकर- 6/028 ह 
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भी कहा है कि आंकिक का हरीतकी के समान, ऊर्थ्वक उध्यक्ष का यवा है 
तमान तथा आलिंग्य का गौपुष्ठा के समान हुप होता है । 

उक्त वर्षन ते ऐता अँम होता है कि म्र्दग, आफिक, ऊध्वक्ष, 
आललिग्य आदि मिम्न-भिन्‍न वाप हैं, फ़िस्तु यह तत्पनहीडे । 'जित प्रकार 
आज तयता भ्रब्द का उपहार होता है अधथात तबला' कहने से उतके दारयें 
तथा बाय हन दोनों भागों का बोध होता है और तबला' कहने पर कैप 
दाया तबला का अर्य भी तमझाः जाता है, ठीफ़ उत्ती प्रकार प्राधीन काछ 
में उक्त तीनाँ हपों को क्‍म्कार छी मद समझा वाता था। तज उन्हें 
आकिक, ऊध्वक तथा आलिंग्य कहकर पुकारते थे। आकिक, ऊध्तक तथा 
आललिंग्य मृर्दंग के ठी हिल्ले थे, इस बात का प्रमाण चौंदीतें अध्याय मैं 
महर्षि भरत के अनेक वचन प्राप्त होते हैं । हरी म्ममौषन घोष मे नाटय शा 
के 3ग्रेजी अनुवाद के पुष्ल-62 में नोट ॥॥॥5 में आहलिंग्य के नाम का 
विश्लेषण करते हुये लिया है लकी ६ कक 


(६ ७०३४५ हू )ए. ०५ 0% (००४०  ५७७४९०५००- « ०५००-८० 


शः (5 ४ कि 2,/५ ९५४३ ६ का ६? ४७ 9५ ५०५ ८ ् (3...) “_ कक 
(7 गे कक | (५. ५८ /- (९ 3०. है आआ ८. जल 5 


८ ८६५०) + ८.९9 


उपमुक्त कथन तेशेसा प्रतीत होता है कि श्री घौष ने आलिरश्य 
को वादक के शरीर से आलिंगित कहने ताला तवाघ माना है, किन्तु वे भी 
यह नहीं समझ पाये हैं कि आलिंग्य कौई स्वत वाघ नहीं बल्कि यह भी 
मुदंग का ही. एक भाग मात्र है | । 

भरत कालीन मुर्देंग छा उपयुक्त उप निधा*रित करने के ताय-ताथ 
पहा यह भी बताया गया है कि उक्त मुर्दंग के ययपि तीन हिस्से होते थे, 
किन्तु उसका वह आग जौ लैटा' रहता था, उन रहे रहने वाले भागों की 
अपैक्षा अधिक महत्वपूर्ण समझ्ना जाता था । उत काल कै कुछ रेत बौलो छा 
वर्षन भी भरत नाठ्यशास्त्र में आया है जिनका वादन कैवल आ*किक के बाम 
तथा दक्षिग मु्बो द्वारा किया जाता था | 'णिवक़ा ह्वयं महर्षि धरत का 
आँढिक के ताथ मर्दंग इब्द ढा कई बार जोड़ देनारँ इत बात की और त्कैत 
करता है कि मर्दंग का आढिक भाग ही प्रम्मुढ् था । मुर्दंग का सम वर्णन करते 
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का हरीतकी हप था जिसकी बम्बाई ताद़े तीन बालिल्त तथा मद 2 
अँगुल के व्यास का होता थाए उष्वक चार बालिस्त लम्बा तथा ।+ अँगुल 
ठयास के मुख वाला होता था+ । 

मुदंग का आलिग्य भाग 5 बालतित्त लम्बा तथा 8 अँगुल ठ्यात 
के मुख वाला होता घबा |. 





वयमपूरकक यारादिक पाती हा आरा का आय 3] 
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भवनध वाध्ों का पम्हा 


मृंदंग में लगने वाजा चम्छा न तो पुराना हो, न ही छठा*फ्रटा, 
न कौए के द्वारा हत्‌ फिया हुआ हो, नमीटा ही तथा' आग अफ्सा धुत ते 
खराब न हुआ हो । चम्के ढा रंग नवीन पलल्‍्लव कै तमान अथ्या' बछिल्च तथा 
कुन्द के तमान श्वेत श्वँ पक्कदार हो एवँ तमत्तदोषौ' से रहित हो । शत 
पम्हे कौ रोम रहित कर, पानी में भिगोकर रदा जाय तथा दूतरे दिन उत्ते 
निकाला जाय, पहले उत्तता झूब मर्दन किया जाय, बाद मैं मर्दंग पर चढ़ाया 
जाय । इत प्रकार ते निर्मित मर्दंग आदि वाधों की वादन प्रिया का नादय 
आत्त्र में पिश्वद विधान उपलब्ध होता है । 

मर्दंग का दाौधा 


5 मुदंग का दाचा बैर या रक्त चन्दन का काठ लेकर कुशा कारीगर 
पैबनवाया जाता है, इसका मध्य सादे हक्‍कीत अगुल ज्रोटा और लम्बाई 
2 मुठ होनी चाहिए। दाहिना भाग ॥4 अगुल मोटा और दाया' ।5 अँगुल 
के करीब, फिर दो लोहे अथवा काठ के कड़े, ठीनाँ मुद्दों पर चढ़ाइये । इन 
कड्ठी में शक अँगु कै अन्तर ते 20-20 ऐछैद होता है, दोनों मुद्त चाम ले मठुकर 
उत्त पात्र को कहे से लैपेट दिया जाता है । कड़े कै ऐैटों में चाम की डीरी 
डालकर उन्हें खींकर चाम को कता जाता है । दाहिनी मुर्खके घमे मे 5: 
अँगुल प्रमाम ते गोलाकार लौह पूर्ण की ल्याडी जमाया जाता है | बाये मुख 
के चम्के में, जब बजाना हो तब, गेहूँ की चन ढी 6 अँगुल पूरी पानी ते 
सानकर लगाया जाता है ॥ इत मृर्दंग के तीन मेद हैं : 

।!॥ मर्दंग 

82॥ मुरज 

[5। वार्दल 

इन तीनों को ही मर्दंग कहते हैं । इस मृर्दंग के गध्य में ब्रहमा 
का पास है।ज्वलागे मुत्र में विष्णु का दाउठिने यु में हर भगवान का और मरदंग 
दे काठ, ढड्ा आदि में उ5 छौटि दैवता वात करते हैं । हती ते इसका 
नाम सर्वमंगन भी है । 
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मुदंग का पाटादषेर 


बज आय उबर साध पप डआट +2 


दाहिनेड़े मुद् में : 

मा ।> ऐैं, 2० पिं, 5>- घी, ५ ठै, 5- ने, ८- हैं, 7-दैः 
यह त्रात अधर होते हैं | 

बोगे मु में : ।+ 5, २-९, >> ल्‍या, ५-5, 5 ५, ८- ला: 


अवलुदओ' +वाबालीकिजा पदक ,राएढ- >यापति-मतातय॥, अमहाक रॉक माकि 
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किन 


अामिदकका बह पाकाइकर: धूप: "वास. पाला पमरद-पादहिों' भादामवात-अब्तथ#+- ज्यकादसा पप्यकाओ भातका! म्न्‍्याए छाडोड्रातवारद्रहित अर प-मा ० काका. चमक! 


- झूड 


स्न्‍न्‍रसतवशेस- 


यह 88 अक्षर होब्रे हैं, पटह के मार आरटदि लेकर 
सीलह पालाक्षर है हैं । 
अकाराटि ल्वरों के/उठाहरण 


अंग अत बडे पखो ८ की पड आर ज० जे 


- झक, 2>तक, >> फि, ४-नक, 5-त8, 6-नड 7- 'किट दे, ०-पथेय, 
9- किरन्‍्ट, ॥0-का, ।।-प्ला, ॥2२- का, ।2- पीह, ।॥5- किठ, ।५*किटठि 
।5- गि5, #-पिमि, ।7-द्वगु हत्पादि | क्‍ 

अग़्रादि स्परों के उदाहरण 


।- जग, 2-हागु, >- टके, +- पह्ड *ज्छ, ५-तत, 7 घा 9-दँदा।, 

9- पुर्ना, ॥0-नगु, | +-ननागि, । >> किठ, ।5- किड, | फ- किणु 5« गिह्नि, 

।७- टिंदिंक, | 7> दिगि, 49- विंषि, ।9- टिट, 20-कुक, 2।-कुन्दारिक, 

22-तुतु, 2>-क, 2फ- है, 25-ये, 26- थों, 27- थो, ले, 28- थे, 27-येय । 
हीली के निकालने की रीति 


अंगूठा, क निष्ठा तथा अनामित्रा' दबाकर बडाने ते "त" 'निकलेगा। 


वाममुब में हथेनी ते तथा दक्क्षिष मु में ठेढ़ी उनली ते ताइन करने 


पर "“धि” पकतेगा । 

अँंगुठा छोड़कर दा हिने घु। पर उंगलियों ते छूट कै पाथ ताइन करने 

पर “था” उनेबलैगा । 

मर्दंग फे मुख के किनारे अनामिका के अग्नै भाग ते ताइन करने पर 
न ननकितेगा! | 

अनामिका तथा सप्यमा छो खाकर गरत्ताश रीति ते प्रह्मर क रने 


ए "कि उत्पन्न होगा | 
अना भिक्रा' तथा मध्यमा दारा जियर रीति ते बजाने पर*ट* हैगाँ। 


के ालिफ- पदक नायक! कुक: बरदिकऋ- ००50 








॥ तमय तर्जनी द्वारा टी के मध्य भाग पर ताइन करने ते “ठट” 
माना जाता 





लक 


पक्का 


हक 





सितार की भाति तगने की व्युत्पत्ति तथा विकात त सम्बन्धित 
अनेक ऑन्‍न्‍त धारणायें प्रचलित हैं । प्रधान ट्रन्धों में कही भी तब्ला नामक वाधघ 
का उल्लेख प्राप्त नहीँ होता | यहाँ तक कि तंगीत पारिजात तथा बाघ प्रका 
जैते उत्तर-मध्य कालीन ग्रन्थों में भी तबले का उल्लेख नहीं हुआ । तब्ले के तब 
में इस अन्धका रमय ल्थिति का लाभ उठाकर मुसलमान वादकों ने तब का जन्म 
दाता अमीर छुत्रों को बना दिया है। आधुनिक छोटीनछोटी पुस्तकों में तब 
की उत्पत्ति तदैहालमक बताते हुये अमीर छुमरों के द्वारा इसके निर्माण कीअबा। 
भी की गई है | कुछ विद्वानों इत बात पर विश्वात नहीं करते कि तबला अर्म 
मुस॒रोीं के द्वारा ही ईजाद किया गया है । 

तबला शब्द की छपयुत्पत्तिपा रती के तबल शब्द ब्लैमानी जाती है , 
जितका तामान्य अर्थ है- वह वाघ जिसका मुब ऊपर की और हो तथा जिसलका 
ऊपरी भाग तपाट हो । विद्वानों का मत है कि इसी तबल शब्द ते अँग्रजी का 
गब्द टैछुल बना"ह। अरब देशों के ठुन्दृभि के तमान आकृति वाले वाधों को तब 
कहा जाता यथा | तबल एक प्रकार का नगाड्डा था जो युद्वरत् तैनिकों में जोश 
उह्पन्न करने के लिए प्रयुक्त किया जाता था | यह वाय आगे बढती हुईं फौज 
के पीएऐ-पीऐ घ्ाता था | इसी भाव को व्यक्त करते हुये जायती ने परत्मावत्‌ 
मैं कहा है : 

हाँ पंडितन्ह कैर पछलगा । 

कहु किया तबल दर्बडगा ।। 

य्यपि भारत में ठुन्दुि, मेरी, नितान आदि नगाड्डा जाति कै व 
माँजद थे फिर भी मुस्तमानों के द्वारा विज्ति हो जाने के कारण इन्हीं वाया 
अधपवा इन्हीं वादों ते मिलते-जुनते होने के कारण इनके द्वारा प्रयुक्त नामों का 
जनता था रण में ज्ञान का अभाव इन नामों कै प्रचार में और सहायक हुआ । 

तबला की व्युत्पत्ति कुछ विद्वानों ने मरत कालीन दर्हुर वादों ते 
मानी ह। दर्दुर वाध पम्डे का मढ्रा हुआ घट था छलका मुख उपर की और था 
किन्तु वह दा भागों मेँ न था । वास्तव मेँ तब्ले का विकास प्राचीन मुर्दंग ते 
ही हुआ । मुदंग के वर्णन में यह व्यताया गया है कि प्राचीन मवंग तीन भागों 
होती थी । शक भाग गोद मैं रहता या तथा दूतरे दौनों' भाग तामने ऊर्ध्व॑मुष 
रखे जाते थे । यह भी बत्माया गया है कि मृर्दंग के तीन भागों में छठी*तातवीं 
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शताब्दी में परिवर्तन होने लगा' तथा उतके बाद कुछ दिनाँ तक श्क गौद का 
भाग तथा रा वाला भाग प्रयुक्त होता रहा और अन्त में म्र्दंग का वह शक 
उध्व॑गुबी' भाग भी हट गया और केवल उतका आकिक भाग ही मृर्दग अपवा 
मार्दल के नाम ते प्रघलित रह गया' | इती काल में मुर्दंग के दोनों ऊध्व॑मुवी 
भागों का अवा आकिक भाग का ही दी ऊर्ध्व॑मुवी के हप में अलग वादन होता 
रहा किन्तु झास्त्र सम्मत न होने के कारण तथा' उनका विशेष नाम न होने, कै 
का रण उत्का उल्लेख शात्त्र ग्रन्थों में नहीँ किया गया । मुर्दंग के उक्त दौनाों 
बामों की यह संदिग्ध अवस्था लगमग ।7वीं” शताब्दी तक रही | उत्त काल तक़ 
इसमें दो तामान्य पारिवर्तन हो चुके थे । एक तो इनकी लम्बाईं कम कर दी 
गयी तथा दूतरे मृदंग के दष्िणी भाग की भात्ति इतके भी दविंग भाग में मिट्टी 
के लेप के स्थान पर लौह चूर्ण ते बने मशाले का प्रयोग होने लगा था | वाम 
पाजव में हत समय भी आटा की पूलिका ही लगाईं जाती थी । इस वाघ का 
प्रधार उन निम्न स्तरीय लोगों में था जो इते कमर में बापकर बेड्ििनों ॥क्बिन 
ल्‍्तर की नरत॑कियोत्रके नाच के साय बजाते ये । पराने दार संगीत्कलो ने हते नहीं 
अक्षनाया था | जनतापारण के लिश्यह तरल शव भारतीय परम्परायक्त होने के 
का रण भजन, कीर्तन आदि में भी प्रयुक्त होने लगा था । फिर भी इतके नाम 
का ्थिरीक रण नहीं हुआ था | छुछ लोगों ढी यह भी धारणा की 'ि प्राधीन 
पण्व को जिसे मध्य काल में आवज या हूदूक फहते थे, बीब ते अलग कर यह धाघय 
बना है | तंगीत तार जौ आज वायाँ के वर्षन भें त्वत॑ंत्र दिवाई पड़ताहै, तब्ला 
वादको' के इतिहात पर दृष्टि डालने पर पता फता है कि इसके प्रथम प्रत्तिद्ध 
उल्ताद रिद्वार बा ये जो दतिया के प्रतिद्ध मर्दंग वादक कुदऊ सिंह के समकालीन 
धघे। यह वह जमाना था ब्रब भारतीय तँगीत की डअडपिलों में तीन पंच पसावज, 
टोलक तथा तबला श्क-दूतरे ते टक्कर ले रहे थे | म्रदंग का त्यान हनमें सर्वश्रेष्ठ 
था, किन्तु दूसरा स्थान तब्ले को म्नि अथवा दोलक को, यह निर्षय नहीं हो 
पा' रहा था | मुर्दंग और दोलक, मुर्दंग और तब्ला, तब्ला और दोलक वादकों 
भें अपनी दिद्वता के प्रदर्शन तथा वाप को ऐ्रेष्ठ सिद्ध करने के उद्देश्य ते मवावों 
तथा शौकीन राजाओं को महफिलों' में प्रतियों गिताएं होती” रहती थी! ! इन 
पतियों गिताओँ में जो विजयी होता या उते दरबार की ओर ते अपार फरापएि 
तथा जागीरें प्राप्त होती थी । तबला म॒र्दंग की भाँति की हाथों ते बजाया 
जाता था | तबता पर बन्द बोलो का वादन तुपार बा' दा रा झस्जात की गई। 
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बन्द बौबोँ के कारणही प्रारंमिक दिनों में तब्ले का अपना अलग व्यक्तित्व 
बना । आगे फाकर हती बंद बोलो के बाज कौ दिल्ली बाज के नाम ते धु 
पुकारा जाने लगा | हन्हीं दिनाँ गायन शैलियाँ में एपाल का प्रयार भी 
बढ़ने लगा साथ ही ताथ तंत्र वादम मेँ तितार का भी: प्रधार पा | तबने 
का प्रा्शम्कि पविकात नर्तन फ्रियाओँ के कारण हुआ था! । तर तुरैन्द्र मोहन 
टैगोर द्वारा पाजचाल्य विद्वानों के लेखों का शक सँग्रह ।875 #0 में तथा 
दूपरा संग्रह ।982 ईए० में हिन्दू म्यूज्कि के नाम ते प्रकाशित हुआ । इनमें 
उतत युग ढा उन महफिलों का अधिक वर्णन था जिनको लेख ने आशो' ते 
देंबा था | इन महफपिलों" में नर्तकी छी होकर गाती क्पा नायफ्ती' थी | 
उतकी तंँंगति के लिए सारंगी वादक, तबला वाठक तथा मंजीरा' वादक भी 
रखे होकर वादन करते थे । इन नरत॑कियाँ का' तमाज में कोई ल्यान नहां 
धू। । इनके ताथ रहने के कारण तबला वादक भी अत्यन्त हैय तमझै जाते 
थे | तब्ना वादकों की इत दपनीय दशा में परिवर्तन उस समय ते प्राश्म्भ 
हुआ जब ते खयाल तथा तितार का प्रधार ब्यटुन लगा । के0श्न0पिलह ने 
अपनी पुस्तक “म्यूजिक आफ ह(िन्हुत्तान" में सब्ले का वर्णन करते हुये लिका 
है. कि तबला-गुर्दंग तथा दोलक के बाद का वाघ है । यह मुर्दंग की भाँति 
ही बजाया जाता ह किन्तु इते मृदंग ते हल्के दर्ज का माना जाता है | 
तब्ले की उत्पत्ति चाहे जब हुईं हो परन्तु उनका वर्तमान हय 
सुधार बा के युग छा ही है | उतमें प्रयुक्त होने वाले अधि आइनिक 
बोल तुधार बा के बाद के ही हैं | वाल्तव में तब्ना' साहित्य को विल्तार 
प्रदान करने के लिए तबला पादकों ने कईं प्रफार कै ताल वाया का नठवरी' 
नृत्य में प्रयुक्त होने वाले बोलो को आत्म्सात कर 'तिया जैसे- दोलक, 
नक्कारे आदि ते लग्गी तथा ईफ्रैनार के बोल | मृर्दंग ते परन , रेला' आदि 
नटवरी नृत्य ते मुद्दा, परम गति आदि । इस प्रबार वर्तमान समय में 
तबला साहित्य विश्व के किसी भी ताल वाघ ताहित्प की अपैक्षा 'विभाौष 
तथा पेचीदा हो गया है | तब्ले में पजा ते कम तथा उंगलियों से अधि 
काम लिया जाता है जिसके काटण उसमें वेललो कौ जितना ठुत में काया 
जा तकता है, उतना फिती अन्य ताल वाध में संव नहीं है | आज्तबकता 
भार; में ही नहीं सम्पूर्ण दिगव में श्रेष्ठ ताल वाद्य माना जाता है । 


अध्याय २ 


१. ताल प्रधान वाद्य एवं अवनञ्य बाद्यों के भेद 
२. उत्तर तथा दक्षिण भारत में प्रयुक्त होने वाले लय वाद्यों के नाम 


३. तबला ओर पखबत को तुलना 
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तान्न प्रधान धार 


अवनध वर्ग के वाघ को पाठक द्वारा 'कित्ती धिग्नेष स्वर में पमितरा 
लेने के बाद उत्ते तुरन्त किसी दूतहे हुर में परिवर्तित करना आतान नहीँ 
होगा । धन पाघ तो अपने +निर्माग के त्मय ते ही 'किती पिगभैष स्वर में 
मिश्रा होता है । थ्रायः वादक उस स्वर में स्थय॑ कोई परिवर्तन नहीँ. 
करता । जज तरंग जैसे पन वाय में 'कित्ती तीमा तक ध्वनि परिवर्तन सम 
है, त्वारित त्वर पारिदर्तन उत्तम भी हंमव नहीं होता, अतः अवनध एव धंन 
वग्क़े वाधों में ते प्रत्येक का वादन करते समय वादक की इष्छानुतार ध्वनि 
परिवर्तन कर तकने का गुष न होने कै कारण इन व के वाया में प्रायः 
गति प्रयोग व काल विभाजन द्वारा ताल की अभिव्यक्ति ही संभव होती 
है | अतः अवनध और पन वाप स्वभावतः ताल प्रधान हैं । 

अवनध या घन वर्ग के ढदिती विशेष वाघ के तमुह में यदि प्रत्येक 
वाप अलग-अलग स्वर में मित्रा हुआ हो तो उन तबक्ो विश्िष्ट ढम ते 
बजाने पर उनके द्वारा स्वर व राग विल्तार किया जाना संभव हो जाता 
है । इत अवत्था में वह वाघ विगैष स्वर में शक्ल वाघ न रहकरि तमृह धाची 
वाघ होकर उनका अन्य नामकरण हो जाता हैश और उत्तकी वादन चिधि 
भी बदल जाती है | फैसे- जा तरंग, तब्ता' तरंग, काष्ठ तरंग, नल तरंग 
आदि । इन वाधों में यययपि किती म्रीमा तक त्वर व राग विल्तार होना 
आवश्यक है, फिर भी मर जय में स्वभावतया ताल व गति प्रधान हौने के 
कारण इन वाधयों पर प्रत्तुत किये जाने वाले स्वर व राग के विल्ताएं में 
गति, छ8न्द व ताल प्रयौग ढी' अफिंता ही दिबाई देती है । 

ठोस होने के झारण धन वायों में ढीला पन दषघाव व 'किंवाव 
नहीं होता और इतकी फप्वनि तदेव एक ही रहती है | अतः इनमें हनन 
करते हुये काल खण्ड को प्रत्यक्ष अभिष्यक्त करना आतान होता है| हाथों 
की क्रियाओं ते भी ढाल विभायन ढो प्रत्पैक्ञ करके दिखाया जा तक़ता है, 
परन्तु थन वायों की ध्यनि जितनी गुज्थार, त्पष्ठ, जोरदार व आकर्षक 
होती है, उतनी हाथों की छ्रियाओँ ढी नहीं । अतः पन वाधाँ पर ताल 
देने ते गायक, वादक व नर्तक_ सभी को अपनी कला प्रह्तुत करते समय ताल 
का स्पष्ट ज्ञान बना रहता है । इसलिए प्राचीन काल से भारतीय संगीत 


॥ 


- &86+न- 


धन वाधों वा मुब्यतः प्रयोग ढाल मान ल्पब्द करने और ताले सम्बन्धी 
"पमात चिदृत्ति" और 'वैताता न होने देने के लिए” किया जाता रहा 
है | मुख्यतः ताल के लिझ प्रयोग फिये जाने के फार्म ही प्रधान पन वाध 
शो ताल कहा गया है जौ फि छाल्य मिर्मित व वर्तुताकार ठौता है | 

धन वाधों' में ध्वनि होते हुये भी पार्टी! की विविधता नहीं 
होती । अवनध वादों की वादन उ्रिया में हथेली, उगतियाँ, प॑जा, हड़े 
आदि के विभिन्‍न प्रद्यार कै अ्रयोगोँ तथा मह्ठे हुये बर्म पर अलग-अलग जयहाँ 
पर प्रहार छी पिभिन्‍नता के कारण एक ही स्वर विभिन्‍न सो में ध्वनित 
होने ते विभिन्‍न पाटाए्गर उत्पन्न होते हैं । अतः जहा पन वार कैवल ताल 
या उत्तड़ी गति के नियत रुप को प्रकट करते हैं, वहाँ अवनय वाघ 'तिथधिधथ 
प्वनियुक्त पाटों के प्रयोग में लय, यति, टठ्रह, प्रत्तार आदि कै द्वारा ताज 
ते वैक्ति तृष्टि करते हुए संगीत का उपरंजन करते हैं । इसके अलावा मध्य 
युग में उत्तर भारतीय अवनध वाधों में ठैढा वादन की प्रथा चला पहुने ते 
उल्तर मारत के अचवनय वाधांँ द्वारा संगीत में ताल व लय के सौंदर्य वर्दन 
के ताय-ताथ काल मान का भी कार्य फिया जाने लगा जितते हिन्हुल्तानी 
उच्चाग संगीत में पीरेनपीरे धन वाधोँ का महत्व कम हीता' गया और 
वर्तमान काल में उनकी मरा उपयोगर्त्ती श्राय: त्माप्त हो नई है । 


अमपाकेत नयदीडभामलार-पमबालन तर -अवकाकक जद +दतिरफ्रताकिनकीलिमापायिध पद प्रकार 
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भाषगीय अपनध पापों ते फैट 


अदा भंकाक प्रा निशा, मा यामी मे्रलिड अमयो> वंकाम> नहगक 


भारतीय अवनध वाधो के ढई प्रदार हैं । संदचना, आदृति, मिमा 
प्पदार्ष, मुब पघिलेपन, ध्वानि मार्नना, न्‍यात्र, वादन प्रढ़िया व षयवहार 
के आधार पर छनके अनेक मद व उपभेद किये जा सकते हैं | 
संचख्ला ; भारतीय अवनध वाधाँ ढी ब्र॑रचना के मृठफत: तीन भोग होते हैं । 
॥।॥ ढांचा, ॥2। चमावन्द्र मुब और ॥5॥ मब धर्म को चारों और 
बीचकर तानने वाली वस्तु । 
।|॥ द्चा : अवनध वापमरें के द्वाक- पढ़ी हुई मिटटी, काठ या कातु 
आदि किसी कठोर पदार्थ कै बने होते हैं, जिनमें ते 
कुछ तो लम्बाई में बलवा या तम्ान त्य में त्ीध और चौंड्भाईं में पारा और 
ते बृत्ताफार होतैहैँ तथा कुछ अवनय वाधों” के ढाचि 3र्द्॑ गौलाफार तौ कुछ पूर्ण 
गौलाका र होते हैं । यह सभी दाये भीतर ते पौल या खोझले होते हैं, जिनमें 
ते कुछ में श्र और, कुछ'में दो ओर जे वृल्ताब्रार विवर होते हैं जिन्हें अवनप् 
वायाँ का मुब कहा जाता है | क्‍ 
मुख सैरवना की दम्टि ते अवनय वाधाँ में दाचे मुख्यतः तीन प्रदार 
के होते हैं :- 
॥।॥ एक और तेझु तथा भैष सब ओर ते पूर्णतः बंद शक मुब वाले, 
॥2॥ दो विपरीत छोतों पर छुपे किन्तु शक ही ओर चर्मावनद्ध 
किये जाने वाले, 
१5॥ दो विपरीत छोरों पर बने दो मत वाले । 
इसके अतिरिफ्त "प्रिमुब” या *पंचमुर” इल्यादि अवनध वाया के 
पूर्ण गोलाकार ढाचों में य्यपि शक ही और तीन या पाँच मुद्व बने हीते हैं, 
तथापि इन वाधों का प्रस्पक्ष प्रखन में ठपवहार न होने के कारण इन्हें अववाद 


ही त्मइना चाहिए | 
मुख के आधार पर भारतीय अवनध वाधों के निम्नतिद्ित भेद ही. 


सकते हैं :- 

॥]॥ श्क छोर पर बने शक भुब तथा जैष सब ओर ते पूर्णा: बन्द दाचि 
वाले "एक मुत्री” अवनध वाध जैसे- ह्लील, ताता, दुन्दुर्भि, धौंता, नक्‍कारा 
॥नगाड़ा॥, टुक्‍्कडु, धामा व तलबा इल्पादि । क्‍ 


गली प्‌ | कि 


।2॥ दो परस्पर पिफरीत छोरी! पर कु) ढाप वाले, किन्‍्तु उन ते 
श्क ही मुब् पर चर्म मे मै गधे एक मुदी अवनय वाध जैले- बँजरी, पँगू, ढप 
इत्पादि । इन वाधाोंँ के दावि खत) "पद्िमुबी” होमे पर भी उनमें से कैवल 
ज्क ही यूत्र को चर्म ते मद्ुकर घजाये जानते के कारण यह शकमुसी अवनय वाध 
कहलाते हैं । क्‍ ह क्‍ 
॥5॥ दो वरस्पर विपरीत दिज्वयुजाँ पर टौनों चर्मनद्र मुब ल्यवहारित 
हौने वाले एबी अवनध दाए्र जैते- डमरु, मर्द, परावज, बोल, नाछ, 
हुदुक इत्यादि । 
हि स्थान मृत्र : शवनय वायाँ के एक या दो गौल वृत्ताकार 
मृष को किसी पश्नु कै पतले, लचीले, रोम हीन, 

उफेने वर्म, वाल या अक्रिली ते मलीभाति मद्ुकर उत्त पर स्मृति प्रहार 
करते हुये बजाया जाता है | इस प्रकार इनके निम्मलिखित मैंद 'कियेजा 
सकते हैं ;- | ह 
॥|॥ श्कमरुवी अवनंध वाध ; बन वाद्यों के शक्त नग में शक ही मुंब को चमाकि- 
न करके बजाया जाता है पैसे- श्वील, ताता, हूँदृर्भि, धौता, कँजरी, चग, 
8फ, नवद्गाराजनगाड़ा॥, थामा, दुष्वद्ट, तबला इत्यादि | छोटे मगाडै- पामा 
टुक्कडू, तथा तबला इत्पादि अवन्ध वाद जोौद्डी के हर में दो मुबोँ पर ब 
बजाये जाने वाते वाघ होने पर भी  प्रल्यैक नग ल्वये में एक मुद्री होने फै 
कारण तरचना की दृष्टि ते यह घाथ शक जरुब्ी ही हैं । 
॥2॥ दिमृवी अवनद् वाघपः इन वाधों के शकठी' अ्ड़फश्न नय में "टों मुखों" कौ 
चर्मावनद्र करढ़े बजागा जाता है जैसे- मृर्दंग, परवाधज, दोलक, नाल, डमरू, 
हुदुलक्का आदि ! 
॥5॥ घहुमुब्री अवन्द्र वाघ ; इन वाधो के एक नग में यमावृत्ति मुब होते हैं. 
जैते त्रिमुख वाथ, फामुब वायथ आदि । 

अवनध वाधों कै मृद्ध पर मह़ुने कै लिए उत्तरे आकार के अनुसार 
दिशग्ैैष प्रछ्धिया से गोषित फिसो पश्मु के पतलि-लपीले मजबूत रोमहीन पिछने 
चर्म के टुकड़े को काटकर बनाये ग्ोल्ने 8 गोल दृत्त को "पुड़ी” फर्ाँ जाता है 
वह पुड्ी प्रायः तीन प्रदार की होती है, ॥॥ वाघ म्रुत्र की बाहरी परिधि 
कै कित्ाहेन कियारे चारा और तमान हप से चिपकाढकः वायमृय को दुकैमे 


वाले पुद्दी, ॥2॥ पश्जञु चर्म कै गोल वृत्त की बाहरी परियि में थौद्दीन्पोडी 
दूर पर बने तमानान्तर एऐ िद्रॉ वाली पुड्ठी, ॥5॥ मुब्ावनद्ध प्मृत्त की बाहरी 
परिधि की और ते सलग्न वलय या गणरा युक्त पूष्ठी । 
अवनध वाधों के मुृब की बाहरी पारिधि पर चारों और ते 
'चिपकाकर मढ़ी जाने वाली तथा बाहरी पारिधि पर बने सुक्ष्म छिद्रों वाली 
*पुष्टिया" ध्वनि स्व विश्विष्ट स्वरों में मित्रानि की दृष्टि ते उत्तम नहीं 
होती, अतः तुण्प्धल्पिल्च छ्प में एक तार, तनाव, सिंचाव, उत्तम ध्वानि 
व इप्छानुकूल मार्जना के लिए पुददी ढी बाहरी पारियिं के वृत्ताकार कौर 
स्लो वात, बैत या धातु से बने वलय के फिनारोँ पर चारों और ते दबाकर 
जपेट दिया यात्रा हैं, अक्ता झइसते भी अफि त्षमुन्नत पुप्ठी बनाने के लिए 
युड्डी की बाहरी पारिधि में दृत्ताकार कौर फै साथ पतले चर्म की एक अन्य 
बुल्तावार पट्ठी उपरी ततह पर और भीतर की और ते लगाकर तीनौँ कौ 
चम्द्दू की पतली ब्वी ते गुंदते हुये वलयाक्वार छप मैं जौदड्ठ दिया जाता है | 
पुद्टी के कियाँरे बद्धी ते गुर व चारों और ते सम्बद्ध इस वलय को गजरा 
कहते हैं । 
मुबायनध पुड़ी की दृष्टि ते अवन्द वाधों के 'मिम्नलिखित उपमेद 
होंगे 3- 
॥॥ वाघ्र मुब के बाहरी पारिधि पर चारों और ते पिपकाईं गईं 
पुद्दी वाले उवनय वाद जैक सँजरी, पँगू, डफ आदि । 
[24 मु वर्ग की बाहरी परिधि पर बने समानान्तर ऐिद्रौ' ते 
युक्त पुड़ी वाले अवनध वाद्य जैमे-हुँदुनि, थौंता, नगाड़ा आदि। 
85॥ क- वलयपृकत पुड़ी चाले अवनध वाध जैते- ताता, नाल, ढोलक, 
तथा बंँग प्रदेशीय तबला व बाधा आदि । 
क- गजरायुक्तत पुद्ठी पाले अवनय चाप जैके-पसावजू, तबला, बोल 
तथा दक्षिण भारतीय मृदगस डल्यादि । 
354 मुबयर्म ढो यारों ओर ते खींचकफर तानने पाती पल्तु। मुबधर्म को बाणों 
के मुब के बातों ओर विपछ्ाकर मद्ठ जाने वाले वाधाँ कै अतिरिक्त अन्य... 
अधनप वाया में वाघ मुख पर मद़ी हुई पुद्ठी के चर्म कै तमान उप से तानने के 
लिए किती पतली, 6गीमी, नपछुत श्व लम्बी होरी या पम्डे की छी को 
मुवाब॒त्त चर्म के आाहर किरनोंहि-विनारे अथवा पुट्ठी कै वन्य या गणजरे की 


कक हे 3 ले 


बाहरी परिधि पर चारों और बने तमानानतर एऐिट्“रो में पिरो कर अवनध 
वाधा के मृत ठढाचे ढी बाहरी सतह पर चारों और अनैक पक्तियाँ की 
विभाजित करते हुये तुतम्बद् स्प में कसकर बांध दिया जाता है एजिति वीक 
दैने पर अवनध वाध के उम्रुव का मद्गा हुआ चर्म मीमाति तनकर ध्वामि 
उत्पादक के योग्य हो जाता है। 

शक मुखी' अवनध वाधों में ढडीरी या बढ़ी फी परक्तियाँ को शक 
और वाध मुत्र पर नद्ठी पुडी अथवा उत्तके वलय या गजरे में बने िंद्री में ते 
पिरो कर दूसरी और बन्द छोर पर '्थित बैत, पउम्डे या धातु के बने लघ 
घलय के बीच फ्साते हुये खींचकर बाद दिया जाता है | द्विमुबी अवनंध वारपांँ 
में शक ठूमरे ते विपरीत दिशाओं पर बने दोनों मु्बो पर प्थित पुड्डियाँ कै. 
घलय या गएजरे के य्तुर्दिक तमामान्तर एिद्रोँ में ते पिरोकर उतते अवनध चाधी 
के मृत दोये के बाहरी सतह पर अनेक पक्तियाँ में विभाजित करते हुये तुतम्बद्ध 
रुप ते खींचफर बाध् दिया जाता है, णजिसते टोनोँ और के औ मु्ों पर 
प्पित पुड़ियों छा चर्म तन जाता है | 

एुछ अपनध दाधोंँ की संरचना ऐसी होती है कि जिनके मुख धर्म में 
प्राय : ध्वनि परिवर्तन नहीँ फिया जा सकता किन्तु कईं ऐसी भी होती हैं, 
पजिसमें प्यनि को यधावतर चदुमने-उता रन की ठयवल्था होती है | अवनध 
वाधों के मुख पर मद्गे धर्म को अभीष्ट ध्वानि ते मिताने के लिए तत्तम्ष्ठ डोरी 
या छट्वी में तमृच्ति खिंचाव आवश्यक होता है । अतः इसके लिए कई अवनध 
वाधघा के मत ठापे की बाहरी सतह पर चारों और डौरी या दी की 
पक्तियों में धातु के छल्ले या लक्डी के गठूठे ॥लम्बे गोल टुक्डै॥ फ्ता दिया 
जाता है जिन्हें आवश्यकदानुत्तार इयर-उधर तरकाने पर मुबावनय वर्म डी 
छ्यनि इष्छानुतार नीची या ऊँदपी की जा सक़ती' है । 

मुब यर्मों को घारों ओर ते बीयर तानने फी दृष्टि ते अवनध 
वादयो के निम्नलिक्ति पद एिये जा सकते हैं :- 

84 रज्जहीन अवनध वाध 5 इन वायों में मुब कौ यर्म ते महने के लिए वाघ 
मुख का बाडरी परियि पर यम का बृत्ताकार द 
बाहरी किरारा वाराँ और ते घचिपका दिया' जाता है, जैसे- बंजरी, चंँगू, 

इफ आदि । इन वाधाँ में रज्ज़ तथा छल्ले व गहटे इत्यादि न होने ते ये 
अपरिवर्तनीय्प्राय ध्वनि पाने अवनय वाघ् हैं जिन्हें इप्छानुतार किसी धिषिष्य 


४ 


त्वर में नहीँ मिलाया जा तढकता । 
।24 रज्जुमुक्त अचनध वाद्य ; इन वार्पों मैं मु पर चद्गी पर्म प्र द्वियोँ को यीचने 
व कतकर ब्वानने के गिए उतते डीरी या ब्द्वी ते 

निबद्ध किया जाता है| इनके चार मैद हैं :- ० 

- रज्जुयुकत अपरिवर्तनीयुप्राय ध्वनि वाले अवनध षाय : यह वाघ रज्जु है बंध 

डोने पर भी अपने निर्माण के पश्चातु तहैय श्का ही स्वर भें फ्लि होते हैं । 

पतन नगाडा, तातसा, शील, बोल इत्या'हि | 

एज्जुयुस्त किन्तु बादन में ययावतर' किंचित घ्यानि पारिवर्तनीय अवनध घाद्य: - 

यह प्रायः द्विम॒वी अवनय वाध होते हैं जिनके दायै दोनों मुर्खों पर अऐैक्षा- 

कृत हड्लै व धौढ्ठेी और मध्य में प्रतले होते हैं, अतः मथ्य आग के ऊपर की 

रज्जु पंक्तियाँ जी हाथ से दबाबर कसने व दीता' करे पर वाध ध्वनि 

किंच्ति ऊंची व नीपी होती रहती है जैसे- हुक या उमठ इल्यादि । 

>> रज्यु व धातु के छल्लों ते युक्त अवनध वाघ ; इन वाधाँ में हरी की 
पैक्तियोँ के बीय धातु के छल्ले पसे रहते हैं जिन्हें हथर-उध॑र सरफाने पर 
इष्छामुकल स्थूल ध्यनि परिषर्तन फर तफने क्री ठयवल्था' रहती है जैते- दौलक 
बना रती दाया, तबता इत्यादि । 

+- रज्जु ब्रधा' गदठों में युक्त अवनध वाद्य | इन वाधाँ में दाधि के सतह पर 
पारों और होरी या छट्री की पंक्तियाँ के नीचे लकही के गहठे लगे रहने 
ते उन्हें ठोफक र सितकाने से सुक्ष्म छप ते निर्निश्त ध्यामि में मिताने की 
उत्तम व्यवस्था' रछती है । अतः यह वाघ इफ्ानुक्ल ल्वर में मिताने की 
दृष्टि ते समुन्नत य अत्यृत्तम होते हैं, जत- पयावज, तबता, नाल, तथा 

धश्घ्नटक्षिष भारतीय पंगस इश्यादि | 

आकृति 


सभी अवनद्द वाघ भीतर ते पोलि, यम ते मह्ठे वृत्ताार मुब वाले 
और स्युन दृष्टि ते आदर में तामान्यत: गौ ठौमे पर भी उसकी -पिजिष्ट 
आदृतियाँ मिन्‍न-पमिन्‍न प्रछार की डोतीः हैं । अतः आकृति के आधार पर 
भारतीय अवनप् वादों के अनेक मेंद किये जा तद़ते हैं । 

प्रार्वीन युग में रत मुनि ने अपने तमय है प्रमुव अवनध वाया में 
मिदटी' ते बने मर्दंग अधाएद नपुष्कर के तीस उपो में आकिक की आकृति 


है। 


“ '$- 


हरीतकी ऊध्यक ढी आकृति यवमध्य और आरशिग्य की आकृति गापुछ् के 
तमान बताईं है! । 

“हरीतक्यादृतित्त्वग्की" यवमध्यत्तयों प्वंगः | 

आलिंगावैव गोपुष्ठछः आपृल्पा सम्प्रकी दिंतः।।" 

वर्तमान तमय में ठयवहा'र किये जाने वाले अमैक अवमध वायाोँ की 
आदृतिया' भी इनते मिती>ऊुती हैं | अतश्व इन तीन प्रम्व आदृतियाँ का 
बष्निप्त विवेधन उचित होगा :- 
।- हरीतकी : हरीतढ़ी शक तुप्रत्धि आयुर्वेदी औषधि ढा पल है जिले लौग 

.. साधारण भाषा में हैं या छु कहते हैं । यह बही या छोटी 
दी प्रचार की होती है | ब्ही हब गहरे बाद्घवामी रंग ढी ठोनों छोर पह कम 
घपौड़ी और मध्य भाग में अफि उभरी हुईं लम्ब>-मौल होती है | छोटे छू 
छाले रंग डी और आदृति में एक दूसरे छोर तक समान बैलनाकार॥ | 
होती है | तंगीत के प्राचीन शात्त्र अन्‍्यों है यह स्पध्ट नहीं होता कि 
हरीतकी की आकृति ते वह्तुतः 'कित आकृति का' तात्पर्य है । प्रापीन प्रत्तर 
पिम्पा में उत्कीर्ष दोनों आकृतियों के द्विपाशवमुवी अवनय वाय दियाईं पहुते 
हैं! और आज भी ट्य्यहार में हैं अतः अनुमान होता है कि मोटे तौर पर दोनों 
ही. हरीतढ़ी ढी आद्ृति वाले द्विपागवमुबी अवनय वाघ हैं | जैते- भरत मादुय 
शात्त्र ं उल्लिक्ति ्रिपुष्कर का आ'किक भाग अथवा' वर्तमान ढाल में म्हा राष्द 
का लोड वाघ माल, उत्तर भारतीय ढोलक तथा कनाटठिक तँगीत में बजने वाला 
मुदंभषम आदि हैं । | 
2- यव : यव एक प्रत्दि अनाज का नाम है जिसे ताधारण भाषा भें थी कहते 

हैं | जौ के दींने की आकृति ताथारणतः नम्बी व चौट्ठाई में 
च्तुर्दिढ वृत्तागार होते हुये भी एक किनारे पर पतली व दूतरे किनारे पर 
अपेक्षाकृत कुछ चौड्डी' व बीय में तबसे अफि उमरी हुईं होती है । अतः शक 
और छोटी, दूतरी और अपेक्नादृत थोड्ठी चौड़ी और बीच .में तबते अधि उभरी 
हुईं आकृति वाले अवनय वाघ यवाकृति होते हैं । जैत-भरत नादयब्ाल्त्र में 
#ल्लिकित प्रिपुष्कर के ऊध्वक भाग को यवमध्य की आदृति का बताया गया है। 








।० भरत नाटय बाल्व, पफ्तुल्विय्याध्याय। | 


न हे है कि दर 


>> गौपुष्छ ; गोपुछ का तात्पय॑ है गाय की पूछ हे केशयुक्त अंतिम भाग 
ते है, जौ फि चौद्ठाई व गोणाईं हैं ऊपर ते मीये की और 
उपर कम बीच में धोड़ा अफि और फिर कम होते हुये नीपीे अस्त में गोष् 
पतला पव धौड्डा नुकीला होता है | अतः शैती आकृति वाले अवनय षाघ 
गपुप्छादृति हैं । मरत नाद्यशाल्त्र में प्रिपुष्कर के आरलिंग भाग को 
गोपुष्छाडृति बताया गया है| स्व0 ड्ा0 लालममभि फिर ने यौपुष्ठ कौ लम्बा 
गौल व मध्य में उमरी आदृति का मानते हुये उल्तर भारतीय मुर्दंग अपाँत्‌ 
वबावज को गोपुष्छाकृति वाप माना है। किन्तु परावज ढो देखने पर वह 
हरीतढ़ी ते अधिक तमानता' रखता हुआ वाघ् मातुम पदुता है | अतः पद्ावज 
को हरीतक्याकृति मानना उचित है । 
त्वप्डा0 लालमणि मित्र में हन आकृतियों की परिकाब्पना के 
आधार पर एक मुंद्री अवनय वाधाँ के निम्नलिबिित तीन उपभेद मानते हैं?ै;«- 
॥।॥ 3र्द हरीतढ़ी : इत वर्ग में वाधों ढामुब् ब्डुए होता है ताथ ही दूतरा 
छोर जो कि बन्द होता है, वह कुछ गौलाई लिप 
होता है | तबते ढा धाया भाग इती उपमैद में आता' है । वात्तव में पंजाब 
प्रदेश के जोड़ी नामक अवनध वाध का बाया सगे "थामा" जो कि तक्द्ी का 
बना होता है, और जिसके पमावनय मुब पर आटा लगाकर बजाया जाता" है, 
उसकी आकृति अर्दहरीतढी' के समान अफि होती है । 
82॥ अर्द यवादकृति ; इस वर्ग कै वाधों ढा मुतर बहा होता है तथा इनका 
दूसरा छौर बन्द व नुडीला होता है | नबंका रा, 
नगड्डिया आदि इसी उपमैद के हैं । क्‍ 
5॥ 3र्द गोपुष्छादृति : इस प्रदार के वाधाँ ढाऊहा का बुल्त जितना' होता 
हा है, दूपरे छोर वा वृत्त उससे अफि होता है | छत. 
वर्ग में तबते का दाहिमा' भाग तथा घट इत्यादि आप हैं । 
हन सबके अतिरिक्त कुछ अन्य आकृतियाँ के भारतीय अवश्य वाघ 
भी हैं जिनका सतंप्नविप्त विवरण इत प्रकार है 5 
॥।॥ 3र्ट उष्डाकृति : यह आधे अश्हे की आहृति वाले अवमध वापय होते हैं । 
पैतेन बाया तबला । 
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82॥ 3र्द गोलाढार या 3र्द् चन्द्रायुति : यह आधे फै या आपे चादे की 
आकृति वाले पघ्याले के आकार कै 
अवनध वाप होते हैं जैसे पौता, नगाड़ा, ताता इल्यपादि | 
॥5| पूर्ण गोलाकार : यह गेंद की भाति चारो और गोल तथा एक और 
शक या अधिक चर्मावनय मुब्र वाते वाय होते हैं । जैले- 
गर्मांवनय पट, प्रिमुब वाध तथा पंचमुब वाघ आदि । 
॥५॥ फप्कापृति ;: यह छ् या पूर्ण चन्द्र ढी' आकृति के वृत्ताढार अवनध वाप 
हैं, जत- दायरा, या कर कु, ्गू डप, बजरी आदि। 
85॥ डमवादृति ;: डमढठ की आकृति अथात दो' ऋओं के मुफेली भाग को 
जोड़ने पर बनी हुईं आकृति वाले अवनधय वाध जैत- इमहछ, 
हुदुक्का, आदि । यह वाध प्राया दोमुबी होते हैं और इनकी आकृति 
ताबा रणतः गरुगन पिन्‍्ह ते म्लिती>जुती है | 
॥6॥ इंक्चवाकृति : यह वाप उल्टे ४#कु की आपूत्ति अथात मुंब पर चौड़े और 
ठुम३इ: कम चौड़े होते हुये सबसे नीचे अंत में गौल नुकीजै 
आकफा र के होते हैं बैक स्वागू, नौटंकी, लावभी॥महा राष्टू॥, ठयाल॥ रायल्थान। 
हल्पादि संगीत प्रधान बौक नादय में बजने वाले नगाडाँ की जोड़ी” अपवा 
शहनाई या नपरीरी के ताथ नौबत में बजाये जाने वाले छोटे नगाड्डीँ की' जौद्दी 
या दहु.ख्ू आदि । 
अवनप वाधों ढो निर्मित करने ढी' वस्तु 


अवन्ध वाया के मूत्र दापे यर्ममुब और उते बीच कर तानिने वाली 
बदप या डीरी के लिए विभिन्‍न पदार्थ ठयवहाह किये जाते हैं । अत; निर्माण 
पद्ददर्थ की दृष्टि ते भारतीय अवनय वाया कै अनेक भेद हो तढ़ते हैं! जो निम्न 
प्रकार ते हैं :- 

मल द्वांया.: अवनय वायाँ का मूत्र ढांचा प्रायः 'निम्नतिक्षि पदायोँ ते. 
बना होता है :- ह 

॥॥॥ मिटटी 

82॥ काष्ठ 

85॥ धातु 

॥५॥ काय 
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॥॥ मिट॒ठी के दाये वाते अपनय दाय ; मिहूटी मे बने ढाचि वाले अवनध वाधों 
की परम्परा' बहुत पुरानी है।वैदिक 
युग मैं “मूमिदुन्दुमि" नामक अपनध वाघ का निर्माच भरृमि में रहूदा बोदकर 
उसके मुब ढो बैल के चर्म ते आप्छादित ढरके किया जाता था । पीहे-पीरे 
मिट्टी ते निर्मित होने वाले अवनय वायों के दाचै आग में पकाढकर बजाये 
जाने लगे । इस प्रदार मिह॒टी ते बने दाये वाले अवनध वाया में त्रिपुण्कर 
प्रायीन काल कै सर्वप्रमुब अवनध वाप्र थे । मिदठ़ी ते निर्मित होने के कारण 
मुद्‌ #मिहटी। + अँग ॥दाँचा। « ॥मुर्दंग॥ अरधात्‌ मिटटी के ढाचे वाला वा 
अपन "मर्दब” या "मुरज” अरथपाति मदु मिटटी से बना वाघ भी कहा जाता है । 
वर्तमान युग में नगाड्ठा, हुब््ड, ताता, ह्वील, नक्‍कारा, हुश्गी 
या डग्गा अदापा तब्ला।, खोष, मार्दल इत्यादि अवनध वायों के ढापै पकी 
हुई मिटटी ते बनी हुई होती है । 
॥28 काष्ठ के द्वायै वाते अवनध वाघ ३ कहँ अवनध वाया के दाये काइठ॥काठा 
अधात्‌ लकड़ी ते बनाए जाते है।पैदिक 
ताहित्प में वृक्ष की ज् में माँ बनाकर उसे पड्ुु चर्म है आप्छादित करके बजावे 
जाने पाले "वनस्पति" नाम अवनग्र वाघ का उल्लेब मिता है | इससे पता 
क्‍लता है कि काथब्ठ निर्मि अपनय वादों की परम्परा बहुत प्रायीन है । 
अफि मजबत न होने कै कारण श्क हथान ते दूसरे ह्यान तक लाने 
और ते जाते में मिट्टी के दा पाते अवनध वाधों' के ठूटमै-पूटने ढी' बहुत झड़ 
संभावना होती है | जब कि ढाष्ठ निर्मित अवनध वाधों के दायचे अल्यपिक 
मजबूत होने के कारण इस दृष्टि ते अफि तुविधायूर्ण व उल्तम होते हैं । इसके 
अतिरिक्त मुब॒ य्मों को तानने वाली डोरी या छढ्वी को काष्ठ के ढापै पर 
अफि बींचकर अवनय वा की प्वनि को अपेक्षाकृत अषिंक ऊंचा चढ़ाया जा 
पता है । सँभवतः इन्हीं गुणों के कारण आगे फाढ़र डमबझे अवनध वाया कै 
टाये काइठ ते ही बनाये जाने तेगे और इतना ही नहीं बल्कि पिह॒टी ते 
बनाये जाने वाले अनेक अवनय वाधों” के दायै भी पीहै-पीरे ढाब्ठ से बनाये 
जामे लगे । जैते-मुर्दग, छुबुक्का, उमर इत्पादि । पैते तो फिती भी बुध्ष का 
ढठौर काष्ठ अवनय वाया कै दाये बनाने के लिए प्रयोग किये जा' सकते हैं, 
फिर भी परम्परागत त्य में विजयजाल, रफ्तवन्दन व बेर इत्यादि दक्षों के 
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काथ्ठ इतके 'लिए उत्तम माने गये है'। आजल अवमा वाया के दापे शैशम व 
नीम इत्यादि बुधों के काष्ठ ते भी बनाये जाते हैं । वर्तमान अवनध वाधा मैं 
ढोलक , पयावज, दष्धत्रि भारतीय मुर्दंग, थामा, दाहिना तबला, नाल, बँजरी 
दप, हमर, हुहुक इत्यादि के दायै काष्ठ ते ही बने होते हैं | 
॥5॥ पातु के ढाचि वाले अवनध वाद्य ; पुष्ठ अवनध वाधोँ कै द्वाधे कात्ता, ताबा, 
पीतल, लौहा' इल्पादि कठोर पातुओँ 
ते बनाये जाते हैं । प्राचीन तैगीत अन्धो' से पता फाताः है कि उस तमय कै 
कुष्ठ विशिष्ठ अवनध वाधों के दाचै पातुओं” ते बनाये जाते लगे थेरे। फैले- छुडवा, 
हकक्‍्का,, म्ही), डढुली, दुदुओ, भरी, निःसतानु, तृम्बकी इत्यादि । 
प्रायः यह दैबा गया है कि पढ़ी मिदुठीक़ावा काठ के ढापि को 
हाथ या किती कठोट वस्तु ते ठौकने पर उतसे स्वर्य ही 'किती प्रकार की 
ध्वानि नहीं निकलती, परन्तु धातु ते बने द्वाये को' ठोड़ने पर उसते एक 'विफिट 
अनुरबाल्मक नाद निकलता है | इतीलिए मिटटी या काठ के दाचे वाले 
अवन्ध वारधाँ को ऊँ त्वर में बजाने पर वहा कैंवल मुबधर्म ते ही' ध्वनि निकलती 
| वहा धातु ते बने दाचै चाते अवनध वादों में मु घर्म की ध्वनि के ता य- 
ताथ दापे की धात्पिक पृधनित ॥ी' प्रवुक्त ही' जाती 
है जो कि मुखयर्म ते निकलने वाली माद की एक हयता' में बाधा उत्पम्म करती 
है । अतः प्वानि की दृष्टि ते उचे स्वरा में बजाये जाने यौरय अवनध वाधाँ' के 
लिए मिट॒ठी या काठ का ठाँपा, धातु के दापे ते उल्तम होता है | सम्धत। 
धातु में होने वाले ध्वनि दोष के कारण ही केवल मँद और गंभीर ध्वनि में ब् क्‍ 
बजाये जाने वाले अवनय पाया के दाये धातु तै बनावे जाते हैं । जैसे- थौंवा, 
मैरी, दुग्यी या दाये तब्तै की डुश्गी या इस्या इत्यादि । 
8५॥ हुछ मध्य युगीन राज दरबारोँ में विशेष उत्तरवा पर नुत्य आदि फै ताथ 
भौमा के तिशए सम-वबिरंगे मोटे कांच के दाप वाली पदाव्जोँ को छोे हौफर 
बयाये जाते ढ़ा प्रय्लन भी रहा है | उदाहरष के 'लिए जयपुर के राजदरवार 
में पिछली शताब्दी तक तावन मात के छामोत्तव तथा फामुन हे हो लिको ल्‍्वव 
के अवतर पर मुल्य के ताथ ब्रफेद, हरे, मी, ताल हत्यादि अमेक हंगो के काँधि 
के दाय वाली पब्ाव्जोँ को नृत्य के ताथ बजाया जता रहा है | इममें से 
अभैक्ष पाप अभी भी जयपुर राज्यरिवार अनैड़ पतायजे अभी भी जयपुर राज्यरियार के निजी तंग्रड़ में हैं। गढ़ में हैं । 


व. पसकन्‍्भाह-कय अब “लक जप >पे अर पाहेनबात-साक पापमन्‍मम-पक-वाकल्‍॒ु् जाप कह. 
|» संगीत रल्नाकर प्रष्ठावादा प्यायः श्तोड़ ह्रं04049, 078, ।098,5, ॥0।% 
2० अभिवव भारती ना0आ0 55%, शलौक ते -।2« 
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विज्ञान की दृष्टि ते काल्य- ध्वानि का तुतंवाहक नहीं है । अतः 
शेभा के लिए दे लिए कांच के दाचे वाले अवनय वाघ भी ही ठीढ़ हो, परन्तु 
वे ध्वनि और गुंजन की दृष्टि ते उल्तम होगे, इतमें सदैह है | इत्तीलिए 
प्रत्यक्ष पवहा र में आने वाले अवनध वाधों' के दाचे प्राधीन काल ते परम्परागत 
तय में मिटटी, काठ व धातु ते ही बनाये जाते रहे हैं और अब भी" बनाये 
जाते हैं । 
2« मुद्ध पर्म ; 'अवनध वार्धों के मुत्र पर मढ़ा' हुआ रोम हीन पर्म जौ 'फ्ि 
| हाथ या इण्ड की चौट ते बजाया' जाता' है, अवनध 
वाधी ढाः तबते महत्वपूर्ष भाग हौता' है | अवनध वाधाँ के मुब पर मे 
जाने दाले यर्म के गुण-दोष सँगीत रल्नाकर भें इत प्रकार बताये गये हैँ ३- 
"बाण्मा तिकल्य वल्सक्न्य चर्म ज्र्यात्यु रबन्धी ॥| ॥6फ ॥. 
अन्य दिवत्तरत्याहुल्तन्न लद्षयैप्न दृग्यते | 
बद्त्य वृषगल्याल्य चर्मणा बफ़ल़्पना ॥ ।65 ॥ 
कुन्टेम्टरुटहिग्सगा अरमाउपल्लव्स निमस॒। 
ह्नायुमासपिहीन य पर्म गौतभव थ यत्‌ ॥ ।466 ॥ 
भ्तोटके मिशाम्का! वातयित्वा तम्द्य। 
वापावधना ये तदगहए ब्रीशा डिंगो दितस ॥ ।॥67 ॥ 
मेमौदुष्ण॑ जराड्ट्रान्तँ क्लिन्न॑ काकमुबाइतस । 
अगिनधुमहत॑ पी न वादे चर्म कर्मइृंत्‌ ॥ ॥॥69 ॥ 
अधाँद्‌ अवनय पाया के मु पर मह्से के 'लिए छः मडीने के 
बठ्डै की बाल ठयवहार करने ऐै 'तिए बताते 5, उठिल्तु पैसा प्रचार में 
नहा है | जनायु, मात, रौम पिहीन पर्म जौ कि जहिम या ढुम्द जैसा 
सफैद और नीब आग्र पल्लव जैसा चमकदार हाँ उसे ठहे पानी में शत 
मर भिमोफर दूसरे दिन डूब मतलने के बाद अवनध माघ कै मुब पर मढमा 
चाहिए और पैल के यम्है की घ्|ी ते पिरोढर बाकिता व कसना चाहिए | 
पर्बी' वाले, बूढ़े व बीमार जानवर के चर्म या कठे-पटे कत्ये के चोच मै 
आहत म्ाग व थुए ते बराब पुराने सहै-कते पर्म शो अवनध वाय के मुद 
पर नहीं मढना घाहिए । ह 


।५ सँगीत रल्नाकर षष्टोदापा ध्यायः 
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न है. ह। न 


ध्वनि की दृष्टि वे अवनध वाधाँ कै भुब पर मद् जाने वाले यम 
दो प्रवार के होते हैं ; द 

॥॥ मंद गंभीर नाद उत्पन्न करने योौरय मौटा' यम 

॥2॥ मध्य या तार ध्वनि उत्पन्न करने वाला पतता पड 
॥॥ मंद, गंभीर व छा नाद उलत्पन्म करने वाजै बे ज्ञाकार कै 

अवनध वार्धोँ के मुब पर समुचित मौठा चर्म मद्मे के लिए गाय, 
पल, मैंत या उटे इत्पादि ब्छै जानवरों फ्री दिगैब. प्रक्रिया ते कमाई हुईं 
रोम हीन फिनी जाल ठयवहार की जाती है ज्लि फकिती ढठौर हण्ड से 
पीटते हुये बजाया जाता है | मौटे चर्म ते बनाये जाने बाते अवनध वाधां 
में टूंदुमि, भरी, भौता, छड़ी नयाड्ा आदि आतै हैं | 
824 मप्य प तार ध्वनि उत्पन्न करने घाने मध्य या छोटे आश'र 

के अवनय वाधी कै जुब पर संम्ृचित पतला चर्म या क्लिलली मद्ठने 
के लिए विशेष प्रक्रिया ते ठमाई हुई बकरी या बकै के रोम रहित चिकनी 
बाल व्यवहार ढी जाती है फिते प्रायः हाथों, छोड़े छल्लोँ या पतली 
४'हियाँ वे बजाया जाता हैं। पतते धर्म या हछलि्ती ते मठ जाने वाले 
अवनथ वाधों मेँ दौलक, नात, परयावज्‌, -ढर्नाठक मरदगसु, बोल, तबलो), 
ताता, टुक्कत, श्वील, 5फ, छोटे नगाड़े इत्यादि हैं | प्राद्ृतिक त्य ते 
नारी जातीय यीवोँ की वाज़ अफि पतली, फिनी तथा मधुर स्वर 
उत्पन्न करते वाली होती है । अतः हाथों व उभन्तियाँ मे बजाये जाने. 
वाले कलाटमक व उन्‍नत अवनय वादों कै मुद्र पर मदद के लिए बकरी की 
साल, तर्वाल्तम मानी गयी है । शेते वाया में दौलड, माल, पशावज, बौल 
व तबता इत्यादिन्न हैं । ह 

पूर्वी' उत्तर प्रदेश के गाँवों में ऐसा प्रवाद प्रथतित है कि बकरी 
की बाल ते मह्ठे अवनय पाप के तामने यदि मेड़िये के बाल ते मा कोई 
अवनय वाध बजाया जाय तो प्राकृतिक ह्य ते जातिगत अभय देंद्रे कारण 
पहने घाते अवनध पाध ते मी दकरी की बाल फट जायगी । इतते क्ात 
होता है कि तंभवतः अवनध वाधाँ में कभी भेद्टडियि झी' छाल उपयोग करने 
दा प्रयत्न किया गया होगा । परन्तु उल्पक्ष छपवह्ाार में कभी शेता 
दिवाईं न देने मे प्रवाद की यह धारणा तदैडाल्पद प्रतीत होती है । 


बन ९२ है & जन 


85॥ . इथ चर्म को छड़ने वाली द्दी* मुद यम कौ बारो और ते तामकर 
तमाम ध्वनि में पजाये जाने लायक 
रखने के लिए डोरी, प्रात या जानवर की मोौटी' बाल ते बनी पतली लम्बी 
प्री इस्तेमाल की जाती है पिसे अवमय वाध कै मुत्र घर्म की बाहरी परिषि 
पर पिरोौढठर बीच दिया जाता है | छ् की दुृष्ठि ते अवनय वाधो” कै 
मुृगयतः तीन मेँद हो' तकती हैं :- 
।4 यूत क्षी डौरी' इस्तेमाल किये जाने बाते अवनय घाय जैसे- 
दोलक, नात व बनारती बाय तबला इत्यादि । 
॥2॥ ताति इल्तेमाज् ढिये जाने वात अचनध वाध जैसे- ज्ञील, 
तात्ता, व छोटे नगाडे इल्यादि ॥ 
85॥ छह जानवरों की जात्र इस्तेमाज फिये जाने पाले अतनय बाप 
जैपे- पद्ावज, मदंग, तबला, बोल इत्म्ादि । 
उतके अधिरिष्त तप्लाज्ञामा जै एक मुद्दी वाया में द्वी कौ 
बावकर उतने के लिए आयार के हम में चम्दे की वनी गुृरी का प्रयौग 
फिया' जाता है । उ्ी में अधिक बिंवाव व कसाव कै लिए प्रायः कुछ की 
डी रीपाते अवनय यादों में धातु के छल्ले और यम्डे की बढ़ी वाजे वाघों 
में बक्छ्ी के ग्टू्‌टे इल्तेमात्त किये जाते हैं | 
'विलेपन 


प्राचीन ढाल ते ही उन्‍नत अवनध वाधोँ में ध्वमि को गुँडार 
और इष्छित ल्‍्वर की दृष्टि है अप्छा बनाने के लिए उनके मुख रर्म के बीच 
तालाब के किनारे की गीली मिटटी, गेहूँ या जौ का गीला आटा 'पिडैष 
विधि ते बनाये जाने वाले रंग के मशाले का विलैपन किया जाता है । मु| 
दितेपन भारतीय अवनय यादों की अन्यतग् विश्वेषंता है जो कि विश्व के. 
अन्य दैश्ञों के अवनध वादों में नहीँ मिलते । मु पवितैषन की दृष्टि पे 
अवनय वाधों के दो मेद होवे हैं ४- 

॥॥ बिना झुंब दिलेषन वाले 

॥24 मु वितिपन वाले 

आधुनिक अवनय दायाँ में चँग, ताता, ४फ, शोल, बँजरी, 
हहुक, उमरी इत्यादि बिना मु दिलेपन वाले अवन॑ध वाद्य हैं | मुब 'विैपन 





हसन हट 3 स्‍ 


किये जाने वाले अवनध वाधों में ते कुछ के एफ मुख चर्म पर और वृछ्ठ के दोनों 
मुख घ्मों पर पिलेपन किया जाता है जैले- नगाड़ा, ठक्‍्कडु, दोलक, इत्यादि 
एक मुब पर विलैपन किये जाने बाते और मुर्दंगु, कनाठिक मर्दगछ, तबला, खोल 
इत्पादि दौनों मंत्रों पर 'विलेपन किये जाने वाले अवनध वाध हैं । 

मुख विलेपन किये जाने वाले पदार्थ ढी. दृष्टि ले भारतीय अवनध 
वाघ है निम्नलिखित तीन भेद ही” सकते हैं /« 
॥॥ मिट्टी 'विलैषयन किये जाने धाले अपनध चांद 





भरत नाट्य शाह में फछड्ू रहित बालू व तुझ बछ्ति तथा यौ 
पिकनी, श्वेत बारीकढबद्ववी, काली, पौलटे, छूटी व तीबी न हो, ऐसी 
अवगुणों से रहित नदी कि्ेरेंछ की अधसप्रमाम रँग वाली मिहूटी को पानी 
ते गुंदकर वामक ॥आललिग्यक॥ और ऊध्वक के मुब् चर्म पर लेप करने को कहा 
गया है।। त्रिपुष्कर वाघ में कैवल वाम्क ॥आललिर्यक॥ और उँध्वक्ष इन दो' 
भागा भें ही मृतितालेपन फ़िये जाने के कारग इस प्रढ़िया को द्विलेषपन कहा 
गया है*"। आज भी छछ आंदवातसी जनजातियों के विशेष अवनध लोक वाया 
में मिदटही ठा विबेप फिया जाता है | 
॥2॥ गैड़ू या जौ का आटा विलैपन किये जाने वाने अवन; वा 


ययपि शाल्रों ये गेहूँ, श्लौ या दोगों के मिमित बीले आटे का 
प्रयोव मुब दिनेषन के लिए अपिक ब्रेष्ठ नहीं बताया गया है”, फिर भी 
वर्तमान प्यावज कै दाद मु पर और लक्छी के बनाये गये बाय तकही इपामा॥ 
के मुद गर्म के घीय गेहूँ का गीता आटा तगाने की प्रथा और ध्वनि में व 
वादन की दृष्टि ते पह पूर्णतः सौष्पयद होता है। यह प्रथा आज भी 
प्रचलित है । 
85॥ स्याही पिलैपन 'फ्रिये पाने वाते अपनध बाय 


अवनध वापों' में मुख पिलेपन के लिए लक्डी की राक, चावल का 
माडु और गुम के मिश्रण ते बने सगाते के प्रयोग का उल्लेख लगभग ।उर्वी 
शताब्दी ते मित्रता है । बाद में इती मश्ातै में लौह बूर्ण णी जी हुई राव 


कि की कल 52३ ऑभंा॥० “आई ँैगीदीरे '॑यादी अधिले 


«भरत शात्न ध्याय३ न 
2«. भरत श्त्् ध्यायः 8884 फ हे 
3... भरत भाह्त ध्याय: 5]« 





का प्रयोग भी किया जाने बग्मा क्र काला हंग होने के काइण इस मजाते कौ 
प्रदतित भाषा में स्पाही कहा जाता है | मुत्र विशेषन में ह्रयाही के प्रयौग 
मे तबते ब्डा लाम यह हुआ कि तंगीत कार्य बीच अवनध वाधों” भें 
मिट्टी या आए ढा विलेपन थीड़ीनघोड़ी देर में सृबकर कड़ा पड़ जाने पर 
उते बदलना पड्ुता था, अतः ल्याही के प्रयोग ते यह झतुविधा दुर ही गईं । 

कुछ्ठ अवनय वार्षों में गीली या मनायम और कृछ में सुजकर बडी 
पड़ जाने वागी ब्याही का धव्य्वहार किया जाता है । म्ायम स्याही मु 
पर्म की भीतरी स्ाह में और कटल्डी स्पाही मुब चर्म की बाहरी सह पर 
लगाई जाती है । नगाड़ा, दौतक, आदि वाधा है मुत्र चमें की भीतरी 
सतह में म्रायत्र स्याही और तब्ला, पदावज, बोल, माल, कर्नाटक मुर्दगयु 
हत्यादि वापाँ में मत चर्म की बाहरी सतह पर बद्डी ह्याठी लगाई जाती है। 
इनमें ते तबले के दोनों भागों में तथा पयावज के एक डी म॒ब पर "रूपाडी* 
का प्रयोग किया जाता है | 

| प्वाति मार्जना 


व्य्श्ख्श्््र्फथ्कफस4ाा ॥ 
अदगध वाद्य कै गम॒त्त धर्म कौ किसी उपयुक्ध ध्वनि में बजाये जाने 
पोग्ब करना ही ध्यानि भार्षना है। ध्वनि मार्जना की दृष्टि ते अवनध 
वाघो के तीन भैद हो तफते हैं :- 
॥॥ ध्वनि मार्जना न किये जा सकने थाते अवनध वाघ ; इत प्रकार के 
अवनध धाय में 
प्वनि मार्चना पिया याना तँगव नहीं होता । अत; वे प्रायः श्क ही 
ध्वनि में + लि रहते हैं फै- दप, 8मर, नगाड़ा, शील, ताता, कजती आदि । 
॥24 ३ घ्यानि गार्ना वात धाप 5: छत प्रदार के अवनय वाघ में य्यपि 
किती तीमा ज्रक ध्वनि मार्जा द्वारा 
मु धर्म ढी ध्वनि को ऊँथा या नीचा किया जा सक्शा है, फिर भी उत्े 
हष्छानता र॒ किसी मिरिफ्त हु्वर में नहीं मिताया' जा सकता फैले छुदुफ, 
दोलक, छोटा नगाड़ा इल्धादि । 8 
।5] इच्छित ध्वरि मार्यना ढिये जा झफने वाले अवनध् वाघ ; इस प्रकार के 
वाया को" 
इफ्छानतार निरिय्ा त्वर में मिदाया जा सकता है जैते- पवावज, नाल, 
कनाटक मुर्टंगम तथा तघया उदाहिना॥ इत्यादि इच्छित मार्जना किये जा 


नकल 


सकने वाले अवनध वाध हैं । 
न्यात्र 


न्यात का उर्प है 'हिधति । उवनध वाधाँ के रबाघ और वाघ की 
दिऔग्ला ढी दृष्टि ते दो प्ियिति भेद डो' तफ़ते हैं ।« 
[- अवनध याध की की दृष्टि ते ;- इसके मृढ्यतः पाँच उपभेद हो सकते हैं; 
[5], गौद मैं रखकर बजाने वाजे अपन वाद ज्ले- छोटा नगाड़ा, 
बाया' ठक्ला इत्पादि । ह 
॥7॥ भूमि पर रककर बजाने टाले अवन वाय जैसे- पदावजू, 
कनाठिक जुर्दंगम, तकला' इत्यादि । 
[गा हाथ ते पक्दफ्र अथर मैं बजाने पाते अवना पघाप-पश्लेन्ड्र मु, 
दष, पँजरी हतल्पादि ! 
॥8॥ दगल भें दबाकर बजाने वाले अवनय बाप जैसे- हुधूक 
इत्गाति | 
डु.॥ गौ में होरी या पढठ्ली' के शहारे लटकाकर बजाये जाने 
वाले अवनध वाय पैलेन दोलक, ताता, बोल इल्यादि । 
हवा करगर में पट्टी:/बा पकर बयाये जाने वाले अवनधय वाय- जैसे 
हि: 88 । 
2 पाथ मुह 2025 ते ;> हतसके भी तीन उप मैद हो तकते हैं ; 
हुक) ऊध्वमषी ;वाप सु को उपर ढी और रककर दजाये जाने 
वाते वाप जैकेन्तब्ला, नगाड़ा, दुष्ठडु इल्यादि । 
वा प्राईदासी) वाघ मुख को अख्तत बल की और रकंट बजाये 
जाने वाते अकनध वाप। यह दो प्रक्गार के होते हैं; 
।-दक्षिग पाउवमुबी- इन वाधाँ के मु|् को दाहिने और 
करके बजाया जाता है फैसे- क्या तथा 
सैजरी' इत्यादि । | 
>> दिपाईधसुसी: बजातै तमय इन वाधाँ कै दौर्मों मुष वादक 
के दाहिनी तथा बायी और रकौ हैं जैशे- 
पयावज्‌, बोल, कमाठिक मुर्दंगस, नाथ, ढठौलक़ 
इल्पादि । 


गा तंँमुखबी ? वाय मुब की सामने ठी और करके बजाने वाले वा 
ताता या छोटा नगाड्ा आदि । 


बन ५ का बन 


वाएन प्रक्षिया 


० 7०7० 27 77%: 7०१5०: -। 


अवनध वाधों को धोब, डॉडियो और हाथौँ से बजाया जाता: है, 


अतः वादन प्रढ़िया की दृष्टि ते भारतीय अवनध वाधाँ कै निम्नलिकिति मेद 
किये जा सकते हैं ;«- 


॥824 


8५) 


पोब, हड, क्पयाप्यियों या पुँड्धियों से बजाये जाने वाले अवनध 
वाधघ ; इत प्रकार कै वड्धाँ में हूंदुओि, थौंता या छा नगाड़ा 
याँब से, के आगगरर वा दोक-हड्रियाँ से तथा ताता>प्रतती 
सख्पध्चियों ते बजाया जाता है । 
हाथ ते बजागे जाने वात अवन्ध वाध 3 इस प्रकार के वाघ हाथो 
की उगलियाँ या हथेली मै बजाये जाते हैं, हनके दो उपमेद हैं ; 
॥॥॥ एक हाथ ते बयागे जाने वाले अवनाए वाप जैले- बँजरी, 

च॑ग्‌, व्यय, हुक इत्यादि | 
बब॥ टोनो हाँथों से घजागे जाठे वाले अवनध वाफ-तबला, पवा 

बज, कर्नाटक मर्दंगम, नाल, बोत, ठोलक, दुककडू आदि । 
दक व हाथ के ततम्मिलित प्रयौग से बजाये जाने दाते अवनध वाघ- . 
कृष्ठ द्विमुवी >वनय वाधाँ में दाहिने मुख पर्म को पतली हंडी और 
बाय मुठ चर्म की बाद हाथ ते वजाया जाता है जैसे मध्यम 
आकार का छोलक | 
पतली: डहोरी मैं कड़ीन फू लगाकर बजायै जाने वाले अवनाध वाघ् 
पैसिन् ह्वमह । 

णछपवहार 


कक प््प कल न सकी. 


मूलतः: पभी अयनय यायों क्या व्य्यहार बय व ताल तगचि कै लिए 


होता है, अतः विभिन्‍न प्रयाश की संगीत और उनकी वादन के ताथ छयवहार 
फिये थाने शी: दृष्टि ते अवन्धपाधों के निम्नधि खित प्रमुक तीन मेद कियेक 


या रफ्तै 





भारतांय तँगीत दे उत्तरी या हिन्दुल्तानोी और दक्षिणी या 


ढनाटकी, यह दो भेद प्रमुष् हैं । इनके अतिरिक्त पूर्वीमा रत के बंगाल से 








- । _ 


मणिपुर दे तक के देक्न में कीर्तन व मफियुती नृत्य, ज्ञान की परम्परागत गैलियाँ 
प्रचलित हैं । अत; दैल्नीय दृष्टि ते इत वर्ग कै अवनध वाधोँ के निम्नलिदित 
तीन प्रमुुव उपमेद दिये जा सकते हैं ;« 


उसकी. धलाहके.. धदि. अातीदी.. आय. धयदिश..'गायोके.. कद. गाधाक.. की... बद.. जाके. साफ. यदकी.. पके... चबक.... जादौा#.. आक.. य+... जहडके.. प्र... गड़ानि.. पकके 


इनमें पद्यावज व तबला प्रम्मुव अवनध वाघ हैं । हिन्दुल्तानी 


तंगीत की घिभिन्‍न जशैलियो' कै साथ प्रयोग की दृष्टि से इनके तीन प्रमुख 
उपमेद निम्नवत्‌ हो सकते हैं ; 


॥2॥ 


॥6॥ क्षुद शैली' कै ताथ बजाया जाने वाला अवनय वाघ ; इस 


शैली भें गाये जाने वाले द पार, दादरा इत्यादि गीता 


तथा इती रैली में बजाये जाने वाते वीगा, तुर अंगार आदि 

तत वाधों के साथ परदावज बजाया जाता है । कक्षी>क्रमी परयावज 
के अभाव में कुपद कली के गायननवादन के ताथ तब्ला भी बजा 
लिया जाता है, परन्तु उते अपवाद ही तमझ्ना जाना चाहिए | 


[व। अन्य शाल्लीय वे उपड्ास्थीय शैलियों के ताथ बजाया 


जाने वाला झयाल, टप्पा, वराना, क्षुरंग इत्यादि शल्रीय 
और हुमरी, दादरा आदि उपशक्तीय गायन विधाओं पिता ₹- 
मरोद आदि तत वापोँ के वादन तथा कथक नुत्य कै ताथ तब्ता 
बजाने की प्रथा है | 

[ग। अन्य परम्पटागत तंगीत बैतियाँ के ताथ बजाये जाने वाले 


अवनय वापः परम्परागत भ्रक्ति सँगीत की गायन विधाओं में 


भजन व कीर्तन कै साथ समय व्मप पर परवाषज, बोल, दोलक या 
तबला तथा नाव व ढ़व्वात्री के साथ ढोलक या व्बला बजाये 
जाने की परम्परा रही है। आज इन विश्याओं कै ताय प्रायः 
तबला बजाये जाते ढी ही अफि प्रथा है । 


के. रोडिकिममकि. जोकि. श्कीगिवाकी.. लीक्ीयादओ वांड्ाक. जया... रब. सदा. जाके... गयाकियादिि. बिक... आदर. धधकी.. ध्याय... भा 


ढनाटठिक प्ात्त्रीय तंगीत में मुख्य व्य ते मर्दंयम और ताथ मैं प्राय! 


पटम तथा वंजीरा।बंजरी।भी बजाये जाने ढा प्रफन है । इतके अतिरिक्त 
टव्विग भारत में तंगीत की पिभिन्‍्म विधाजो के. ताथ दिमडिमा ॥तछुला, 





विष, त्रिमुब व पंचग्रुव वाधय् इत्पादि अवनप वाघ बजाये जाने की प्रथा 


“ ७७ - 


85॥ बंगाल प्रदेश्न कै परम्परागत वैष्णव कीर्तन व मभिपुर की मणिपुर 


कद. जादाके. आयोज. आती. जाम. वाद. सदी)... पालक. सामीडी.. आया. पदक. पाए... खाबक. धाल$... कक आईडी... गाए... चायदकि... भाब$.. चायाक.. बाद. ावके. पहाओ... चुकी 


पका. पलक. आक्कि.. आधकि... भी... धादाकी... गरादिमायढ.. चाह. गत... कक... ाफ... धाए... पाया पाक. अंडे. भा. भा 


बंगाल में पेस्‍न्य म्हाप्रभु द्वारा प्रचलित वैष्णव ढीत॑न की परम्धरा 
में “बोल” नामक मुर्दंग विज्लेष स्पा से बजाये जाने की पहशम्पशा है। इसी प्रकाए 
अभिपुरी नृत्य व गायन फै साथ बोल जैसे ही *पुँण" मामक मुर्दंभ बजाये जाने 
की प्रथा है । 
2 ५8६. 





'पविभिम्न प्रदेश के लोक तंगौत में अनेक प्रकार के अवनध वाधो का 
ठयवहार किया जाता है| उल्तर भारत के होड़ तंगीत में एप्वहुत होने वाते 
अवमधय वाधों में छुक, दोल, बंजरी, पंग, नगाड्ा, द्रप, ढोलक, ताता, ग्ील, 
मादन, पट व नाब प्रगुव हैं । 

5० गम [_ 





वाल्तव में तुगम त॑गीत विभिन्‍न प्रकार के तंगीत का मिता>ूजुा 
उ्य होता है | अतः उतमेँ आवश्यकतानुसार शाल्त्रीय या लोक संगीत का 
कोईं भी अवनय वाय प्रयोग फिया जा सकता है | इतना ही नहीं तुगम 
संगीत की प्रदृति और वातावरण के अमुतार उतके लाथ अन्य देशों के विभिन्‍न 


अवनय वापघ ॥ ॥ का ठपवहार भी आजऊल '़िया जाने बगा। जैसे 
यूरोप के टैम्बूरिन ॥ ॥, कैटल दूम ॥ 
तथा अफ्रीका के कागो ॥ ॥, बागो ॥ ॥ इल्पा'दि | 


दाहिमे और बाय दो भागों की जोड़ी को समदृष्टिगत हों भे 
हाथों से बजाया जाने वाला अवनध वाघ “तबला* आज के भारतीय तंगीत 
में अपना विधधिष्ट स्थान रखता है | वादन की विविध्ताओं के ारण यह 
वापशास्त्रीय लोक तंगीत, सुगम तंगीत आदि तभी: प्रकार के गायन, वादन 
और नृत्य विपाओं की मँगति तथा स्वतंत्र वादन कै लिए ठय्यहार किया. 
जाता है । इतलिए भारतीय तंगीत के अवनध वाधोँ में इत वाघ का पिश्नेष 
महत्वपूर्ण त्थान है । 


ककया ओ 


कक हि हू ने न 


७७४७७ ीआएरओ,.90 5 आय मी न 
४७७७७ कार अकथाक. अमलक 
अालकः पे ककका जमा सालदक. जाप. #ादुंका पा सके 
अधाबक जरा साइना नगद गंपत आधी जमकर 
सात अ्रयक॥ अकाक अयदक 


अराब चढहूटी, अष्टादग बाय, बाज, इहज-तालश बहल्तालम, 
बदबू, पवरुडई, पन्‍न्द्र पिहै-चन्ट्रुणिरै, पेंडा, विनताल, चिघड़ा, पंख, 
डबका, हवेशो, हकोर बाएज, डजारण, उनर, उम्बू, दाह तालब, हतरी- 
तप्यटटै, टबन्टई, डेघ घधनका, धनकी, दोलक, टोलकी, गेज्जे, गैज्जम, 
एल बापग, घटम, ढाच-दोलढक, गुम्मादि, हिन्हस्तान ठकोरा बाथब्‌ 
६८पुत्गु बरे, हटक्क, इलात्तालश, बबिक, जालरा, जमिडिका, जबमेरि, 
जयघ॑ंट, ढेपिलम्ब, के तप्यट्टे, कनक तप्बदटे, खंजीरा, खंजरी, करताल, 
किनकिगि, किरिकॉट्ट बायत, टोडेंगी, वोम्ब, कोत्मुमगि, इडगज्श्ा, 
कश्टलश, कड्िजति, दुट्डि तालश, जोरतिंग, म॒टेंगश, सैगीतिक इस्तर स्तम्भ, 
मटदु नगारा, नरगज बादवू, नट्टुबंग तालम, बम्बे, बंचजुख बाथम्‌, बंदरशुए 
'पिबड़ा, षाट कट्टे, पेरिजठटल, पिटै छोम्बु, पुल्लबन छुडम, राजबायबज, 
रमटोल, रणजा, गले, तन्‍न उड्ठल, तेगण्ट्ि, तेमक्कलम, पिलम्ब, शिलम्बु 
रूट्टै, शामगलम, ग॒द्ध जाटलम, तूर्य बिरै, तबला, टकोर बाथम, तालमू, 
ताल बंत्र, तम्बटटम, तमक्‍कु, तन्तिबाने, तम्युबलगे, ताघाभबा, तातणजलग, 
तबित, तिमिता, बंडि, तुनतिमा, त्शगराज-बायम, उडल, उड्डक्के, उहचि, 
जिलनाड, -घाटएज बिलल्‍ल कोट्ट, बीर जाटददत, बीर जलहारी, बीर बच्डि, 
इनसआ भा अब बाएम | 





अहालोकरः अरेगः संगत! क्र: शक्ल वंशज अंक अबोशमि, कधोकनाों जकलकि कतार अंक! अमिशदेक 'ऋभांशत! अमशलेश #ाभात्ा अआकला माय. आफ्म्मा- अरजिक. ऑपकिकत: 


_मर्ब लब बाय 


उमर जककाकेत )ध्यमो९ ता्काओं: प्रोकिया!' 'वकीका आयी सेंआओ: अवकि मिकि 


[- गेता बापज्‌ : ब्ह बाप तानबूरे रे आकार छा शक तन्‍्तु बाय है। इतकी 
लम्बाई तानपूरे ते कम होती है | इतमें चार तार होते 

ह पिन्‍्हें उचित स्वर में मिलाडा जाता है | तारों को हाथ ते ऐड़ने के 

बजा४ टो बारीढ डैडियों ते आधात देश आनन्टइट लब-स्थरबरेहें ढा इृद्न 

लंशब होता है | इते बजाते तमब तुम्बे छा भाग बादढ़ की दाई ओर रहता 

& और बाहँ जोर दाण्डी के नीचे सहारा ठेढर डाण्डी को भूमि के तमानातर 

रखते हैं'.। आपात तभी तारों बर शक ताथ देते हैं | ब॒परे0 ताम्बमतिं ने मैतूर 

इटेश ते "हेलअलर" डी गित्वबला में गेतुबायश्‌ का उत्ेष किया है। कु 


जैशाकः पालक आओ न्यॉबी> पलक 'पक्राका आल गात्राक भातंमा अक्ाकीः मम प्याजाल भा अत भय, नामा+ अन्‍यक अधिक आदी मंकिक शक 








'आउका 
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मटहाल, अंतिम इृष्ठ । 


2. उुनतिना ; बह बाघ श्कतारा हे तमत्व है जितका एुबोग गायन बाठन में 
निरियत स्थर था हुति में रक्षा के अतिरिक्त लब बाप के 
टजान भी होता है। दरव्षिग भारत में गाबढ तुनतिना के तार को लश्शाम्श 
ते छैड्ते ८ । बरिशामस्वर्व स्वर और तलब दोनों का भिबाह श्क की ध्बनि 
ते ही जाता है | 
5. मोरतिंग ; इस बाप में लोहे के शक गोलाढार कड़े में इस्पात का श्क 
नयीला इछ्ड़ा कसा देते हैं और उते मुंह में दबाकर लब्ताम्ब 
रे अंदुतार अंगुलिभ्रों ते ऐड़ते हैं | इत बाद को बाबे हाथ ते जैह का तहारा 
देकर पशेंडते हैं शर्७श टाहिने हाय की अंगुलियों ते ऐडते हैं | मुद-गबृहर की 
₹काता के छारुण ध्बनि-बुरद्धि होती है और मुर्दंग की तंगति में इतढठी ध्बत्ति 
अ0बन्त मनोर॑जरु टोती है | बहुधा ब॒न्दबादन में इजुड बाठछ के त्बर ते 
मिलारुर जो रतिंग का इबोग होब्ा है। आबरबकतानुतव॒र इस्हात-खण्ड में 
मोज ल्गाहर टज्लतियों में तशम बरिबर्तन तंभब होता है | 
५> घटनू ; घटन्‌ घड्टे हे आड्ार का ही जिठ॒टी ते बना हुआ शक बहुत ब्राचीन 
लेबबा: है । राजाशुग शरद उपनिर्भेटी में भी हत बाय का उल्लेख 
है । इतकी जिट्ली ढी. तह बहुत मोटी होती है और ताधारण धट्टों' ते श्ह क्‍ 
अधिक मजबत होता है | शीजेंट ते घड़े $े आकार की जो अचार आदि ऱ्ने 
है हहिए बॉमिया' बमाईं जाती हैं उनते इतकी बमा'प्त तमानता है | ताधारणः 
पड़े ते पटनू  जुष छोटा होता है । दक्षिग मारत में हत बाध छा अधिड़ 
पुधार धा, हिन्‍्तु आजकल अखिल ऑरतीय तुगमग तंगीत में इतका बदुगीग हो' 
रहा हैं । इत बा को दोनों हाथों ढी बलाइमों, दतों उंगलियाँ, नाजून 
आएडि $ तदबोर ते बयाते हैं । $भी-कृभी बाटक अपने बैट घर घटम्‌ का मुख 
रत़करा उठमें विसजिन्न बाजयाशों छा निर्माण करता है, कमी मुख को आशगश 
4१ और "वा आते प्रतिकल रख पटम्‌ के बिमिनन स्थानों में कलाई, हथेली, 
प्रंग बिनी उयबा नठ के आपात ते तमा त्मछ दि भिन्न जना र॑जक ध्बनियों का 
तंपार करता है | बेट हे मुख के दर जाने के कारण ध्बनि में बड़ी गहराई जा 
राती है । टवि भरत में धटन हे उत्कृष्टतश्‌ बादक बिय्ञान हैं, जिन्होंने 
हेबल टक्ित भारत ही नहीं अपितु राब्ट्रीब स्तर बर तम्जान प्रा त॑ किया है। 
घटमनु्‌ , है हन्‍्ध अध्यभोग, तेल भाग अथका अन्जा न्‍्य भागों ते आघात की 
भिन्‍्नडा हे सारश भिन्‍न-मिन्‍न ताभीतिढ नाद उत्पन्न हीते हैं । टूतरे 
धआपात है बजते बाले बायों के तमान इते श्क ही दंग ते रखहर नहीं बजाबा 


बाला | बाटडइह़ जाना कुशलता हब बोग्गता के अनुतार ड्त बाद को हधर- 


उधर छुल्ाते रहते हैं । 
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5. जालरा : बह लग बाय जंजीरे के समान बीतल जा धातुओं के प्िश्रण ते 
बना हुआ होता है। आडार गोल रहता है और केन्द्र में 
छिठु होता है जितमें धागा बा तात पिरोकर दोनों हाथों के तहारे इते 
बजाते हैं | टविंग में इट लब बाद्य का बुबोग ज़ुख्बत: हरि-कथा कलादेशन 
अधथबा भबन-मंडलिशों में होता है । राध्ु लोग अपने गीता मेँ इतका षुबोग 
लग्ता म्मर को रक्षा के लिश करते हैं | कुशल बाठक पालरा; ते लब-छुछाराँ का 
बड़ी बोरबता के साथ पुठैर्शन करते हैं! । बंदरइुर का जालरा अपनी मधुर 
८बनि के कारण अत्यधिक प्रृत्तिद्ध है । 
6. $प्लि ताल : इस बा८ का आकार जालरा तटूत्वा ही होता है, अन्तर 
इेबल उसके मध्य तव्यान ढी गहराई में हैं । हइत बाय का मध्बइथन्न जालरा ते 
अधिक गहरा होता है | दष्घ्रिध आरत के भक्ति तंगीत, जिले "तेबएजू" श् 
तिरुप्युगज कहते हैं में इतका प्रशेग होता है | इते क्जिथि भी कहते हैं | 
7. चिपरष्ठा ; बह लग बाई दो छाएष्ट उ॒ण्डों ते बनता है "जिसकी लम्बाई 
बावब: 5: इंच होती है | इन खंडों ढा शेक्र भाग लपाठ और 
टूलरा' गोल बनाबा जाता है, इनमें बीच-बीच में रिक्त स्थान रखे जाते हैं 
जिनमें छोटे-छोटे धातु के ठुकड्ढे लगाजे जाते हैँ. । कभी-कभी 'चिषड्ढे के उबरी 
तिरे में छोटी-छोटी घुंधतनुगा घ॑टिश लगाईं जाती हैं । उधरी गोल शा 
ँ उंगलिया' फ्शाने के लिश पीतल के छल्ले लगाजे जाते हैँ जिनके तहारे उन्हें 
लबका री के अनुतार बजाश >जाता है | घातु खंडों और छोटी घेटिशों की 
ताम्मिलित लग ध्वनि भक्ति रत प्रधान तंगीत में मधुरता ढा सृजन करती है | 
कभी-कभी पिपड़े को तुन्दर डनाने के लिए मत्स्य, बाराह, आदि अबतारों 
का आशार दिया जाता है | ह्रोए0 ताम्बम॒तिं के मताजुतार पिषड़ा का 
बुतयीन जैगीत भें प्रयोग नहीं था । 
किशहडश : हतका इुबोग नागस्थरम॒-बाठन मेँ श्क उपताल बाय के .रुब में 
होता है?। एमुख लब बाद तटूश इतका एगोग नहीं हाता, 
केइल गदा ढदा लब्ताम्> हेतु द्ष्षिण भारतीय संगीत में इतका प्रुबीग होता 
है । शंख था पशेग ज॑दिरों में घैटियोँ के ताथ भी लब्ताम्ब की रक्षा हैहु 
होता है । शंख और घंटा की तम्मिलित तुमधुर ध्बनि भक्त रतिकोंँ के हूदबय 
में आरती शा पूजा-ढाल: में सम्शोहक लम्ताम्ब की तृष्टि करती है । 
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_डएफ्रका, 


- जि? -_ 


१9. पघिनताल ; दद्धिंग में चिनताल अथबा हरिबोल नामक ठो धातु के दीघ॑ 
खंडो का प्रशोग होता है 'पिनता आकार तलबार के तमान 
छोर लम्बाई तीन फिट होती है । इन धातु उंडों में भी बीतल के मधुर 
ध्बनि उत्पादक छोटे-छोटे ठुकड़े लगाये जाते हैं । भक्त मंडलियों में जिवोेधकर 
इतका प्रबोग होता है | कभी-कभी दष््िंग के दंदिरों में बाठाके' ढा तमह 
इते बजाकर अब्जी आब जुट्रा ते भक्ति रतपूर्ण तुन्दर बाताबरण का निमाग 
रुरते हैं और लब्॒ता म्ज की तुमधुर ध्बनि में ब्रोतागगण आत्ज-बिल्लुत हो 
जाते हैं । 
।0., तातप्यलग्ड : इतका आहयर खंजीरा के तमान ही' होता है, अन्तर 
केबल बह हे कि चमड़े के स्थान घर लकड़ी का ही बतला 
गोबाढार ठुढड़ा' कीलों ते जड़दिया जाता है | इत बाद्य का इणोग अधिक- 
एह लौक-नुत्गों में होता है । 


- केनकतप्पटूटे : इतमें बात को गोलाकार बनाढ़र उस पर चमड़ा मठ ठिशा 


जाता है | ट्यास लगभग शक छुट होता है | इस बाघ का 
पुबोग मंदिरों में ल्वागराज की कृतियों के नृत्य में होता है । लभग ।5 इंच 
बा उतते अधिढ़ व्यार बाले तगर्ब बायों को दर्धिण भारत में ब्रलन्तत्रध॑ तदठ 
कझहय जाता है पजिनका पुशोग लंका के बिभिनन्‍न स्थानों मेँ नागस्वरज में ताल 
तंगति हेतु किया जाता है । 
।2. टढ़ेबक: बह बाय डेइश्ग्नेशिश्न अखिल आारतीज स्तर बर बुब॒कत लबबाय 

अन्त:बुर ते लेकर दरबारों तढ़ अबना महत्थपुर्ग स्थान तिगे हुये 

हैं । उतका आबरण लकड़ी ढा होता है जिते ध्बनि हैतु भीतर ते खोला 
करते हैं । इतके बिजिन्न आकृट इचलित हैं | ताधारणतः बधी में रत्ती का 
पुबोग करते हैँ जिते मध्य त्यित लोहे के छल्मों ते कतते हैं | दोनों और तमान 
स्व ते चमड़ा लगा रहता है | इते अधिछाशतः हाथ ते बजाते हैं | ढृमचियां 
ते भी इते बजाबा जाता है । 
।5. तबिल : इस ताल बाय छा षुगोेग दक्षि] और के “नागस्थएमश्‌” बन्द 

बाटन में बियेध स्थ ते होता है | इत बाय की ध्बनि में. 
नीब॒ता होती है । अतश्ब घरेलू ढार्य्रजों में बह अनुबड्डकत गाना जाता है | 
तमगो लाकृति लक्ष्ड्ी को खोखला कर चर्म ढा ही आघ्छादन ब बधी तगाते हैं। 
मध्य भाग में चमड़े की ब्ष्टी बटुटी का षुशेग शेघ्छिक ध्बनि के लिश ढ़रते हैं | 
हुर बाय के काध्ठ आबरण की मोटाई ।/8 भा ।/0 इंच ते अधि नहीं 


है।ती । 


- जै3>3 - 


षचमजद वा, खाक कैश प्रंडंक ऋण ऑपक 


।५- /भदिरों में इुड॒क्त बह हक बिशालकाब अबनय बाय है जिसके बंचजुख होते 
होते हैं | इत बाय ढो श्क् स्थान बर ही स्थित रखते हैं था 
त्थानान्तरण हेतु चार चक्‍कों की गाड़ी का इशौग करते हैं । बंचानन 'िक्ष के 
हो मुखनाम इन जु्खों छो टिबे गये हैं बया-सपथोजातम, इंघागम्‌, तत्वुरुषश, 
अधोरज, बाम्देबश | ताधारणत: इन म॒र्खी ढी उंचाई समान होती है, बर 
मध्य ए्थित मुख क्िंचित अधिढ़ उच्च ब अन्ब जु्खों ते बड़ा होता है। तबलातरँग 
ततूग इटक़ी' धब्ानि होती है और इते ठहोनों हाथों ते बजयाते हैं । 
।5. नगारा ; बह बिशालकाब अबनय बाय गौलाद री आइति का होता है। 
जुख का ट्यात अद्वाई-तीन किठ का होता है | इतका आबरध 
तांबा, बीतल, लाहा आहि धातु ते बनते हैं । इसे बाठढ तहित हो यवकों 
की गाट्टी घर रख कर बिग्रह ख़तिंत के बीछे बजाते ब खींचते हुमे ले जाते हैँ । 
कभी-कभी इते हाथी बर स्थाषित ढ़र बजाते हुबे जुलुश के आगे-आगे चलते हैं | 
रणभूजि हेंतु बुब॒क्त मेरी, टुन्दुमि आटि इसी ब्रेगी के बाद हैं और गत॒दल 
धारा जिषक्ष के इन लबबादों छो हल्तगत कर लेने का तात्वर्म “बिजब" माना 
जाता था | 
।6. दमारज ; यह भी धार्मिक अनुष्ठानों में एज्क्त लबबाध है । यह टी 
कोगबक्त काघ्ठ निर्मित अबनय बाद है जिले बैल घर स्थाधित 
कर धार्मिक जुलतों भें बजाते हैं । बजाने की छड्टियोंँ में शक तीथा और शक बढ़ 
होता है । 
।7. उद्ुक्कर्दह : इत लबबाध को आइति के कारण "तुद्लि" भा "हततुर॑गुष रइ" 
भी कहते हैं | इसमें बा५ के टोनोँ शु्खीं बर बतले चमड़े का 
आच्छादन गोठे धागे के तनाब सहित देते हैं । मध्यस्थल घर धागों के उबर 
शक बट्टा होता है जिसे दबार लबध्बनि ढी उच्चता-नीचता छा निबंत्रण 
तंभव होता है | बा" को बाम हल्त ते बढकड़कर टथिंश हल्त की उगलियाँ ते 
बजाते हैं | जिशेषकर दक्षिग आरतीयब ग्रामीण म॑टिरों में इत ब्राद्य का ब॒बोग 
अधिक होता है । 
8. देबन्तह्ट : बह बड़े आकार का उड्डुक्कइई है । आबरण क्राष्ट का होता 
है और आच्छावन छा चमड़ा भी किंचित्‌ जीटा होता है । े 
[9. बम्बर्ड : लगभग शक्ष कट लम्बे ठो चर्मबाधों को बम्बई कहते हैं | आबरण 
छल ब बेल-बटों ते टुन्दर हब ते चित्रित किये जाते हैं | छड़ी 
ते बजयाले हैं और ढतने के लिह दोलढ तट्श धातु के छल्लों का वबबोग किया 
जाता है । 
20. तुर्वशिरड ऋ यन्ट्रभिरई : तूर्व ब चन्ट्र छठी आइ्ृति के इन दोनों लब्बायों 
का दक्क्षिम भारत के जारिबम्मन ब अन्ब मंदिरों 
में ढॉतुब्यू्ग दुशीग बिप्णान है । आच्छादन छा चमड्ढा बतला हीता है | 
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बाद्य में लगे हुमे हैण्डल के द्वारा इले कबाल बर' बाधकर कमचियों ते बजाते हैं। 
इते तुर्ममंडलम चन्ट्रमंडलबु भी कहा गबा है | 
24. तिमिला ; बह ठो मुख का अबनध बाद है जिसे कमर के साध ह्वुतलाकर 
शढ़ तरक हाथ ते बजाते हैं । जलाबार मंदिर के बाठक इत 
बाय घर बिगिनन लबात्जरकू कौशल बुटशित करते हैं | 
22- इठकक्‍ढ़ : दक्षिंग भारत करा बह शक अभिनब लबबाध है । विशेषता मह है 
द कि इसके दोनों झुसों बर चमड्टा का हुआ नहीं रहता बल्कि 
पृथक गोलाह्ार छेम में चमड़े क्षो बशाकर उते बाप्मख घर सटाकर तार दारा 
उन्हें तनाब ते बाधते हैं | तारों ढो मुंठृठही द्वारा घुधक घल ठेढर क्रेबल लब ही 
नहीं बाॉल्कि शक तप्तक ते अधिक स्बरों शा तजन भी तंभब हो जाता है | इते 
कसी से बजाते हैं और छुशल बाठक इस बाय में अदजत त॑ंगीत-निभाग कर 
लेते हैं । द 
25 दातरितप्यतइ ; इस बाय में धातु के शक गोलाढार ऐ्लेम में वमंड़ा' 
लगाते हैं और: बाबें हाथ ते बेट के किनारे लगाकर 
दाहिने हाथ की उंगलियों ते बजाते हैं । शाथ ही बामें हा> ते तेमकका लग 
बजाते हैं । 
2५ तेमकक्‍कालम : बह धातु निर्मित पनबाए् हैं, जिसे दातरी ताध्ु लोग 
एुघोग में लाते हैं । बह चन्द्राढार होता है और मंदिरों 
में श्री इतढा बइबोग होता है। बजाने के लिश गोलाछकार जोटी तकट्ठी के टुकड़े 
का घुबोग होता है । हृषिंग भरत में इसका हुबोग ढर कीडपीमहदकओेतेवुल्लेगेड 
लद॒निबाह करते हुबओ भीख भागते हैं । 
25. इहजतालतू : मंदिरों में दुअ्॒क्त होने घाले बड़े आकर के धनबाघ को 
बुहमता लग ढहते हैं | 
26. तालब : बह भी शक बिविष्ट छोटी आकृति का ढटोरानुगा घ्मवाघ है 
इतका बइृमबोग मूठ आनन्टबर्द्धौ्ध लब-ध्बानिशणों के लिश, बिशेधरुव 
ते हीरि कया भा भअबन में होता है । 
27- लिलम्बु : बह चांदी छा गोलाबार कड़ानुगा होता है जितका भीतरी 
भाग बोला रहता है | उसमें धातु के छोटे-छोटे ढठुबड़े हाल - 
दिशे जाते हैं | इते बैरों में बहनते हैं और नुत्य में लब का निबाह करते हैं । 
28. तालगई : बह भी बैंजन के समान द्बिंग भारत ढ़ा घरों में बहनने का 
शक गहना है जिलैते मधुर ब्रमात्मक ध्यनि मनिढ्लती है | 
उत्तर आरत में इते घुंधद बा घंघधरा कहते हैं । बबात की छोरी में इते 
प्िरोढर वैरों में बाधते हैं | नर्तक बा नर्तदियाँ इते बहुत बजित्र मानते हैं । 
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29. बुजारी क्रेंचिलम्बु : बह भी धातु निर्मित गोलाडढार कड़ा होता है और 
लगभक | इंच मोटा और धोला होता है जितमें धातु 
के छोटे-छोटे टु०्डे डाल टिबे जाते हैं । इसे दोनों हाथों में उंगलियाँ के तहारे 
अलग-अलग बकठुकर  ढर्ढ़ तरह के लब स्थरुथीं का तृजन किबा जाता है | ग्रामीण 
मंटिरों में उनझा ह्ित्वेष इंबोग होता है । 
50. बॉल्लोड्ि बापमू : बह लात बा आठ फिट लम्बा धनुषाइृति छा होता है 
जितमें जोटे चमड़े छा होरा' लगा रहना है | ढर्ड स्थानों 
में छोटी-छोटी घंटिशा लगाई जाती हैं और उतक़े मध्व भाग में शक हण्डी लगा 
देते हैं. । इतक्की लबात्मक ध्बनि के ताथ आदिग जातति के लोग धाम गीत 
गाते हैं । 
5]. तन्ति बानई : बह ग्राजीगों छा शक कौतिकबूर्ग लबबाध है जितमें शक जिठ्टी 
क्रो हण्डी के बीघ्र ते तार लगाबा जाता है | बहले तार 
के स्थान पर वात का बुबोग करते थे और नरम्धुबानह् कहते थे । इन्हें नरहुन्द 
ओर तन्‍्तीडइन्द भी कहते हैं | हण्ड्डी के मुख बर चमड़ा तगाबा जाता है और 
उतक्े बेन्द्र ते धातु निर्मित छल्ले के तहीरे आर बारधश लगाबा जाता है | जब 
, इत बाद ढो बजाते हैं तो छल्मे के कारण लब ध्बनि में मधुर त्वन्दन होता है | 
इहत बाय के द्वारा छुगल बाठक अनेक लब गतियोँ का बुट्शन करते हैं | तार की 
स्युलता ढो बदलकर स्थर स्थानों में बरिबर्तन भी तंभब होता है । 
52. गुम्मटी : बह अबनय बाध आन्ध्र इदेश के कुछ जिलों में इचलित है जिसका 
उबबोग ग्राजीग लोग बितेयकर “बालनावज्‌* कथा के लिश करते 
' हैं । इतका आकार तुराही के तगान होता है और उतकी बेंदी बर ठो इंच 
व्यास का चनबड़ा लगाबभा जाता है । आबर्ण बर ।0 छोठे-छोटे छेद होते हैं जिनते 
छबात की होरिशा विरोकर श्क गोलाकार छल्ले में बाध देते हैं । बाघ कौ 
खड़ा रख कर बजाते हैं । 
53. बुल्लुघन छुटम्‌ : बह भी मिट्टी छा पहानुगा लब्बाध है जितके मुंह बर 
चमड़ा लगा देते हैं और उतके केन्द्र ते मोटा धागा घट्टे के 
भीतर ते लगाते हैं जो तनकर ग्क धातु निर्श्नित बटोरे में कंता रहता है | इते 
लगा त्जूरू घात ठेढर बजाते हैं । गालाबार ढी ता इजने बाली ब ल्लुबन आदिशअ 
जाति का बह लबबाध है | 
5५. 'बिल्लुकोत्‌ : बह भी धनुषाइृति छा श्क लोक लबबाय है जितमें क्षारिवत 
आटी बुधों ढी मोटी छाल ढो धनुधोढार मौड़कर शक बात 
ढो डोर के स्थान बर लगा देते हैं ब लब के अनुतार शक छड़ी ते घात देते हैं । 
55. तम्बत्तश : शक गोलाढार ढेज बर चमड़ा लगाढह चमड़े के धागे ते ही 
'तिलकर बजाते हैं | बह उड़ीता के कोता नामक आदिग जाति 





७ 
आए गत 
उत्तर भारत के शाल्त्रीय तान वापों में तका और पदादज का' 
माम विभेष त्य ते उल्लेखनीय है । तब्ते का पूर्वण बाघ पदाषण है। मुझ हाफ़्य 
ढाल में आरतीय तंगीत में अमेढ़ो' परिवर्तन हुये । एबावज है, त्थाम पर तथोे 
का जन्म और उतका प्रयार एक उल्लेजनीय परिवर्तन है । .दोनौ' वाधों का 
तुलनाल्‍क पिवर॒णष 'निम्नवत्र है :« 


पल कम पक ली सपने कक 
।- यह भारत का अत्यन्त प्रायौीन यह शक को युग का अल्पंन्त लौकप्रिय 
वाघ है और इसका जन्म तंमवतः. वाध है, हक प्रधार का द्रममिक इतिहांत 
ईंशा ते 500 वर्ष पूर्व हो पा 500 पका में अधिक कं उपतब्थ नहीं है 
था | इसका पूर्ष माम मृर्दंग है । 
कुछ पिद्वानों के अनुतार मुर्दभ का कुछ 'पिद्वा्नोँ का' कहना है कि तले का 
प्राचीन नाम पुष्कर था और इसके जन्म प्रापीन वाद दुर्दुरे'कै आधार पर 
तीन मुह हुआ करते ये, मुदंग का... हुआ है॥यढ़ दो भागों! भें पडिसा फित 
हरीर पहले मिटटी का बनाया होता हैं, एक को दाहिना' और दूध 
जाता था, परन्तु कीरे-पीरे मर्दगय को बॉपा हि; इग्गा' कहते हैं, दा हिना 
ढो पदावज कहा जाने लगा और तो सदैव मंडी का ही बनता है, परन्तु 
इसका इर्ीर हड्डी का बनाया बाया- मिद॒ली; बकड़ी, लौह या पीतल 
जाने लगा | का मी होता है । 
पावज के दाहिने का मुंह 6 ते 8 तब्ने का मुह परबावज के मुह की अपैक्षा 
इंधो' के बीच हुआ करता है, अतःय छोटा' हौता' है।अतः बहुत ऊध स्वर में. 
नीचे ल्वर में ही म्लाया जाताही भी पढ़ाया,जा' तक़ता है | 
५ पयावज के बाय पर ताजा गुंधा.._ तक्को के बाय मुव के शक 'ढिनारे दाहिने 
हुआ जौ या शेहूँ का आदठा लगाया के तमान ह्यांडी लगा' रहता है । 
जाता है, इसका उयातस अधिक 
होता है । 
5. ।पसावज के बौल जौरद्धार और तक्को के बोल कौमा और मधुर होते हैं। 
गंभार होते हैं, इसके वादन में पूरी” इतमें अँगुलियेट को' अधिक प्रयौग किया 
_होकी का प्रयोग किया जाताहै। जाता है । ह 
6. पबावज का प्रयोग प्राधीनग़ाल के तब्ते का प्रयोग आधुमिक युग के बयाल, 
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ध्पदन्धंमार अंग की गायकी' के अंग की' गायक़ी' कै ताथ 'किया' जाता 
ताथ और कभ्रीक्ी नुल्य के है। इसका प्रयोग नुल्य के ताथ छीडुष 
साथ भी किया जाता है । हौता है । द 
7« इसके मुख्य ताल क््मार, चारताल,. इतकी' मुख्य तालैं-तीन ताल, झताण, 
गयजश्नम्पा, रुद्र, ब्रदम, तेवर तथा शक ताल, आड्डा चार ताल, त्यक, क्षमरा, 
बूलताल आदि हैं । 'मिलवा्ड़। तथा' पंचम सवारी आदि हैं 
8« परयावज की मुख्यरचनार-प रत, तब की मुख्य रघनाएं-पेइका रा, छा यद 
टुब्ढा, पड्ाल तथा रेले आदि हैं । रेला' और गत आदि हैं | 
9. इसके कुछ बोल इत प्रदार के होति तब्भ के बोल-तैरे, तिरफिट, थाति 
हैं- धुमढिट, गदिगन, क्ड्ान थी, आदि हैं | 
गद॒दी किुनग । ह ह 


न्याय डा 


अध्याय ३ 


१, दक्षिण एवं उत्तर भारत के प्रमुख अवनद्य वात 


२. प्राचीन एवं अर्वाचोन अबवनद्य वाद्य 


कक आह 








गीत में गायन, बादन तथ्या मुल्य के साथ ताल देने ढी ड्रथा' अश्यन्त 
दावीन है । शेता ढहा जाता है हि डिव जी के ताण्डव के "ता" और बार्वती 
के लाटय ते *ल* लेक़र ताल इब्द ढी उत्पत्ति हुईं और हम ते ताल की तृष्टि 
हुईं है | 

ताल अथवा ताल वाधों तम्बन्धी अनेक उल्लेड ब्राधीम उन्धों मैं बाय 
गये हैं । जिस तमय वृल्तातुर राष्षत को मारकर व्िव जी ने आनस्द मरन होकर 
त्ाग्ह्व नृत्य आरम्भ किया उत तमय उनके बुत्र गबोश जी ने बृध्वी में गठढ्ठा' बोटकर 
उत बर वृत्तातुर ढाइत ढी बाल मदर ताग्डव नुल्य के ताथ तंगा ढी । दुगा 
देवी ढा "ताल नाद ड्ियाचैव मुर्दग प्वनित्यय" कहा गया है | महिषातुर ते 
युद्र करते तमय मरर्दंग ढी ताल वय ध्वनि चाजु थी जितके नाव में देवी युद् ढर 
रही थीं । वैक॒ण्ठों ढी महकिलों में गायन, कीर्तन आदि के ताथ मृर्दंग के ड्रयोँग 
के बारे में थी अनैक उल्लेय ड्रायीन उ्न्यों में बाय गये हैं । 

संगीत के इतिहात में मध्यहाल 8वीं इताब्दी ते ॥8वां इताब्दी तढ़ 
केश काण को शक महत्ववूर्ष तमय कहा गया है । _इती ढाल में भारतीय तंगीत ही 
तबते अच्छी उन्नति हुईं । 7त्याततों में संगीत दो आज्य और तंर्थंभ मिला, जितो 
तंगीत का इपार और पिकात हुआ । ॥।वीं इताब्दी ते मुकामानों का आगमन 
भारत वर्ष में ड्रारम्ध हुआ और लगभग ।2वीं अताबदी तढ़ थे भारत के शातक बन 
ठे। 


कि, «आर 


तुषपाक्म३ में भगवान इैंढर को मुदंग तथा' मुर॒ज का आविष्का रक्ष ब्ताय 
गया है । ड्रायीन उन्यो' में मुदंग, बषव तथा द्दुर को बुछ्कर वाघ कहा गया है. 
इन बुष्फर वादों ढ़ जिनमें मुदंग इमरुढ है, उत्बात्ति बताते हुग महर्षि भरत में 
कहा है : 

वर्षा अतु में अनध्याय के दिन बानी लेने के लिए ल्वाति मुनि 
दुघ्कर के ढिनारे गयु, आढाड़ मेघाकादित धा तथा वर्षा हो रही थी, ऐैज 
हवा हे ताथ जो वानी ढी इुदें छूमल के पत्तों बर बढ़ रही थीं उनते एक 
पिश् इुछार की अनुर॑ज ध्वनि उत्वन्न हो रही थी, फजिते उन्होंने अधानढक 
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तुना तथा उन्हें बा आउचरयंजनक लगा, इतलिए उन्होंने ह॒ते हिए ८. न मै 
सुना । यह देखकर हि उस ध्वकधि का नाठ ऊंपाल्‍>नीचा' तथा मध्य उद्यानीय 
होने के ताय-ताथ गंभीर मुठ तथा कर्ष॑प्रिय भी था | जब वे अपनी' पर्ूठी 
में लौह तो उन्होने उत्ती दंग का ध्यनियों ते पुक्त तिश्वकर्मा की सहायता 
ते मुदंग, पक्का और ठहुँर जैसे पुष्कर वापाँ की रचना ढी । उतके बाद 
उन्होने इन वादों के दोनों मुों को यम्हे ते कम दिये तथा उन्हें सषियाँ 
से सका । 

शैतिहा सिक दृष्टि ते मुदंग, मृरज आदि का उल्लेब दैदठिक ता हिल्‍य 
दागमयामें प्राप्त नहीं हौता फिर भी हित प्रकार (र्दंग आदि का नाम 
घालमी कि रामायन मैं प्रयुक्त होता है, उतते यह निरियत वु्य से कहा जा 
तकता है कि रामायब काल ते अनेक वर्षों पूर्व इन वायों का प्रधार हो फुा 
था । रामायण के अध्ययन ते ऐसा पता फाता है कि उत तमय अठनय बाधा 
में मुर्दंग का क्रवीफि प्रचार या । दामायब में मर्द) तथा मुर॒ज का अलग 
अलग वर्षन मिलता है जिसते यह तमझना वाहिए 'ढि इन वाया के हम में 
ढृछ अन्तर अवाय था ॥ महाभारत में भी मर्दंग तथा' मृर॒ज के अलग-अलग गाज 
उपलब्ध होते हैं | ढालीदात के ताहित्य में मर्क,, मुष्ण तथा,मृ दंग इन तीनों 
का उल्देख व्यान-ल्पान पर प्राप्त होता है । महर्तिं भरत के तमय तढ़ म्रुदंग 
तया' मुरज का उल्पेत द्वो प्राप्त हौता है, परन्तु मर्द ढाः कहीं उल्हेब महा 
मिला । सारंगदेव मे मुरज तथा मार्दल को म्र्दंग छा ही पर्याय मारा है | 
अभिनव गुप्तायार्य मैं मृर॒ज को मु्दंग का पर्याय बतांपाहै । इंस प्रबार यह 
निरिक्त छा नें कहा जा तकता है फि मुदंग मृर॒ज का ही प्रयाय है । बालमी कि 
रामायण में म॒त्जेतु मदगैतु का एक ताथ प्रयोग एक ही ल्यान पर हूथा है, अखूय 
स्थानों पर" केवल मरर्दव इब्द का ही व्यवहार कया खन्ना है | मुरज्‌ मुर्दंग के 
पर्याप होने के कारन ही महर्षि भरत ने कही*क्ही' मुर्दग शब्द के प8ए मुद्ज 
भब्द का प्रयौग किया है | तार॑गदेव ने मार्टल को भी मुर्दंग का पद्ठाँय माना 
है । महर्षि भरत ने मार्दल का कहीं उल्लेत नहीँ फिया । कालीदात हे ताहिल्‍्य 
मैं मार्टल का उल्लेष कही-कहीं प्राप्त होता है। मध्य युग में भाणा का तैबंध 


।.. . तुन्दर काष्ड, तर्ग-।। 
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संल्कृत से पुनः जुड़ जाबेड के कारण मर्ट के स्थान पर मुर्दंग इब्द की पुन तिध्त 
हो गईं । 

नाम पारियर्त॑न ते मुर्दंग का वह उप जो प्राधीन छाश ते छह वि 
भरत के समय तक रहा, कब लुप्त हो गया, इतका' कौई प्रमाण नहीं है । 
जिस 'वाप को आज हम उत्तर भारतीय मुर्दंग अपना परयाषज मानते हैं; 
दाष्षिण भारतीयजिल अपना मर्दंगम'चहते हैं, वह भरत कालोन मृठंग का फैयल 
शक भाग है । मुदंग में यह पारिदर्तन लगभग तातवी शताब्दी ते हौने लगा 
या जो सारंगदेव के समय तक पूरी तरह बदल गया । य्यपि तारनदेव में 
मर्दत को मुर्दंभ का' पर्याय क्ताया है किन्तु यह भी कह दिया है डि उस तमय 
भरत हालीन मुर्दंग का प्रचार नहीं है, इतलिए भें मर्दल का ही वर्णन ढरता 
हूँ। | तारंगदेव ने कहा है कि मुर्दग कौ पुष्फर्णय कह हैं । भरत रच्ति श्वा 
नाठयभा लक में ऐसा कहीँ स्थान मैं जहा सर्दंग को .पुम्कतञ्य कहढ़र पुकारा 
गया है? ।अतः यह स्पष्ट हाय ते प्रतीत होता है दि जैसे आज तबते हे दो 
भाग हैं, ठीढ उती प्रडार भत्ता के तमय में मृदंग के त्रीम भाग ये । हुछ 
'पिद्दान महर्षि भरत द्वारा बताये हहगे मु्ंग के रुप को देखकर यह आुमाम 
लगातेहेँ एक्वि उतत समय कोर्ड त्रिमुखी ताल याध प्रयार में अवश्य था' । ढुछ 
'पिलद्लान पह छहते हैं कि महर्षि भरत पणत, टठहुर आदि ढा पर्षनन को ऐिये 
हैं, पहन्‍्तु मुर्दंग का कोर्ड नाफ-जाँख नहीं दिया है। जिन महायिं भरत में 
अवनय वाया में उर्दंग को सर्वश्रेष्ठ माना है, उसके घाटन ढी' विधिय॑ व्य है 
वर्षन थी' शिया है, पया> मार्यना विर्षि, हल्त तंधासन आदि | उक्के काठ, 
चर्म आदि के गुक्नदोषौं पर विधार भी कया है | उत्के आदार-उ्शार का 
भी वर्षन किया है | ऐसा विश्वास नहीं होता, प₹न्‍्तु ध्यानपूर्वक देखने पर 
पह मालुग होता है कि भरत ने मदंग के आकार-प्रदार का विफितु वर्णन क्‍ 


किया है ! वाल्तव में महर्षि भरत ने मुवग का जिस प्रदार वर्णन पडिया है, 
वह सामान्य हूप मैं आम प्रतीत होता है क्योंकि एक ओर हो उन्होने 
मुर्दग के तीन व्यक््याये हैं- हरीककी, ज्वादृति तथा गोपुष्छार जितमें यह 
तीनों मृदंग के ही छ्य मेंद प्रतीत होते हैं. किन्तु उतके बाद &ी उन्‍होंने यह 
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भी कहा है कि आकिक ठा हरीतकी कै तमान्‌, ऊर्प्वह़ ऊप्यक्ष का का ऐ 
तमान तथा आरभिग्य का गौपुष्छा के त्रमान र्य होता है | 

उक्त वर्षन ते रेता श्रम होता है फि मु्टग, आकिक, ऊ!वढ़, 
आलिंग्य आदि मिन्‍म-भिन्‍न वाय हैं, किन्तु यह तत्यनहीहे । जिस प्रकार 
आज तक्ा बअब्ट करा ठप्हार होता है अथाति तबला' कहने ते उसे दारें 
तथा बाय इन दौनों भागों का बौध होता है और तबला' कहने पर फैफ्ल 
दाया* तबला' ढ़ा' अर्थ भी तमशझा जाता है, ठीक उत्तरी प्रकार प्राधीन काश 
में उक्त तीनो छुपा को क्‍मसिठार ही मुर्दंग तमहा वाता था। तज उन्हें 
आढिक, ऊध्यढ् तथा आलिग्य कहकर पुकारते थे। आकिक, ऊध्यक्ष तथा 
आनर्तिंग्य मुंग के ठी हिल्से पु, इस बात ठा प्रमाण चौतीतवें अध्याय मैं 
महधि भरत के अनेक तचन प्राप्त होते हैं । 7 भनमौहन पोष में नाट्य शाह 
के अंग्रेजी अनुवाद के पृष5-।62 में नोट ॥॥॥35 में आरलिंग्य कै नाम का 
विश्लेषण ढरते हुये लिया है : 

॥+# 45 50528 9४%ए ।॥९७70 8884703४ए (7१8 ९77"९७8४० 
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उपरुक्त कपन तेएऐसा' प्रतीत होता है कि श्री पौष में जार्तिग्य 


को वादक के भरीर ते आलिंगित कहने वाला वाध माना है, किन्त वे भी 
यह नहीं तमग्र पाये हैं कि आलिरग्य कौई स्वत बाप नहीं बल्कि पह भी 
मुदंग का ही झक भाग मात्र है | 

भरत कालीन मुरदंग ढा उपयुक्त त्प निधा"रित करने कै ताफ-साथ 
पहाँ यह भी बताया ग्रया है कि उक्त मृर्दग के ययापि तीन हहिल्‍्स रोते थे, 
'ढिन्तु उत्ता वह भाग जौ लैटा' रहता था, उन रखे रहने वाते भागों ढी 
अपैक्षा अधिक महत्वपूर्ष त्मद्ा' जाता था । उत्त काल के कुछ रेते बौलों पा 
वर्षन भी भरत नादयशत्त् में भाया है जिला चादन कैवल आ'किक के बाग 
तथा दष्षिष मुब्ी द्वारा किया जाता था | जितका' स्वयं महाविं भरत का 
आफिक के ताथ मुर्दंग शब्द ढा' कईं बार जोद्द देना' इत बात की और तैत 
करता है कि मुर्दम ढा आ“ढिक भाग ही प्रम्ुव था । मुर्दंग का हुय वर्जन करते. 
हुये भी पहले आ'फिक़ का ही वर्णन किया है ।' माठ्यब्या त्म के अमुतार आई क्िढ़ 
।«.. १. उध्वगती- क्‍ 





घ् 2 
का हरीतड़ी हप था जिसकी बम्बाई साद्धि तीन बालिक्त तथा हब ।2 


अँगुल के ठयात ढा' होता या उध्यक चार बातित्त लम्बा तथा ।+ अँगुल 
ण्यात के मु वाजा होता धा+ | 


गुर्दंय का आरलिंग्य भाग 5 बालित्त लम्बा तपा 8 ध४फ ठ्यात्त 
के मुख वाला होता था" । 


सला्शिफलसदिदमअतफिकेंपाकिकि-माफिी, 
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अवनय वाधाोँ का क्ष्छा 


बंका उप बजा आन उट सा आ ८ 


मरदंग में लगने वाता पम्डा न तौ पुराना हो, न ही ढठा>पफटा, 
न कौए के द्वारा इत्‌ फिया हुआ हो, न मीठा हो तथा आग अफ्या फु्र ते 
बराब न हुआ हो । पम्दठे का रंग नवीन पल्लव के तमाम अपवा छित्र तपा 
ढन्द के तमान श्वेत श्वँ पक्रदार हो ज्व॑ तमत्तदोषों से रहित ठो । ऐसे 
पम्हे को शेम रहित इर, पानी में भिमोकर रबा जाय तथा दूतरे दिन उत्ते 
निकाला जाय, पहले उतका सूघ मर्दम किया जाय, बाद में मुर्दभ पर चढ़ाया 
जाय । इत प्रकार ते निर्मित मृदंग आदि वाधों की वादन (रिया छा नादूय 
गलत में पिडटू घिधान उपलब्ध होता है । 

मदंग का दाचा 


र०्याके! ७ ०३  +॑य काया" मा 
+ की नमो! सयमेक ५७० अमादीक ऑन 


क्‍ मंदंग का ढांचा जैर या रक्‍त वन्‍टन का काठ लेकर कुआा का रीशर 
भैबनवाया जातास्‍है, इसका मध्य साद़े इक्‍्कीत अँग़न जोटा और तम्बाईं 
42 मुठ होनी चाहिए | दाहिना भाग ।५ अगर मोटा! और दापा' ।5 अंगुल 
के करीब, फिर दी लोहे अथया काठ के कड़े, दीनाँ मुद्रा पर चघढ़ाहय । हन 
कड़ी में शक अँगुछ के अन्तर तै 20-20 ठैद होता है, दौनों मृुव चाम ते मकर 
उत पात्र क्षो कहे ते कपेट दिया जाता है । कड़े के ऐैदो भें चाम की डोटी 
डालकर उन्हें बीफकर घाम को कता जाता है । दाहिनी मुखके घमप में छु 
अंगुप प्रमाण गे गोलाकार लौह पूर्ण की ल्याडी जमाया' जाता है। बाये मुख 
के पम्द्ठें में, जब बयाना हो तब, गेहूँ की चून फ्री 6 गुल पूरी पानी से 
तानकर लगाया जाता है । हइत मर्दंग के तीन मंद हैं ; 

॥!॥ मुर्दंग 

82॥ मुरज 

85॥ वार्दल 

इन तीनों को हीः मुदंग ऊहते हैं । इस ग्र्दग कै गध्य में ब्रहमा 
ऊा पात्त है।ब्वारे मुद्ष में धिष्णु झा दाहिने युद में केए मरान का और मर्देग 
के काठ, कड़ा आदि मेँ उठ कोटि देवता पात करते हैं । हृसी ते छतका 
नाम तवमंगत भी है । 
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मुरदंग का पाटाक्षर 


बज नन्द या व नथ सा 


दाहिनेड़ि मुद्र में : 
् > ते, 25 पि, 3 थी, +- हैं, $- ने, ७- हैं, 7-दै 
यह त्ात अपार होते हैं | 
बाये मुख में : ++ 65, 2२5९, >> ल्‍या, +-ठ, 5-5 ५६, ८- ला: 


जोक नव ओजके ८द्ार अर +को 


किन 


टन 


-ऋिहंक)>नाऊउपॉढप्कि-नलयत्दए+ पहहवहर.व्यारित- ननपकी:-स्काबकि जाकिर पके वककक अ्यात, 


यह 83 अक्षर डोबे हैं, पटल के मार आदि लेकर 
सीलह पाटाछ्र हि हैं । 
अका राटि लव के/उठटाहरण 


डे अड्ट के डब्ट ल्‍+ के ज4 आप जे अथ 


।- कैके, 2-तक, 3-फि, ए-तक, 5- कुछ, ७“ न्छ 7- कि दे, ७- पेय, 
१- किरन्‍्ठ, ।0-का, ।।>फा, ।2-प्ल, | 25 पी्े, ।॥5- किट, |“ किहि 
5- कि, ४#-'पिमि, ।7-गु इत्यादि । 

अद़रादि स्परों के उदाहरण 


।> जग, 2-हग, >- ठढु, +- पन्‍्ड %*प्छ, ५-तत, 7> पा, 9-दंदा: 

9 धुता, ।॥0०" नग, | ।« ननागि, | 2 किठ, । 5- फिड, | * किणु, ।5« गिह्डि, 

।७- पिदिकि, | 7> दिगि, 40- पिंचिं, ।9- ठिठ, 20-कृुठ, 2।-कुन्दरिक, 

22तुतु, 2>-क, 2५-ह, 25-पये, 26- पौं, 27- पो सै, 20- ये, 27- पेय ॥ 
छबोलों के निकालने की रीति 


अणठा, कनिष्ठा' तथा अनामिशा दबाकर बदाने ते *द्व" 'निढलेगा। 
वामन्जव भें हयेगी ते तथा दक्षिण भ्रुब में ठेढ़ी उकी ते ठाइन करने 
पर “पि सनिकेतिगा । 

अँगठा छोड़कर दाहिने म्रुथ पर उगधियोँ ते छूट के सा ८ ताइम करने 
पर “यो” पनिकतेगा । 

मृदंग फै मुब कै किनारे अनामि के अगी भाग से ताइन करने पह 
*न* ममिंकैलेगा । | 
अनामिका तथा झप्यमा छो स्ाकर प्रताष्या रीति ते प्रहार के रने 


पए "कि उत्पन्न होगा | 
अना मिक्ना! तथा मध्यमा दारा शिसर उीति ते बजाने पर*ट* तैगा| 


७०७७० ७० आरा 


]« 398. 8 49022 तमय तर्जनी द्वारा टूटी के मध्य भाग पर ताइन करने ते "ठ* 
गे दाल माना जाता 


| (5 न्ज्य 


पब्ला 





सलितार की भाँति तकते की व्युत्पत्ति तथा पिडात 'क तम्बन्पित 
अनेक ऑन्ता था रबायें प्रचतित हैं । प्रधान ग्रन्थों में कही भी तब्ला नामझ बाप 
का उल्लेस प्राप्त नहीँ होता । यहा तक कि संगीत प्रारिजयात तथा' धाप प्रकाशन 
जैते उत्तर मध्य कालीन ग्रन्थों में भी तब्ते का उल्लेद्व नहीँ हुआ । तब्ते हे तंबंध 
में इस अन्धका रमय ल्थिति का लाभ उठाकर मुसलमान वादकों ने तक का जनम» 
दाता अमीर जुतरी की बना दिया है । आधुनिक छोटी*छोटीः एुल्तकों में तकते 
की उत्पत्ति सतदिहातमक बताँति हुये अमीर बुसरों के तारा इतके निर्माण कीखबात 
भी की गई है | कुछ विद्वानों इत बात पर विश्वास नहीं करते कि तकवा' अमीर 
डुतरों के द्वारा ही ईजाद किया गया है । 

तबला ब्ब्द ढी ठयुत्पात्तिपा रती के तब्ल शब्द ब्रैमानी जाती है , 
जिसका तामाम्य अध्ध है+ वह वाध जिसका मुब ऊपर की और हो तथा जिसका 
उप री भाग तपाट हो | विद्वा्नोँ का मत है कि इती तब शब्द ते अठ्रेजी का 
गष्द टैहुल बना"ह। अरब देशों के ठुन्दुमि के समान आएूति वाले दापों को तब्ल 
कहा जाता था । तबल एक प्रकार का नगाड़ा था जो युद्धरह्न सैनिकों में जोश 
उक्पन्न करने के लिए प्रयुक्त किया जाता था | यह वाघ आगे बढ़ती हुईं फौज 
के पीएऐ-पीछ झाता था | इती भाव को छयकत करते हुये जायती मैं पदुमावत्‌ 
में कहा है : 

हाँ पंडितन्ह कैर पछलगा ॥। 

बहु कहिया तध्ल दर गा ॥॥.. 

ययापि भारत में ठुन्दुर्मि, मेरी, नितान आदि नगाड्ठा जाति के पाय 
मौजूद थे फिर भी मुतलमानों कै द्वारा, विजित हो जाने के काटण इन्हीं वाया 
अप्या इन्हीं वायों ते मिलते-जुति होने के कारण इनके द्वारा प्रयुक्त नामों का 
जनता था रण में ज्ञान का अभाव इन नामों के प्रचार मैं और सहायक हुआ । 

तबला दी ए्युत्पत्ति कुछ विद्वानों ने भरत कालीन दर्दठुर वायों ते 
मानी ह। दहुँर वाध चम्डै का मा हुआ पं था ब्तका मुब उपर की और था 
किन्तु वह दी भागों मैन था । वास्तव में तब्ले का विकात प्राचीन मुर्दंग ते 
ही हुआ । मुर्दंग दे वर्णन में यह सताया गया है कि प्राचीन मृव॑ंग तीन भागा” में 
होती थी । शक भाग गोदीमे' रहता था तथा दूतरे दोनो भाग सामने ऊर्प्वमुवी 
रखे जाते पे | यह भी बनत्माया गया है कि मुर्दंग के तीन भागों में छठी*तातवी' 


शताब्दी में परिवर्तन होने लगा तथा उतके बाद कृछ दिनोँ तढ़ शक गोद का 
भाग तथा छा वाला भाग प्रयुक्त होता रहा और अन्त में म्र्दंग का वह एक 
उर्ध्यमुबी भाग भी हठ गया और देवल उतका आहकिक भाग ही म्र्दंग अपवा 
मार्दल के नाम ते प्रथलित रह गया । इती कान में मृरदंग के दोनों ऊर्ध्वमुबी 
भागों का आअवा आकिक भाग का ही दौ ऊध्वमुवी के हप में अलग घादन होता 
रहा किम्तु शत्त्र तम्मा न होने के कारण तथा उनका 'विग्रेष नाम है होने कै 
का रण उतका' उल्लेब आत्त्र ग्रन्थों में नहीँ किया गया | मुदंग के उक्त दौनों 
यामों की यह तंटिग्प अवस्था लगमग ।7वीं' ज्ताव्दी तक रही | उत्त काल तक 
इसमें दी तामानय पारिवर्तन हो छुके थे । एक तो इनकी लम्बाईं कम कर दी 
गयी तथा दूसरे मुर्दंग के दध्ििणी भाग की भाति हतके भी दव्िंष भाग में मिह्ठी 
के लेप के ल्‍्थान पर लौह चूर्ण से बने मश्ाले का प्रयौग होने बगा था | वाम 
पा्व में हत तमय भी आटा की पूलिढा ही लगाईं जाती थी । इत वाप का 
प्रचार उन निम्न ल्तरीय लोगों में था जो इसे कमर में बाप वेद्िनों ॥खि्थिन 
ल्‍्तर ढ़ी. नर्तकियोंतके नाथ के ताथ बजाते थे । पराने हार तंगीत्छों ने इते नहीं 
अक्षनाया था | जनताधारएण के लिश्यह तरल शव भारतीय परम्परायक्त होने के 
का रण भजन, कीत॑न आदि में भी प्रयुक्त होने लगा था । फिर भी इसके नाम 
का स्थिरीकरण नहीं हुआ था ॥ छुछ लोगों ढी यह भी धारणा की' हि प्राधीन 
पण्य को जिसे मप्य काल में आपज या हूदुक फहते ये, बीव ते अलग कर यह ब्ाघ 
बना है | तंगीत तार जो आज वाधाँ के वर्णन में स्वतंत्र दिवाई पहुताहै, तबला 
वादकों के इतिहात पर दृष्टि डालने पर पता फाता है कि इतके प्रथम प्रतिद्ध 
उल्ताद दिद्वार बा थे जो दतिया के प्रति मर्दंग वादक कुदऊ सिंह के तमालीन 
थे । यह वह जमाना था ब्रब भारतीय संगीत की ड़ फिलो में तीन पंप पावज, 
ढोल तथा तबला एशक-दूतरे ते टक्कर ले रहे थे | मुर्दंग का ह्थान इनमें सर्वश्रेष्ठ 
पा, हिन्तु दूतरा ल्थान तब्ले को म्लि अप्या दोलक को, यह निर्मय नहीं हो 
पा हहा था | मृर्दंग और दोलक, मृर्दंग और तब्ला, तबला और दोलढ़ वादका 
में अपनी दिद्वता के प्रदर्शन तथा वाय की प्रेष्ठ सिद्ध करमे के उद्देश्य ते नवाथों 
तथा शौकीन राजाओं की महफ्लों में प्रतियोगिताएं होती रहती थी | इन 
प्रतियोगिताओं में जौ पिजयी होता था उते दत्वार ढी और ते अपार फनराप़्ि 
तथा' जागीरें प्राप्त होती थी | तबला मृर्दंग की भाँति को हाथो ते बजाया 
जाता था | तब्ला पर बन्द बोलो का वादन तुपार बा द्वाश झुच्षात ढी गई। 
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बन्द बोलों के कारणही प्रारंभिक दिनो! में तब्ते का अपना अलग छयफ्तित्व 
बना । आगे फाकर हती बंद बोलों के धाज को दिल्ली बाज के माम ते घ्ु 
पुढा रा जाने लगा | उन्हीं दिना गायन शैलियाँ भें छयाल का प्रयार भी 
घटने लगा साथ ही ताय तक बादन में तितार का भी प्रधार ब्का' | तकी 
करा ज्रा्ंमिकि पिकात नर्तन फ्रियाओं के कारण हुआ था' | सर तुरेग्ट्र मौहम 
टैगोर द्वारा पाजवाल्य विद्वानों के लेखों का एक तँग्रह ।875 ४0 में तथा 
दूतरा संग्रह ।882 ईए0 में हिन्दू म्यूज्कि के नाम ते प्रकाशित हुआ । इनमें 
उत युग का उन महपिलों ठा अधिक वर्णन था जिनको लेख ने आजो ते 
देखा था | इन महपिलों' में नरतकी वी होकर गाती कृपा नाफ्ती थी | 
उसकी तंँगति के पिए तारंगी वादक, तबला वादक तथा मंजीशा' पादक भी 
ख्छुै होरर वादन करते पे । इन नत॑ठियाँ का तमाज में कोई स्थान नहीं 
धा। । इनके साथ रहने के कारम तबला वादक भी अत्यन्त हैय तमझ्ले जाते 
थे । तब्ला वादकों की इस दयनीय दशा मं परिवर्तन उत स्रमय ते प्रा रम्भ 
हुआ जब ते ढयाल तथा सितार छा प्रचार छट्ठंने लगा । के0श्न0पिलईर्ड ने 
अपनी पुल्तक *म्पूजिक आफ हिन्दुत्तान* में सब्ते का वर्णन करते हुये शिवा 
है कि तबला> गुर्दंग तथा ढोलक के बाद का वाघ है । यह मुर्दंग की भाति 
ही बजाया जाता“ह किन्तु इते मृर्दंग ते हल्के दर्ज का माना जाता है । 
तब्ले की उत्पत्ति चाहे जब हुईं हो ५₹नन्‍्तु उनका पर्तमान हम 
तुधार बा के युग छा ही है | उतमें प्रयुक्त होने वाले अफिभ आध्ुमिढ 
बोल तुधा र बा के बाद के ही हैं । वाल्तव में तब्ला ताहित्य को विल्तार 
प्रदान करने के लिए तबला पादकों ने कईं प्रबार के ताल वायों ढा नठवरी 
नृत्य में प्रयुक्त होने पाले बोलीं ढो आत्म्सात कर लिया जैले- ठोलफ, 
नक्कारे आदि ते लग्गी तथा ईडैना( के बोल | मृर्दंग ते पदन , रेला आदि 
नटवरी नृत्य ते मक्का, परन गति आदि । इस प्रदार वर्तमान तमय में 
तबला ताहितय पिश्व के किसी भी ताल धवाघ साहित्य ढी औद्या पिभाषन 
तथा पैचीदा हो गया है | तब्ने में पंजा ते कम तथा उंगलियों है! अफि 
काम लिया जाता है पिसकै काहण उत्में वे।लो” की जितना टुत में छाजाया 
जा तढता है, उतना फिती अन्य ताल वाप में संभव नहीं है । आज्तबा 
मारत में ही नहीं सम्पूर्ण विष्व में श्रेष्ठ ताल वाद्य माना जाता है । 


«. |(08 ७ 
_प्राचीन शव अवाधचीन अवन्ध बाप _ 
_ प्र चीन अवनध वाघ_ 


जो धांप्र अन्दर ते पीले तथा चम्डे ले गठ्ढटे होते हैं ता हाथ पा 
किती प्रकार की बीज ते प्रहार फरने से आवाज, तचर अपना धौत्र 3ल्पम्न 
करते हैं उते अवनद्र वाप कहते हैं । इस प्रका₹ के वाघा को अवन्तश और प्रियत 
वाघ भी कहा जाता । महर्षि भरत मे अपने नाट्यशास्म में अवन्षों हे 
अन्तर्गत मुढय॑ हम ते पुष्कर वाया की वर्णन किया है । भत्त के अमुतार अवनठ 
दवाएं की संदया ॥00 है | 

मानवोल्लास में मृगंद, पटह, हुक, हुंइक्का, मर्दन, इक्का, 
तेललुडा, बूहुघा, ढइमद, करटा, हक्‍कली, पहम, मरी, दुन्दुर्भी, मितामणु, 
तम्बढी, फत दा त्रिवती को अवनद वाया के असार्गत माना गया है | 

तेबयीत रत्नाकर में मन, करटा, ठ्ता', षेहठ, पटह, पद्ता, 

क्का, (दुक्का, दुदुका, ढंज, हम ढकक्‍्का, मणिक्का, हकफकूली, सेल्लुढा, 

झल्लरी, मार्च जियती, दुन्दुभी, मेरी, मिताण, एुम्बही मार वापो' की 
गणना अवनय वह्ढयाँ में माना हि ।"तंगीत पारियात” में अपनय पथ पा में मुर्दग, 
टुन्टुमि, भरी, हैंज, डहमद, पठह, प्कवाप और [डुक्‍्का को मुठ मामा गया 
है । 

हत प्रकार तगीत ग्रन्धों में विभिन्‍न प्रदार के नामों ते अनेक प्रदाष्ट 
के अवनद वायाँ ढा उल्लेख किया गया है । अहोदल ने विद्या है डि तमय के 
अनुसार अनेढ़ वा हैं । उनमें ते छृछ मुख्य व्य ते हैं +-मुर्दन, पटठ, मा, 
हुदुक, हुइुक्का, दाका, हम, डकक्‍कली, धटम, मरी, दुन्‍्दूभी, तम्बडी, ऋूत 
और पिवली | इनमें ते कुछ वाया में दौनो' तरफ पम्डा' मढ़ा' होता है और 
कृछठ वापा में केवल एक ही तरफ चम्डा का होता ह । प्राधीम तथा मध्य 
कालीन अवन्द्र वापाँ हे हाय तथा उनकी वादन विधि पो विभिन्‍न तंगीत 
ग्रन्था में मिलिती' है, वह प्रायः इस प्रकार है :- 
अपन उध्या छूूक. क्‍ क्‍ 

80 वातुदेव गश़रढ अग्रवाल ने आयु्डे तम्बन्ध में कगा है-आयुद्र 
इब्ट आतोप ते बनाहै | अमर घ में वाप, वादित्त, आतोग्र । प्रयाय 
माना है ।॥अमरहोथ ।5८-५०5॥ नाठुबप शात्त्र में भी अतोधष इड- ते तब वापों 
का गहन किया है।॥55,/- 2(कगीत रतटनाकर॥ में लिया है कि वाया” के 


हज जाके 


ह्कातीय नाम जानने वाले कुछ लोग आधाज ॥जौ आउज का ही' हम है। हो 
हुइ॒क्का का प्रयाय मानते हैं । 

आइन-अकबरी को दैजने ते प्रतीत हौता है कि उस तमय भी आवज 
हुइफ्का का ही प्रयाध माना जाता था । अपट छाप में हु का कहां उन्केदें 
नहीं है, त्रगता है उम्र तमय हुहुफ की अपेक्षा आधज काही' अफिक प्रषार रहा 
होगा । जिस प्रकार आजल मृर्दंग के लिए प्रावज का प्रयाग होता है । 

तंगीत दामौदर में अलाम्बुज का वर्णन किया है और लिवा है 

"अलाबर्ज वार्य मेक्षावार्पं 

वा ममु्॑ त्रयोदश अंगुलस 
दष्चिगमुख्यु दवा द्ंगुलय्‌" 

'आईइने अकबरी* में आवज का पर्णन करते हुये कहा गया है क्रि 
आवज देखे ते लगता ह मानों दौ नगाहै पीछ ते जोडइ दिये गये हैं । इस प्रढार 
हम कह सकते हैं कि दो गगाड़े को जोड्डठर उनका' मु पम्डे ते ढक कर तथा 
हत्सी ते ढत देने ते जौ हय होगा वही' हम हुदुक्का ते वनताह। 

संगीत रलनाकर में लिखा"ह कि हुइुक्‍्का की लम्बाई एक हाथ तथा 
गोलाईं अठा रह अँग़ड होती है | उतके खोल की मोटाई एक अंगुल तथा उमुब का 
ठयात वात अँगुन होता"है । उतमें शक ही रल्ती होती है और मु का मल . 
दत अंगुल्न का होता है उत्तमें दोनों” उठे हुये मुद्रा ढी मोटाई तवा अंक का होता 
है। पढ़ मोदाईं उत पम्लै की होती है,ब्रो बोल के मुद् ढो कँता है । 

"संगीत पारियात ॥2-।।6-49॥ के अनुतार यह दौ मु वाप्र 
तौलह अंगुल लम्बा तथा बीच में पक्का होता है । इसड़े मुब का छयात्र 9-8अगुत 
होता है जो याद्दे की होरियों ते कते रहते हैं । इनमें ऐैट होज़े हैं तथा हरैशके 
वो कड़े लगे रहते हैं, एक अलग डेगरी लगी हौती' है जिसको पकड़कर देह घाध 
घब्राया जाता है । 

भरत नादुयप्नात्त् में इस वाद छा नाम पष्यदिया गया है तथा इसे . 
अवनय वाघ में प्रमुष स्थान प्राप्त था | हुँदुक्डढा और पथव का महत्व तारंगदेव 
ते पूर्व भी बहुत था | व्रारंग्देष के त्मय तक तथा उतके पश्यातु मृदंग तथा दोौलक 
8पटह॥ ढत महत्व बहुत अफिफ बढुने लगा तथा हुहुक्का का प्रयोग ढम हो गया। 


।« री ब् गई या फटा, अथवा, ते है! इती_ गये में 
द जता है तथा. इसी. गजरे भेद करके तुतली डालक्षर 





आ जाता"कै । 


0 


इती ढाल में इसढ़ा आवज साम भी प्रयवलित ही गया' फैला कि "संगीतोंफ 
निषद्व रोदा र₹* ते पता फाता है । आवज का थौड्ठा' प्रछान उत तमय तक 
था जब तक कि तब्ला' का विकास नहीं हुआ । तबंग का पिकात होते ही 
आवज तथा पटठह दौनों महत्वपूर्ण वाघ लोक त॑गीत के वाघ बनकर रह गपे | 
उल्तर आरत में केवल फहार जाति के लोग ही' हूहुक्का का प्रयोग भर देखे 
जाते हैं । 

उपग्‌ 


मध्यकाल ते ही उपग नामक वाय का' काफी, फ्रयार होने का 
प्रमाण 'मितते हैंडे । बृष्भभकत कवियों” मे तो स्थान ह्थान पर इतका' उल्लेद 
किया है, पर प्रयल्न करने के उपरान्त अभी तक तमीपर के किती संल्दृत उन्‍्ध 
में इतका कोई उल्मेष नहीं प्राप्त हुआ । आज भी समत्त भारत में अपग ढा 
प्रयोग तरह-तरह ते दैवा' घाता' है । क्‍ 

इतका स्वच्म छोटी दोलक के ढ़ाठ को बीच ते ढाटकर दो दुब्दे 
में करके फिर उसके कुबै हुये दोनो. भुवा में ते बड़े वाते मु| को करती की तरह . 
बम्है ते मठ दिया जाता है तथा' इत पम्हे के बीय में तार अफा' ताई प्रवेश 
होने योग्य एक ठैद होता है, उत्तके भीतर ताते अपथा तार को हालकर 
बाहर निकाल दिया जाता है। बाहर निकले हुये तार में एक घठन फ्वा 
दिया जावा' है जिससे तार को बींचने पर ही वह उसते अलग महं!' होता 
है । बटम और गद्ढठी हुईं बाल के मध्य एक चांदी के हपये के आकार ढी' मौठी 
बाल और लगा दिया जाता है ताकि तार बीचने से बटन पह जो? पंडुने ते 
मद्ठा हुआ पम्डा कट नहीं पाता है | इस प्रदार का बोको काठ का शक 
और दाँचा तैयार करके उसे भी बाते हैं मटर दिया' जाता हैं। पह दाग 
इतना छोटा होता है कि हाथ ढी मुदूठी में पह अतानी ते और मजबूती 
में पका जा सढ़े | अब तार का दूबरा छोर उतर छौटे ते ढाये हे बाले में 
इती प्रहार फ्ताया जाता है पैते कि पहले वाले डाथि में प्लाया गया है । क्‍ 
वाप को बयाते वमय ब्है दाये को बाई ढाँद में दबाया जाता है और छोटे । क्‍ 
दापै को दाईं हाथ की मुटुठी ते पकड़ा जाता है | दाहिने हाथ भें ततेद 
का जवा अप्ला मिजराव पहने कर तार पर प्रहार किया जाता है | इत वाध 


।. पँग उप॑म नागतुर तूरा 
महु बारि बाज वाँति मत पूरा । - जायती पदमावद, 52755. 
गन गगन गगन ब्राजे उप॑स-कृष्णदात, मुरभी मुर॒य ग्याम उप श॒स्दात | 


पा 


इत वापमें दादरा और कहरता' के घिभिन्‍न बोल निकाब्रे जाते हैं । हन 
बोलो को निकालते समय मुहृठी ते पकड़े हुये ढायै को बीपा कथा दीखा किया 
जाता है । इब् प्रकत्नर ल्वर >ंया' तथा नौचा होता है| इत वाप में करीब 
हुदुक का जैसा आयाज निकलता है लैकिन ल्‍्वर की ऊंधाई-गिधाई हुट्डूंक ते 
अधिक उपग में होती है । इस आधुनिक युग में उदबभौ? जैसे मुल्पायाये मैं उरपग 
का प्रयोग ढरते रहे । छुछ पफिलमें। भें भी इस पाय का प्रयौग पाया जाता है। 

इत प्रद्यार उपग वाप नृल्याटि में किती भाव पिडेष के तिए 
प्रयुक्त किग्रा. जाताहैे | उपंग दो बनाने का रि्ट्वान्त हाँ एक ही है तैडिन 
पान वितषत ढे ढारण साम्झी में अन्तर होता है फिर भी" मुठ्य ढापै की 
रघना, बाल ते मढ़ना, तार या गाते को लगाना आदि बातें सभी जगह एक 
तीहोती हैं । उरपंग को बँगाल में बँंगम या आनन्दलह री का जाता है | 
राज॑लथान में इस वाघ कौ उप॑ग कहते हैं । 

डहा0अहप कुमार तेन ने हते "नत-तरंग" मामा है | नत-तरंग उपग 
है भिन्‍न वाद्य है । नव तरंग ते गुनगुनाहट ते स्वर निकलते हैं लैडिन उप में 
तार को ऐड़मे ते उन्नाहे का ल्वर निकलता है | कृष्णदात ने शक पद में लिखा 
है ;5 . * गन गसन मगन बाजे मग” | 

म्यूजिडि आफ हिन्हृत्तान में ।।9 पूष्ठ पर ह्ति उपग नामछ शक 
वाघ् का उल्लेड किया गया है | इतको टैखने से प्रतीत होता है कि या तो 
यह उप॑ग है या उती जाति का कोई अन्य वाप्र है | 


,.. औजडा.. 


संगीत झाल्यों के अध्ययन ते यह प्रतीत होता है कि यह मध्यकालीन 
ताल वाप है । इसका उल्शैज्भ तंगीत रत्नाकर, संगीत करन, संगीत समयतार 
आदि अन्यो से उपलब्ध/हुआ है । कई विद्वानों के मतानुवार कटा द्ौल का 
ही रक प्रदार है । पह िजय साह की लकडी से बनाया जाता है जो पौद्यीत 
पा इक्कीस गुल चौड़ा होता है | इतसठी परियि #४0 अंग होती है, दोनों 
मु्रो' पर चढ्राप छो दीति ते उ-3 तातीफक तार बाय जाते हैं तथा दोनों” मुद्रोँ 
पर ढाठ या तोड़े डे कड़े लगाकर उन्हें कोमल पम्दे ते जपैट दिया जाता: है । 
उन ढड़ो में ।॥५-५ ऐद करे फिर करटा का दोनों मुष ढोल की भांति मह 
दिये जाते हैं । उन चौदह ऐदो' में बीज बीच के ऐैठोँ को छोड्डकर उसे कतमे है 


कि ८2 


लिए चम्डे की बदूदी लगाई जाती है | उतके खाली एछिद्रॉ में फिट पत्ता पमड़े 
की बटूदी पहले की डी भाँति लगाई याती है फजिसते बादिदया पद्वाक्‍-उतार 
युक्त हो जाती हैं। हक दोनों कट्ठों के पास ते शक तीन अँगुन चौड्डी' यम्दे 
की पट्टी बांधी जाती है | इस ताल वाघ को कैँत की हष्डी' से बजाया 
जाता है । 

ड्डप्छ 


पकुद्ाप्र अधदा करके दा उ्लेख सैंगीतसा र में प्राप्त होता है ।पह 
वाघ दत्न अंगुह मौटा; चार अँगुन लम्बा, सक गौल व्छाबार आकार जिसका बीच 
आर्पार मे पौला होता है | श्क अँग़॒ का दल होता. है | एक मुब कौ 
पम्डे ते मा जाता है। बजाते सगय यम्हे ठौ प्रानी ते भिगोफर बाहये हाथ 
मैं उतका फिनारा दबाढ़र दाहिने हाथ ते बजाया जाता है | इत वाप मैं 
"इबक” इसका पाठाबर होता है । संगीततार भाग-2, पृष्ठ सँठ्या-7+ में इत 
वाघ के बारे में हिद्रा गया है । इसवाध को "दायरा" अथ्या बँजरी कहा 
गया है । 
कुदप्रषा 

कुदुक्का का उल्लेख "संगीत तुधा” “वाय प्रदाभ" आदि ग्रन्थों में 
मिलता है । कीत रतनाकर में इत वाप के सम्बन्ध में बहुत सपिप्त परिचय 
प्राप्त होता है । यह छुुक्शा फा ही रूकू र्प है। इतते अधिक इस दापकेः 
तम्बन्ध में 'ढिती प्रदार का उल्लेब नरहींपप्त होता है । 
खुदा द 

इस वायप दा उल्लेख "मानवोल्लात” "तंगीत रत्नावर" *संगीततुथा* 
'संगीततार* आदि मेँ पाया जाताह। इन ग्रन्थोँ ढ़ अनुतार इस वाघ का 
स्वच्य और वादन विएि इस प्रदार है- कर 

पिजय्ता ९ ढा काठ इक्कीत अँगुतत हम्बा' हो जितमें तात- वात अंगुन 
चौंदे दो मुब ही यह ढाठ ऊंधा>नीषा नहीं होता । तकड़ी इतकी बराघर 
होती है । इसके दोनाँ मुत्र पर बेल दो छह़े हौते हैं जो पम्डे ते मढ्े ढोगे हैं । 
दोनो' बढ़ा में तात-वाव ऐंद होते हैं फिनमें बद॒दी धालकर उन्हें कतकर बापा' 
जाता है । इन दोनो मु ये ४ ते बजाया याता है । 





बा 0 


उल्लेब तंगीत रल्नाकर, संगीत द्वार, भाइतोल्लातन आदि उन्यों में व्राप्त 
होता है किन्तु इतका पिभेष महत्व कभी नहीं रहा और इती लिए अप इतका 
प्रयोग किकुल त्माप्त हो गया है | 

घैँग ह 


सब उ>न्यलक कद 


उत्तर प्रदेश में लौक गीत के न्तर का डयाल गाने वालों का यह 
पुतिद बाप्र गोलाढार पतले चमड़े ते मद्रा हुआ होता है । इतढा छपाल 
8 एम ते 22 अंगुन का होता है । पेरा पार अँभुल चौड्डी शक्डी ते बनाया 
जाता है जिसों एक और वाल भद्ठी होती है | सजी ते दृतका परा दुगुमे 
ते प्िगुना ब्छा हौता है | फलत; इसमें मढ़ी हुईं बाल घाठे जिनी भी की 
हो ऊूढ़ तमय के बाद दीली पद्म लगती है । पक्का के मौतम भें अफि दीता 
होता है । इतीलिश आजल इसका बेरा' पीतत का बनने लगा है जिलमे बाल 
को इसमे के प्लिए बामियाँ लगी रहतीः हैं । इस प्रदार इतमें यम्हा को कतमे 
के लिए ढंग पाउचाल्य साक्ल दूम की तरह होता है । इत प्रकार वादक अपनी 
इषप्छानुतार क"त तकताएह और दीला कर सकता है | 

पं डहोबल ने चार अंगुल परा तथा दत अंगुल एयात का एक वाघ 
का पिछु फिया है फ्रीसड़ों 5रच्छु बताया है | यह बाघ आधुनिक कैवरी तथा 
दंग दाघ के मध्य का माना जाता है | पँग हो इपली भी कहते हैं । जैसा 
'फि ठह्वाचत हैं "अपनील3पनी हफ्ली, अपमा>अपना राग” इसते यह प्रतीत 
हौता है कि इतका प्रयोग गायक लोग इते बजाकर गाने के 'स्‍लिए कहो थे | 

हपली और घँग के बजाले ढठी विधि तथा बौलोंँ में ढईं प्रदार है 
भेद पाये जाते हैं | छछ छषोग दाये हाथ ठी तर्जनी में काते का शक छल्शा' पहन 
कर परे पर भात्रा अताने के लिए प्रहार करते हैं, कुछ लोग हाथ में वात की 
बपप्ची लेकर प्रहार करते हैं । कुछ तोग हफ को कई भें लटकाब र उत पर बाते 

"की इडण्डो मे प्रहार फकै वादन ड्रिया करते हैं । 

झल्लरी द 


अदा का आकर, >कडजग्वारिक-/अर 


महर्षि भरत ने अपने युग में प्रचालित अवभद्ध वाया” की तंडया ॥00. 
बताई है जिन्हें अग प्रत्प॑ग कै उप में पर्गीडृत फिया गया है | इन अवन्द् चाय 
केड विभाजन का आधार त्वर था । जिन अवनद्र धापों में स्वर मिलामे की 
डीईं ठपयवस्था नहीँ धी, उन्हें महर्षि भरत ने प्रत्पंग वाप माना है | प्रत्यंद 


-“।५ - 
बंजरी 


अब एललिके नातकपदा दर छह 


यह वाप इफु , दायरा तथा करषघ् के आशार हवा होता है किल्तु 
नाप में उत्ते छोटा होता है | छंजरी में तीन या चार जोडी छोटी ब्वाईं 
उसकी लक्डी के परे को काटकर लगाई जाती है । ये झ्ात्ै उतकी लक्छी के हेरे 
की काटकर लगाईं जाती है | यह झ्वाप्नं संजरी बजाते समय स्वयं हिलती हैं 
तया बँजरी » आयधाज के ताय +म्ाकर बहुत सुन्दर ध्यानि प्रह्फठित होती है | 
इतका पैरा लक््द्वी का बताया जाता"है ।+ ज्लिमें शक और पतली बाल मढ़ी 
रहती है। पह दाल इतनी दिँंची रहती है कि इसकौ बजाते तमय गीतै कपडे 
से पोते देहना पहुता फै । इतमें फहरवा, दादरा के वैते पे अध्छे ढंग ते 
बज्ते हैं | दाहिमे हाथो ते ठोलक ढे तमान बोल निकाले जाते हैं । बाय हाथ 
से उते पढ्डुते हैं । पड़ते समय भी मध्यमा और अना मरा उँखी है पोौरो ते 
उसके फिनाहे की बाल को कभी कभी टबाते हैं सिते उत्तती आवाज ३ गुमुक 
उत्पन्न होती है । इत्र ताभान्य बजरी ते कुछ आफा र में व्यी! कंजरी भी 
होती है । इतका' परा पीतल की घादर का' बनाया जाताहहै, ब्वाप्टॉ इसमें भी 
लगी रहती है । इत प्रदार की कजरी बा नृत्य के ताथ भी प्रयोग किया 
जाताहै । | 

दक्षिम भारत में अहोव्ल के बताये हुप छुवाप के तमान एक वाप 
और होता है जितका नाम मंजीरा है जो आज भी प्रयाग में लाया जाता है। 
उत्तर भारत में बँजरी, चैँग आदि वाय का प्रयौग भजनों, ठयालों तथा लोक- 
गीतों के ताथ प्रयुक्त हाँता है | 
हूत_ 

इसको लोक प्रचलित शब्दावली में डिमटिम्रा' भी कहते हैं । इसमें 
दो तब्ले होते हैं जिनमें पैदे में एक-एक ऐैद होता है | दाहिने हाथ हे ठब्ने 
को महीन घम्डे की क्लिल्ली ते मरा जाता है। जाये तबते को मोटे पम्हठै से 
कुछ ढीला अ्द्गा जादा है । पम्डे फिनारे ते डोरे बाप कर उसके नीचे पेंटी के 
छैद ते निठालकर ब्रापै हाथ के उंगली से बाया तबना बजाते समय अँगुठे ते 
डोौरी की बीचने पर उतमें ते "गोकाह) की ध्वमि निकलती है ।इतका प्रचलित 
नाम गुटेक है । यह दाहिने हाथ की मय उसी और अंगुठे की रगह् ते इत भा 
में "गोकार” शब्द निकलता है। इतकौ दब्डक कहा जाताह। छूत वाघ का 


हे 


पाया में क्ललरी, पटह, भरी, «शा, दुन्दुर्भि, हँडिम आदि कौ माना 
गया है | इससे यह स्पष्ठ हो जाता है कि इल्लरी ही रशैसा वाप है जिसे 
ह्वर में नहीं मिलाया जाशा था । ब#छलरी का जो तर्णन संगीत रत्नाकह मैं 
पाया जातए है उसके अनुपार यह वापघ आधुनिक पँग था चैजशी की (ह है | 

मृँगीत हलनाकर के काल में इल्लरी के साफ-ताप उसका रू छोटा 
त्य भी प्रचलित था! जिले "माण”" कहा गया है । सो भ्राथ तथा इल्लरी 
को संगीत वारिजात में छुवाय या करचछ के नाम ते तम्बोफषित किया है | 
आधुनिक युग में हे खुजरी के नाम में सम्दोधित किया जाता है | दायरा 
तथा चंग भी इसी तरह के दाघ हैं | संगीत रत्नाकर का' कहना है कि यह 
पम्हे ते महा अवनद्ध वाप है | वाये हाथ के अँगुठे में लघटकाक र दाहिने छड हाथ 
के इंढ द्वारा इसको बजाया जाता है । काफी ट्रन्धों में पन वाध के हम में. 
ही माना है । 

प० अहोका के मतानुत्तार यह उठारह अँगुत व्यात़ की' अठारह 
पल भारी मप्य ते दी अँगुन गहरी,डोरी ते युक्त होती है तथा दीते हाथ ते, 
बजाईजाती है। यहा इसके वम्है ते भट्ठे जाने का सकैत नहीँ है । अतः यह 
अवन्द वाप न हौबर फन वाध का स्म ते लेती है | ब्रज में कनलरी पारह 
अँगुल ते सोलह अंगुल अऋ्न्च ट्यात की काले की चादर मे बनी हुईं प्रागः एक 
सूत मोटी होती है । यह श्वातारि लक्ष्डी की डण्डी हे बयाईं जाती है | इसे 
घपड़ियाल भी कहते हैं | तंगीत रल्नावर आदि में हते'जय पंडा" कहा गया है | 
अतस्व जिस प्रकाए*मेर्री? अवनद् तथा सुधिर हुप में दो” भिन्‍मन- मिन्‍न वाप हैं, 
उती एकार "झालर* अवनद तथा थन वाप हे हय में है । 
ढक्का 


>कक्िकन्पारकदन: स्‍न्‍यमा: रा: पलदहि्कि 


दफ्का' ढा' वर्षा संगीत रत्नाकर, तंगीत ऋरनद, तंगीत वार, 
मानतोल्लास आदि मैं प्राप्त है ग सभी गअन्यो के वर्णन में ययपि संक्षिप्त अम्पर 
पाया जाता है, पहन्‍्सु मृलत्य में यह वाथ रू ब्रा €ीहै। उक्त समी उन्‍्या हे 
आधार पर उतका क्र हतशकार माना जाता है जित प्रवार तद्यत ही त्फया 
होती है उत्ती प्रशार ढदक्का की भी रपना की जात्ती' है | दैफिन दक्ठा' कै 
दोनो” युष । १०5 अंफ्ा चौंे रखे जाते हैं इनको बाई कल में बबाढर दाहिने. 


० 


का 


हाथ ते इष्डी द्वारा ब्याया जाता है | कुछ लौग हते पौँता कहते हैं । इत 
वाप का पाटापऋ हर हल है! । 
इम् या डो हँ 


श्रीकृष्ण ढ़ी' बगी, तरत्वती की वीभा तथा इ#र के डमढ को हिन्दू 
पर्म अन्धों में आध्यात्तिक महत्व प्रदान क्रिया' गया है मर कहते हैं कि ताडव नुत्य 
के समय सिी इमह बजाते हैं । नान्टदिकेशघर कारिका के अनुता ₹ भर्धान शंश्र के 
४मह ते ठ्याक रण के चीदह छु॥ उत्पन्न हुये हैं 

नुत्पावतान नठराजराजों ननाद ठक्‍्को नवप्रन्यत्स । 

उद्प्तुतामः तनवादितिद्वाने त दिमई गिव्लनजालस ।। के 

: »मन्द॒द्िशो र कारिका, प्रधम उलौफ, चौउँबा प्रद्ाशन, पाद« 

पह महेग्वर छुत् समलत चढ्ड. ब्रैय तथा इनमें प्रदर्शित स्व₹-वर्णू, सगीत- 
ह्वयरों के आधार हैं। स्वर वर्णाँ ठा तागीतिक हा भी डे । अ, दे, उ कौ 
ठुमशः कुज, रिषम, गनन्‍धा'र भी हा गया है* । 

तंगीतता हर में हमठ का लक्षम इस प्रकार कहा है । शक विताल्ति त्रम्धा 
काठ लैडे आठ-आठ अँगुल् चौष्टे दो मुंब और बीच में पतला फरिए । इनको दोनों 
मुद्रा पर चम्छा मद्ठिय । प््ठे फो तानने वाले हो हो ढो बीच में बाय दीफिये | 
फिर बीय में पकडुफ र छौरन को दाबकर ठाहिने धाप ते ॥$ग ते बजाईंये ।ठौनों 
मुंडा में तो डमठ जानिये । इनमें "ड" पाटाशइर है । कोई आवायों के मत से 
कं, ९, व, 6- पे पार दर्ष बे हैं? | उपयुक्त वर्षन *तंगीत रलनाकर कै आपार 
पर किया गया है ब्रौ पिम्नतिछित उत्तोफ़ ते ल्पष्ट छोता है : 

चित त्तिमात्रदैध्यं: हयादष्टा ग़नमव्द य; 

भी भस्प मंतीयुक्ते मृत दे थ यर्मणों ।। 

बत्रिवली पलल्‍्छाममध्योँ निष्ध: ख़क्तदो रढैं:। 

प्रध्ये च गाद्नतानीता वन्‍्चन्यों वादनाय घ | 

मधतो प्रान्चर्कग्नतमुन्मदनगोलकैः । 

अती डनह को मध्य पृत्वा हल्तदयन थे । 

इफागॉ पादनीयः ड्रोक्‍्तो निः छे तूरिना | 

अम्पै; ढ्बरढा वर्णा प्रोक्‍ता डम कि लक लायक | । । 
|« 
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तृरदात ने उपने पदों में ज्िव के त्य में बाल कृष्ण का पर्षन करते 
हुये तथा हर के आगमन की सूचना देते हुथे छमह का निम्न त्म में वर्णन 
फिया है : 
।]4 “सबी री' मन्दनंहन देसु । 
पुरु पूमारि जहा! जूटित हारि किये हर वेष ।" 
“सुन बुनाकर छत मोहन नापत डटो5ह बलाय ।" 
[2। “आगे है उवध्त जोगी उन्‍्हैथा दिकलावै डे डी गाप " 
डाथ तिश्ल दूजे ६? उमह प्िंगी माद धयावे |" 
जिस भ्रकार संगीत रतनाकर खव॑ सँगीत ध्षार में विवेधच्ति है, महू 
करीब दी मुदृढ़ी लबा तथा बीच में शकृदम, पतला होता है । इसके मु छा 
: -छेयास लगभग शक मुदृढी' होता है जो पतले चम्द्ें ते का रहता"डै। हते रत्ती 
है मध्य में जहा वाप पतला होता है, रस्‍्सी' के उसर एफ कड़े के समान रत्सी 
कसी" रहती है और उतड़े द्वोनो' जोर लटफबते रहते हैं । दम्ही' दोनों! तिरो पर 
एक- एक घुग्ही बनी होती है | इते तीयचे हाथ ते मध्य ह्थान पर पव्डुकर हाथ 
घुमाया जाता है जितसते घुण्डिया मरुदों पर प्रहार कर शब्द उत्पन्न करती है । 
'स्तयान समय में जौगी लोबच डमह के दोनों और की प्ृश्डियाँ को 
बाप हाथ से पकद्ुकर दाहिने हाथ ते देत के रक्ष टैट्े टु०्हे ते बजाते हैं |आनकल 
डिय मंदिरों में कहो आदार का प्रयोग आरती के तमय दोनों द्वाथो ते गध्य 
त्यान को परकडूकर फिपा जाता है | इस ब्है आरूार के हमह का हम प्रायः 
वर्तमान हुहुढ पैसा ही' है, घादन प्रक्रिया में अन्तर के व्यरण इते हमह ही रहते 
है । दक्षिग भारत में घ्छै हमठ को हुइक्का कहते हैं । उत्तर भारत में हमह का 
पिद्ैष प्रयोग माणु, बन्दर आदि का नाथ दिखाने में प्रयोग ढत्ते हैं । 
डिमडिमी 


टडिमडिभमी को वष्चोँ के केनने वाला डहमह कहना' चाहिए ।हिभष्टि भी 
डमह ते छोटे आढ्ार में होती है । इतका' ठाया मिह॒ढी का होता है पिसके 
दोनों मुद्दा पर ईल्ली मट्टी होती है। झिल्ली कते हिती डौरे ते न क्तदर 
तरेत से छिपका देते हैँ । उ5मह की भाति इसमें भी बीच में डो रा लपैठद कर उसके 
दौनों छोतो पर छोटी' घडी' गा फिली से करा भर अआधवाज पैदा हरी है। 


सदिक कद आधाकः अहाकआाओ।कादालि-धीतपापी-ववकिनक अत दाल गए इमकात,... "जाद/ कसा पध्ली१न्‍था -५नमुकिक जया?! “पंदकी+-4क७-पायाकि ४५५७५" पक नए, ८य७ २०५०७ -सायवि-काभा;क कम शान, जा पाफाओिप्पदाके-पाजाा-बादुक,.#माकि-मइी-बकाक--बाा-न्यदक- जा ॥ आदी पाक नयदा आवक मदा हक कम ददकमबबकंदा..प्रक्र.] धमाके कक 
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कभी> कमी इतमें यम्हे कै 'हिल्ली के ल्थान पर आल का कागज भी छिकाते हैं 
तथा उते विभिन्‍न रंगों ते हंग देते हैं | 
ड्फा 


० ले. मु 


डपछ का प्रयौग मिन्‍न- भिन्‍न त्यानोपर भिन्‍ल्‍न मिन्‍न हवा में होता 
है तैकिन हाउल्यान और द्रव में उफ होती की प्रतीद्ष माना जाता है । इफ 
की प्वति तुनाईं पहुतै ही पाग की याद आने लगती है । इन स्थानों में डफ 
बजाते हुए रात रात भर फाग गाये जाते हैं । जहाँ कही भी हौशी %ै धारा 
का प्रसरण जाया है बढ़ा इफ का वर्णन अपबण रहता' है । यह शक हाथ ते दौ., , 
दाय पड़ के ढयातस का होता है । पतली बडी फै घेरे पर जौ लगभग 6 अगुल 
डा होता है, पतले बाड़े का मद्मा होता कै । चँँग क्री तरह बजाया जाता: है। 
ज्रज में तगाड्टी छो भी जौ चौपाइयोंँ के साथ बजाते हुये होती पर निकला 
जाता २, 8फ ऊहते हैं । इसे दो-तीन व्यक्ति लक्षई्दियाँ ते पीट हैं । हमते 
इम्डम का गष्द निकलता है | दक्षिय में हते महा नगाहु।' ७हते हैं । गज्तव प्रैँ 
डफ + दफ, पतला, पयँग आदि रू ही जाति के वाप्र हैं जौ अपने तामाज्य व्य 
तथा वादन पिपि के अन्तर ते देगा के सभी भागा में प्चलित हैं | बह़रवा प्रथा 
दादरा ठाल के पिमिन्‍न हाँ में यह तभी घाप अपना हआाफषण पैदा करो हैं | 
नृत्य कै ताथे प्राण; झा प्रयोग दो बात की ज्याध्यियों ते डिया जाता हैं। 
छक्का 


ऑफ जोक्ति-मदल गाव 


इक्ड्ा अथवा इंश हुइुबक्का जाति का स्‍क वाघ है। इतका' उल्हेद 
तंगीत हत्नाकर, संगीत पारिजात तथा संगीत जार में किया गया है | 

एक वातित्य ढ़ा तम्बा पोला लकड़ी का दावा जिडामध्य भाग 
पतला दो, जिसके दोनों मुब्रो' का पृत्त आठ अख़ का डी तथा पिण्छ आया 
अँगुल पोटा हो इसके दौनों मुद्ो' पर पार्-चार ताबै की ढीलें रबी जाती हैं 
'डजितऐें दी ऊर्थ्वनुखों तथा दो अदमृद्ो होंगी | इन ढीलो में दोलदोतातैं बापी 
दाता हैं ! इनते दानाँ पु हुइक्का फ्री भाति घम्डे मे मह्ें जाते हैं जिले जारह 
अँग्ल डी ऋलाढा लेकर दाहिने हाथ ते बजाण जाता है | बापे हायमेँ श्वथी 
दाँत का हक्डा यो ज्वा री भाँति ही लैज़र तातों छो बजाया जाता है। इसमें 
हुइक्का के ही एठाद्वर हौते ९9 । तंगीत पारिजात मैं प्रषका के तत अवन्द जाति 


2* तँगीत रलल्‍्नाकर, वाद अध्याय, ॥॥ ।॥॥5 ।। 
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दा दो मुब वाला वाघ बताया है यो शक हाथ नम्बा हीता है| मृब का 
यात बारह अंगुत क्रपा' अन्य त्यानों पर आठ अँगुष होता है | इतका' मुद् श्क 
चम्डे ते मढ़ा होता है | इत यम्ड्रै के मध्य ते तात की एक तंत्री को एफ 'डिरे 
पर गाठ देकर मिढ्रात्त शी जाती है | यह का बाप हाथ ते नीये धारण किया 
जाता है तथा उत्ती हाथ ते उतकी तंत्री को बीप कर दाहिने हाथ तेबजाया' 
जाता है। 

इकक्‍्कली 








हककली' अप्या दक्‍्कली केड़ नाम का उल्लेज बहुत कम अन्थो में हुआ 
है 'जितते यह ब्रष्धि होता है कि इस वायका ढ्रभी 'पियेष प्रधार नहीं था | 
इसका जो वर्षन संगीत इत्नाकर तथा तगीत. तार में उपलब्ध है, उसके अनुतार 
इसका सत्य इतप्रदार होता है! । 

बैल की तीमू हाथी के दाते अप्वा काते ढा नौ अँगश़ का बोका 
द्राया' पैयार ढरके ज्सिके दोनों मुब +-& अंँगुत वृत्त हे बनाये जाते हैं । इन 
मुद्ो को घम्दे ते ग्रदूकर इनमें ताबे अथवा लोडे का कढ़ा' पहनाया जाता है ।ह 
कड्डा!' में 5 ऐैदकर उनमें बढुदी अप्या डो री पहनाये जाते हैं घो बहुत कती और 
म बहुत दीनी हो, बीप में कमरबन्द की भाँति हारा बाय जाते हैं, बीच के 
डोरे पर अनामि रखकर मध्यमा तथा त्नी मीचे मत के कढ़े पर रखे अँभृठाः 
. उपर की" ओर रहें | इत प्रकार उते पकड्टकर पड़े में लगे छल्ले को बीफर 
दाहिनी हाप ते वाठन करें । इतके पाटाष्वर *₹, ठ, ते, ते होते हैं | 
व्वतत 


हा ०3] 


पह विद्वप्तार क्राठ से बनता है | इतकी' शम्बाईं एक हाथ तथा 
परिधि 59 अगुत की होती है । इतके दोनों मुब ।2-2 अंग के होते हैं | 
दीनो मुबो' को ब्ड़ पम्दें ते लौटा जाताहै तथा उतमें 7-7 ऐैदकर उमड़े ते मदर 
दिया जाता है, उन ऐदो' में मोटा डोरा' लगाया जाता है | बाया मुव बाप 
हाथ ते और दाहिने मुब को बात की क्ाप्यी से बजाया जाता है । इतमें देग 
ढम पाठाघर होते हैं । क्‍ 








| तँगीत कझारत्नावर, वापा प्याय, श्लोक संछ ।॥26-445। तथा 
तंगीत ता €+ भा मे २० 
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तम्बढी मितान का ही एक प्रेद है जो नितान ते प्रमाण और 
प्वनि ते ज्हुुध कम है | हतके अन्य लक्षण नितान जैसे ही हैं । तम्बकी का 
उन्लेद् कुछ ग्रन्थों में उपलब्ध होता है और समी ह्थामोँं पर नितान का 
ही शक छोटा हवा भाना जाता है । 
'तरिवली 


दा भ्रातत?-बदडफदाालंत >दाफ बपक 


प्रिवली' का वर्षन मानतौल्लात, गीत रत््नाकर, तंगीत सुधा 
तंगीत ताए, वाघ प्रढाश आदि में पाया जाता है| मामतोल्लात, संगीत 
तत्नाकर तथा' संगीत तार में इसे रूय छा हूगभंग एक ता ही वर्णन किया 
गया है। ह *7 4 

एक हाथ की तम्याई वाले ढाठ को जो बीच में घोड़ा पतला 
हो तथा भीतर ते दोका' हो, जिसके दोनों मुंद् शाश्न-ताव अँकृ डे हों, 
उसे 'त्रिवली अहते हैं | दोनों” मु चम्े ते मैदै रहते हैं । इतके लिए उन 
दोनों मुबो' भें होहे के पढे पहनाये जाते हैं तथा उनमें 7-7 छैँद किये जाते 
हैंड इन ऐदो" में उतनी तथा पम्हे की बेदी झालकर उते कठती हैं । इन 
कते हुये ड्ो रो के बीच में ठबाठर दूपरे डी तो ते उसको बाप देते हैं ।उती 
में शक पट्टी बाफ़र उते ढपो ते लटकाकर दोनों हाथों ते वात्म ह्रिपा 
कहते हैं । " त दो दो दे* आदि बोल निकलते हैं । 
दर्दर या दूर 


मह॒िं भरत ने दर्दुर को अपन्द्र वाया में अँग वाघ मामढ़र इसे 
पर्याप्त महत्व प्रदान किया है, पर इस अवमध वा'प्र का खटत्व उनके बाद 
ढे आयाया ने स्वीछा रनहीँ किया है | भरत के अनुतार यह पं के आढार 
का होता है । इतढा मुव 9 अंक का होता था जिसके उपर धम्हे की 
पुद्दी ढा विस्तार ।2 अँगुन का होता'है । यह पम्दै की पुष्ठीँ तृतलियाँ 
ते पहुवक ब्रमान ही कभी रहती थी । इत वाप में बोलो को निरालने 
के लिए दोनों हाथों का प्रयोग किया जाता था | दाहिने बाघ का 
प्रयोग युक्त, डयुक्‍कत तथा बन्द पुवानियाँ हे वादन के लिए होता था | क्‍ 
बायै हाथ का प्रयोग दाहिने हाय के तहागक़ के हाय. में होता था | तंगीत 


बे 77 का 


रत्नाकर में घट ढा वर्णन भरत के त्रमान विल्तुत नहीं है तथा उतकी 
वादन रिया भी मर्दल के त्मान ही मानी गयी है । 
प्या ॥घट॥ 


जितढ़ा पेट ब्टा हो, बन्‍ठ लम्बा हो और यमुब तृप्ति हो 
उते यहा! कहा गया है | फ् के दोनाँ व्या का' प्रचार एक स्रा है | पम्डे 
है मद्गे जाने वाले घट का पिढ़ात त्रि मुदी तथा प॑ंचमुजी के त्म में भी हुआ 
जिसमें पह के एछछउ्र के स्थान पर ब्लरीन मुब अपवा पाँच मु बदापे गये थे 
जिसके बीघ का एक मुब प्टा तथा ग्रेष तभी उतते कुछ क्ौठे आकार में होते 
थे । इत प्रकार का शक पैपुवी प्र आज मी मट्रात म्पुणियम तथा पूना' हे 
कैलकर तंगड़ालय में विराजमान । ठूतरे प्रकार का' पह जौ पम्डे ते महा 
नही होता हैआजल अपिढ़ प्रयुक्त होता दियाईं पड़ता है | पम्डा रहित 
एप का वादन प%_्रिया दो प्रगार ते होता है । फ की अपनी गोद में 
तीपा रककद अर्थात्‌ उत्तका' मब उमर हो, श्ता' रक्कर बाय हाथ की हफेजी 
ते उसका जज बंद करते तपा दोचते हैं डिलते पह के भीतर ढा छयात वाजु 
पर दबाव हातवा है और उम्रमें ते गंभीर ध्यमि उत्पन्न होती ह। यह 
प्वमि तब्के हे हुग्गी, ठोलक के वाम मुद्र की तरह होता' है । दाहिनी 
हाथ ढी उगलियों में से अध्या धातु हे कवी ठठोर वल्तु ढो उगलियाँ मे 
पकडुढ़र पट पद प्रहार करते हैं जितते ताश वायों हे दाहिने मत है प्वमि 
निकलती है। द्यषिग संगीत की गौछिठयों में छर्मी>कभी व्राघ वाप गौपिठ्याँ 
का भी आयोजन होता*डै जिते ताल कथेहरी कहते हैं णितमें मुदभ, मंजीरा क्‍ 
तथा घट तीनो के वादक छुमगः एक दूसरे ढे बाप वादन करते हैं तथा 
कठिन और टुतगति के बे तौँ का चमत्कार दिशाते हैं | दक्षिण चात्यीय ढ5 
तगीत के ताथ ही प्रायः घट का प्रयोग होता दिवाई पद्ठता है | इस प्रकार 
भरत कालीन दहुँर वादन की परम्परा अपने त्ञामान्य परिवर्तन के ताथ आज 
भी देशञ में प्रयत्तित है | 


दुन्दमि_ क्‍ 
'जित्त प्रयार वैदिक ताहिए्य मेँ वीणा का काफी दर्षन मिता 


है उ्तीः प्रकार अपनद वाया में दुन्दुमि का उल्लेब भी समिता है । अग्वेद, 
अफदिद तपा' अन्य प्राधीन उपनिषदो में दुन्दुभि का' वर्णन आया है | कुछ 
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और उन्यो मैं भूमि दुन्दृभि का भी वर्णन आया है । भूमि दुन्दुमि रूढा 
खोदकर उत्तको पम्डे ते मठुकर घताई जाती है और झाज़त के समय बजाईं 
जाती है | वृछ 'पिदानों कै अनुतार बुन्दुमि में एक ही नम होता था और 
पह ब्छा होता था ॥ प्राघीन दुन्दुमि और भूमि द्ुन्दृर्सि एक ही नग का 
ब्डा नगाडा जैसा होता था, परन्तु जब ते उत्तता सम्बन्ध शहनाई आदि 

के साथ हुआ तब हे उतमें भी भीषष तथा जोरदार ध्यमि उत्पादन है 
अत्तिरिकत पु्दंग रैसे पाटाथर निकालने की भी आवश्यता हुई | इतीलिए 
उत्त बडे आब्गारढे ध्राप एफ छोटे आफार की झील का भी त्रमायेश हो 

गया । इतके दारण टुन्दुमि में उदय आदि के पाटाकर आतानी ले मिलने 
लगे । वास्तव में टुन्दुओि, नगाद्टी,, नक्‍काहा, शाँतवा, निताम, तर्की; 
दम्मामा' आदि एक ही जाति हे याय हैं | इसको बजाते तमप आस के आँध 
या सुत्ज की ग्म्ी तै तपाकर बजाया जाता है | हिन्दी शब्द तामर में 
एुन्टूजमि का अर्स सगाड्या और धौंता के समान लिखा' है।तजित प्रदशार तकको 

में दो नग होते हैं शक बापा और दूतरा' दाया और दोनों को म्वाहर 
तबता कड़ा जाता है, उसी प्रदार टून्दुमि में भी दो गग होते हैं एक बहा 
नगाड़ा जिला भ्रब्ध गंभीर होता है तथा एक छोटा नमाडा जिकड़ा' शब्द 
छौटा' तया ऊंचा हौता'६। इत प्रजार श्रद्ठ दो त्वर वाता दो गग ढा पाप 
टुन्टूमि कहलाता है | 

'नितान 


+सादक आमा॥-काफाआन्ताक: अंक एफपीक 


संगीत इत्नाकर कै अनुसार नितान ढाकी, ताबै अप्वा तोड़े का 
बना' हुआ वायह दौ ढ्मइः उत्तम, अंध्यम अप्छा अपम माना जाता हैटै, 
इसके वैदे में काता" भत्ता होता है तयथाउव पैंस हे पम्दे मे मढ़ा हाँता है? « 
इसका अब बछुए तथा वेंदा छोटा होवा है । बीघ मैं दीनोँ ढा आधा 
होता है | वह यम्हे द्वारा' गितमें बद्े पढ़े होते हैं, मे क॒ता' जाता है ।हन 
कद ठो जोर से कसकर' उते बजाते हैं । इसका टुद्ग भ्रब्द भीरओोँ को 
दहलाने वाला तपा वीरौं को रोमा च्ति ढरे वाला होता है। 

तमगीत हार में नितान को दुन्दुओि जाति का वाय माना है। 
इसी मितान ते मिता ऊुता वाघ दमामा था, जितडा मध्य युग में नक्काह- 


कर पर दाये शागे बायन दुन्दृभि पौता गाँजि ॥परमांनन्द दात॥ 


टरे क् के 
3& त्या- ॥90« 
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बाने में प्रयोय हीता था । मष्य ठालीन कृष्ण मक्त कवियों मे होली के 
अवतर पर अन्य बाधा के ताथ नितान का- भी उल्लेख किया है. लितान 
का प्रयोग मुल्य हवय ते झुद्धल्का पर ही होता था ।२ 

पणव 





अाषपि 


मुदंग कै समान पका भी भारत का अति प्राचीन अपनध वाप है । 
एुछ ऐसे तथ्यप्राम्त होते हैं जिनके आधार यर परक्व तथा' पटह दैदिढ़ शाघीन 
वाधघ तमड्के जा सकते हैं | महर्षि भरत ने मुर्दंग कै बाद अद्नय वाों में पका 
की ही सबते अधिक महत्व प्रदान किया है | प्राचीन ताल्दातिक साहिल्य 
में एणव का उल्लेस ज्राफी माजा में हुआ दिवाईं पड़ता है जैते- बालमीकि 
रामायण हे ढछछ स्थान पर ; 

पण्वेम तहा निन्‍्पातुप्ता मदकृतप्रभा& सुन्दर काष्ट्, ॥॥-५३ 

तती भरी म्रृदगाना परम्धानाँ व धनौपमा । 

बंबने मित्वनी स्म्रिः तम्बभ्व पनौपमाः।। पुद्धकाण्ड, ५५-।2 

इती प्रकार महाभारत में भी मिम्पतु श्लौक मिता' है :« 

मेरी पकश्नंब्ाना मुदमाना व नितल्वन;- अध्य बर्व-32,/9 

मेरी' मृदंग पर्घ; प्रंकेण व नितल्वनि;- उप्योग पर्व, 78/6 

महर्षि भरत ने मुर्दग कै ताफालाव पथ्त तथा ददुंर को भी स्वाति 
मुनि के द्वारा विश्वकर्मा फ्री तहायता ते बनाया हुआ माना है : 

ध्यात्वा ब्रुष्टि मु्दंगाना पुष्क रानतुद्ञ ततः: ॥ 

पर्णा दर्द घव तहितो विशवकर्मता ॥। . मं।ना0 5-9 

सौमह अँगुल तम्षा मध्य भाग भीतर की और दबा #ंसका 
विस्तार आठ अ॑गुल तथा ज्सिके दौनोँ मुब्र पाँच अँगुन के हो” और भीतर 
का बोख्ला भाषण बार अग्ज़ के ज्यात्त का तेंता है | 

एण्व के दोनों मुब कोमल यम्दे से मढ़े जाते ये जिन्हें तुतली ते 
कत दिख जाता. था । तुतलियों छा यह कतसाव कुछ दीला रखा जाता' था 
जिसे वादन के तमय बापै हाथ से मप्य माग को दबाकर तथा ठीला छर 
आवश्यकतानुता ? उंची नीची '्यनि निकाली जाती थी | बाये हाथ ते पणत 


दााकिमइक "वहिकियापाक-पकरक यय2७ पका पाक सदर 


: गहन शो गेग्  श कल लाल त्करो- 
* बाज्त 
3. अभिनव गुप्ता ० १0- 
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तथा अनामिका के द्वारा विभिन्‍न करनों का वादन किया जाता ( | अन्य 
बोलौं को निकालने कै लिए अन्य उगलियो का भी प्रयोग होता पा । के 
हुये पणव में गुढ्य हा ते " खब ने न आदि बोल मिदकलते थे तथा तुतलियाँ 
का ढताव ढम कर देने पर *ल घा" आदि बोल निकतते ये । 

वमल्त वादन रिया को देखे ते पता फाता है हि पका की 
तुपलियोँ को दीलय इतना तथा कैसने की ओर विभेग घ्यान दिया जाता था 


तथा वादन (छुदा में कनिदठा और अना मिला ढा' अधिक प्रयोग होता था । 
पठह ह 





हिन्दी इब्द सागर में पटह का अर्थ नमाड़ा और टुन्दुमि दिया 
है, परन्तु पटह न हो नगाड़ा है और न ही दुन्दृभि । सैगीत पारिजयात 
के मतानुतार पट का अर्थ दौलक है। उतमें ल्यष्ठट "लिखा है कि पट "ढोल 
इति भाषाया"” और फिर ल्पष्ट ल्याछया की है कि पटह पेरी जाति का 
वाघर है थी डेहू दाथ लम्बा हौता है। किली> कित्ती के मत से ग्रह ल्‍्थून पम्दे 
ते मढ़ा होता है | दुछ लौगकछ्के पतने पग्डे से मृत हैं । यह ब्रकडी अथया 
हाथ पफिती ते भौ बजाया जा तकताह। संगीत ता हे अनुसार मध्यक्षातीन 
दोलक को दी प्रापीन युग में पटह कहा जाता था । रेपतिहा सिक प्रध्योँ डे 
आधार पर पठह भारत फ़े प्रायीनतम अदनय वार्थों में प्त्नत्त होता है ।प्रठह 
का जैसा वर्णन पर्म गन्यों तथा तंगीत ट्रान्थों में उपलब्ध होता है, उसते यह 
कहा' था तकता' है एके प्राचीन छाल ते ही मर्दग के पाद सवा फि प्रधार वठढह 
का ही रहा है | हछिती एऐिगती ग्रन्कफार ने मदंग और मर्दन आदिने भी क्‍ 
पठटह का अफि वर्णन इक्षिया' है । उसका शक ही कारण हो सकता है कि प्टह 
शास्त्रीय तथा बोक त॑ंगीत टोनों के लिए उपयुक्त माना गया है, जब कि मुर्देगु 
मार्क आदि का प्रयोग शाल्तीय तंगीत फै 'घलिए फ्रेयप्क र कहा आअग्रा' है। बाल्‍भीक़ि 
टामायण में पठटह तम्धन्धी उल्शैेज निम्नलिखित शौक ते प्राप्त होता है; 

पठहँ चाह्तवागी न्‍्यत्य शी शुभल्तनी । 59 । 

॥तुन्दर- काण्ड, सर्ग -0, गीता प्रेस से, ॥ 
घालमीछि रामायण के परचात्‌ प्रायः सभी पौराफि उन्धो में जिसमें महा« 
भारत भी है तथा तैत्कृत माटफों आदिम पटह का नाम उल्लेब प्राप्त हौता 
है । तंगीत के प्राप्स ग्रन्थों में "मानतोल्लात*. "नान्यटेय” का "भरतभाष्य* _ 
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तंगीत हत्नाकर, संगीतौपनिषत्सरौद्धार आदि ग्रास्थों में पटडे का पिस्तुत्त 
'पिषरण उपलब्ध होता"ठ फिस़े अनुसार पठह का स्वह्म तथा वादन विपि 
इत प्रकार है । पढह दो प्रगार के होते हैं ; 
॥।| | देशी पटह 
॥2॥ मार्गी पटह 
टैगी पठह का हप 


उसली ते म्थाईं ढेद्न्‍न हाथ की होती है तथा इतछा दक्षिण और 
वाम मु ढुग्गः तात तथा तादे 8; अँगुल ष्यांत कै होते हैं। रेप बातें 
गार्गी पटह की ही भाँति होती है । पठह के 'मिए पैर की लकडु * स्वम्रिष्ठ 
मानी जायी है । देशी पटछ के ज्लाबार में त्रामान्य अन्तर भी हो क्ता 
है । हर > 
मार्गी पट का ह५ 


इसढी लम्बाई ढेढ़ दाय ते ट्राई ढाथ की होती है तथा 'बीच 
में का भाग कुछ उठा हुआ होता है | इसके दाहिने गुद् का छयात वाड़े 
ग्यारह अंगुन तथा बाम मुद्र ताड़े दत अंगुल का होता है । काठ, भीतर 
ते बोबला' होता है तथा' उत्के दौनों मुब मोह ढोते हैं । दाहिने तथा बायें 
मुब्च पर लोहे अप्या' ढाठ की हतुली पहनाक्षर उन्हें पम्ने ते बपेट दिया' जाता 
है | दाहिने मुद्ध पह पतला पक्का तथा बाम झुब पर मौठा' धम्6हा मढ़ा जाता 
है । इन इंतुलियोँ में तात-तात ऐैद कर रेशम ढी डै।दी पिरो दी जाती है 
जिसमें तोना, पीतल अथवा लोहे के छल्ले हा दियेजाते हैं. फिल्‍मों 
आवश्यकता नुता ह बीच कर त्यर में म्लिया जाता है | 


रहाडपु७ "्याक *गहंकण्दा अंडंफधाउक-आपत 


पटह मेँ निम्नलिक्ति ।€ दर्ष प्रयक्‍त होते हैं :- 

ह, छू गु, पु 5, 5, ह, 6 गु, ते, ५, ८, ६ न, र और है । इन्हीं अप्नरों 
के सँपोर ते अमेफ घौललौँ की रचना' की जह्ी है | उदाहरण के लिए 'किभु, द्णु 
पिणु, धन, ठण, तगु, पणु, दमन धन आदि । इतीः प्रकार अख्य 3 धरों के 
तंपोग से भी मिन्‍्न- मिन्‍न बोलों की रचना की जाती है | पटह हो लगभग 
शक हाथ ही मुड्ठी हुईं हण्डी ते भी बजाया जाता है । तामान्यहप ते प्र 
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पट्माततन पर बैठकर दोनों जंधौपर पटह रककर बजाया जाता है । 
मानतोल्शात, तंगीत रत्नाकर, संगीत तार आदि ग्रन्थों में 
पटह के लिएजिन वर्गों क्वा तथा उनके वादन '्रिया' का जो वर्णन किया 
गया है घह पठह के ताय-ताथ मृर्दंग, मार्दी, हुडुक्‍का आदि ते भी तैबोधित 
है | प्राचीन ढान में अवनय वाप में बबने वाले बौलोंँ को पाट कहा जाता 
था | अतः जहा>जहाँ पाठ अथ्वा पाटाबर का प्रयोग ही पहा' 3त वाघ 
के बोल तमझना पाहिए । 
भरी! 


"भय आकॉक आइए 


हिन्दी शब्द तागर में वर्णित भरी, - दुम्द्रुभि नहीं है । इसी 
प्रकार हिन्दी ब्ब्द तागर में भरी ढा अर्थ छोलक, नगाड़ा तथा दकका 
बताया गया है, फब्तु भेरी न नगाड़ा है और ने ढोल न दफ्का । मेरी 
मदन जाति की दो हाथ घम्बी पातु ते बनी हुईं द्वो' मुबो वाली वा 
होती है जितढ़ा' एक मुव एक हाथ नम्बे ठयात का मढ़ा' होता है | यह 
मुख पम्ड़े ते मद्े और डो रियो! ते कठे हुये होगे हैं एजिनमें काते के कढ़े पहे 
होते हैं । संगीत दत्नाकर हैं लिखा है कि यह तादे फ्री बालित्त तम्बी 
होती है । उते दाहिनी ओर लक्दूँी ते तथा बाई ओर हाथ ते बजाया' . 
जाता"ह। तंगीत तारमें भरी का लक्षण तंगीत रत्नाकर के अमुतार ही' है? 
उसके प्रजानि ढी [विधि ते इसके तथा इसकी” जायते हे अस्य वां में अख्तर 
आ जाता है । यप्रिमान में अवनय वाया ढी तूपी में भेती और रब भेही 
नाम के दी पुृष्छ वारयाँ का पर्ण आया है किन्तु अहोकका है लिया है कि 
यह वाघ प्रो क्रो" आनन्द देने वाता' तथा अलुओं का हुदय 'विदी्भ करने 
वाला वाब है ।. 

उल्तर प्रदेश के कुछ भागों में 'विवाहोत्सव के स्रमय शक लम्बी 
तुरही जितका आडार ध्वनि बित्तारक सर ढी भांति होता है, जो 
लगमग पाँच हाथ हम्बी तथा उदय ते पूँकने पर एक ही त्वर देने वाली होती' 
है, भरी डहलाती है । इतको बजाने वाला' जाति का कोल होता था, जो 
"भऔठिया* कहलाता था | विवाह के प्रत्पेड अवतर्र पर पहले भरी नाद 
होता था, तत्पश्याव्‌ गार्य प्रा रम्भ होता' पा, ।ऑश्व बह माना जा सकता 


!«. भरी मुर्दंग डफ ज्ालारि बाज़्त कर ढरताल ॥गौविन्द स्वामी॥ 
2« तंगीत तार, माग-2 परू० 77579॥ 


हा 


है फि भरा का आन्द्र तथा तुषिर हम प्राचीन ढाल से ही प्रचलित रहा है । 
मैरी ढा नामोल्लेख अति प्राचीन काल से प्राप्त होता है जिसका संबक्षिप्त 
बर्णन तेरहवें बंग्ड भें दिया खग्रत है । 

मण्डिडक्का 


मैडिडक्का डा उल्लेख तंगीत तत्नाकर तथा संगीत तार में उपलब्ध 
होता ह | वर्मन ते यह इक्का अप्या उड़ा! के तमान मालुम होता"ह | इतके काठ 
की लम्बाई ।6 अंग ढ़ी होती है तथा इतक़े दोनों मुष 8-89 अँगु है होते हैं। 
काठ डा पोलो दावा द्कका की ही भाँति बीच में पतणा' होता है । ताले 
क्री कील तथा ताब् इक ढी ही शांति लगाई जाती है ।हतके दोनों” मुष 
पम्डे ते मद्गे होते हैं ।इसकी तात में दो-दो छल्ले पिरोप जौ पफिलहें बाये 
हाय ते पकड्ूक र तथा बाये मुव का पम्डा दबाकर दाहिनी हाथ ते अथ्या 
डण्डी ते वादन किया बाता है । इतढा वादन ययागाम तथा देवीपूजा 
ढ़ समय किया जाता है! । 
मंदिनरा 


कुछ लोगों ढी' धारणा है कि संगीत रए्नाकर में वर्मित मार्क ते 
ही मादल और मंदिलरा गप्रब्द बने हैं । छृष्मदात ने एक पदोमे कहा है; 

"'गिहुग्द्विता' पिता पिता मंदिलत्ता बाजै 

हन बोलों हो देकर फिसी को यह स्वीढार करने में आपल्ति 
न होगी ि मंद्किरा मृ्टंग या मार्ट का ही ढोई दूतरा त्प है, परन्तु 
ध्री पुननी बाल "“डेघ में इते द्रज फे शक लोफ़ वाय के त्य मेंमाना है (उनका 
कहना है कि यह मुर्दंग मी अपितु जन्मोल्सव के तमय बजाया जाने क्ला' एक 
पिश्ेष वाघ है । मिटटी के एक घड़े को लेढ र उस पर उल्टी याली रकर 
बात की क्याष्वियो ते धाली को बजाते हैं 'जिसते बड़ी हुन्दर ध्वनि निकलती 
है | यह वाप मंदिलरा ढहलाताह तथा इते-ड्रज का ही शक लोढ़ चाप कह 
सक्षते हैं | 
अर पंगर. 

वंगीत ग्रन्य में मुब पंग ढो पँगू कहा' गया है | पुंकि इतढी' प्वमि 
कुछ चैंग के तमान ही होथी है तथा इतका प्रयोग ही ता वादन के निमिला 


2; आउश बर मुंह दंग मैंग तल्लोग, री रंग मीणी ग्वातिमि- तूह- 
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मिमित्त होता है, इसीलिए हसे य॑ंगू नाम ते भी सम्बोधित फिया जाता 
है, 'हिन्तु यंग ते इतढी अलग पहचान रखने के कारण तथा पुैँषि हतका वादन 
मुब के पोग ते हौता' है, अतः इसे मुद यंग कहा जामे बगा । संगीत 
पारिणात के अमुतार यँगछा आकार "प्रिज्ञवत्‌" होती है| जितके पाप 
भागों ढी लम्बाई ५ अँगुल तथा मध्य भाग ढी पाप अँगुल होती है। बाहर 
ढी और तम्बाईं अफि होती है | वादढक मौम तगाढर इतके ह्वर को अंपा 
तथा नीवा' करते हैं तथा बीक्ष के भाग को दातो से दबाकर बताते हैं? । 

बुब धंग बात अपवा लौह आदि पातुओँ ते घनाया जाता है | 
इतका' आडार जिक्ल का कोटा जैसा होता है| दो पुष्ट झकुआ के मध्य 
बिच्छू के डंडे के तमान उपर को पूंछ उठाये हुये एक पाता होडा हैं। दोनों 
पुष्ट #ुओँ की पर और नीचे के दावों में दबाकर स्वात्त को वेग ते 
भीतर तथा बाहर निकालते हुये पाता ढ़ी उठी हुईं पूंछ पर दाहिने हाथ 
की तर्जनी ते तम्बुरे के तार के तमान ऐड़ते हैं, तबउतमें प्यनि उत्पस्न होती _ 
है | यह एक ताब वाय है, इसमें मुर्दंग तथा तब्ने के बोल ॥ठेकै। बज्ते हैं , 
किन्सु ,पायः इतमें कहरवा तथा दादश ताल कै ही हम बजाये जाते हैं । 
मध्यकालीन दृष्ण भक्त कागियोँ ने मु चंग का उल्लेज ढईं त्थानों' पर हिया है 
जिले देखने ते ऐता' मालुम होता हैडि यापि यह वाद संगीत के अन्यों में 
बहुचर्चित नहीं है, फिर भी जनता पा रण में इसका प्रयाह बहुत हुआ पा । 
मुरदंग, मुख्य तथा मारद॑त 


तुपाकलश में भगवान और ढो_ मुर्दंग तथा मुर॒ज का अ।वधिब्का रक्ष 
बताया गया है । प्राचीन ग्रन्थों में मर्दग, पणंव तथा' दर्दुर वो पुष्कर बाघ 
कहा गया है | इन पुष्कर वाधों की पिनमें मर्दंग प्रमुष है उत्पल्ति बताते 
हुप महा्िं भरत मे कहा है : द 

वर्षा झतु में अनध्याय के दिन पानी तेने के लिए स्वाति म्रुमि' 
पुष्कर है ढिनाहे गये, आफाग्म मेघाप्छादित था तथा वर्षा हो हही थी, प्रैज 
हवा के ताथ जौ पानी की हुंदं कमन है पत्तों पर पड्ठ रही थीं उमते श्क 
विशेष प्रकार की अनुर॑जन ध्वनि उत्पन्न हो रही थी जिसे उन्होने अधानक 


।«. फि न 
2, संगीत पारिजयात, धाधावध्याय;, ग्लौफ त॑0-56, 57, 58: 


पर 


तुना तथा उन्हें ब्हाः आश्चर्यजनक लगा, इसलिए उन्होंने हते ह्रिर ध्यान से 
तुना । यह देखकर है उत ध्वथि ढा गांठ ऊधा- नीधा तथा' मथ्य स्यामीय 
होने ढे ताय-ताय गंभीर मद तथा छ्र्ण॑प्रिय भी था । जब ये अपनी पष्ूठी 
मैं लाँठे तो उन्होने उती टंग का ध्वानियों ते युक्त विश्वकर्मा की सहायता 
ते मुदंग, पक्त और हठर्टुर जैसे पुष्कर वापी की रचना की | उत्के ग्राद 


उन्होने इन वाघँ के दोनों मुखो' छो यम्डे से कम दिये तथा उन्हें तुश्रियाँ 
से ता । 





शैतिहा त्तिक दृष्टि ते म्र्दग, म्रुज आदि का उल्लेब दैदिक ताहिल्‍य 
वागमयाम प्राप्त नहीं होता फिर भी प्त पकार मररैंग आदि का नाम 
बालमोीक़ि रामायबष मैं प्रयुक्त होता है, उतते यह निरिचत व्य ते उठता जा 
सकता है कि रामायव काल मे अनेक वर्षों पूर्व इन वाधाँ का प्रचार धौ उुका 
था | रामायन के अध्ययन ते ऐसा पता फ्लाता है कि उत्त समय अवनए वाचोँ 
में मृर्दंग का क्रवीफि प्रचार था । रामायन में मुर्दंग तथा मुरज का अलग- 
अलग वर्षन मितता है) जिससे यह समझना वाहिए कि इन वाया के रुप में 
कुछ अन्तर अवा्य धा । महाभारत में भी म्रदंग प्या मुर्ज के अलग-अलग मास 
उपबबन्‍्ध होते हैं | कातीदात के ताहठित्य मेँ मर्द, मुत्ण तथा,मृ दंग इन तीनों 
का उल्लेब स्थान-ल्पान पर प्राप्त होता है | महर्षि भरत के त्मय तक म्रदंग 
तथा मुरज का उल्केर ह्लो प्राप्त होता है, परन्तु मर्टल ढा कही! उल्लेब महाँ' 
मिलता । तार॑गदेव में मुरण तथा मार्टल को मु्दंग का ही प्रयाय माना है? । 
अभिनव गुप्ताचार्य मैं मुर॒ज को मुर्दंग का पर्याय बतायाहै | इत प्रदार यह 
निरिय्त हम ते कहा जा तकता है कि मर्दंग मुृरज का ही परयाय है । बालमीफि 
टामायब में मुरजेतु मुदैगतु छा एक ताथ प्रयोग एक ही ल्यान पर हुआ है, अन्य 
स्थानों पर"केवन्न मरर्दंग इब्द का ही ठप्वहार किया जगा है | मुरजु पउदर्दग के 
पर्याय होने के कारण ही महाएिं भरत ने क्रह्ी*कर्ही- मुदग भ्रव्द के लिए मरज 
भब्द का प्रयौग किया है | तार॑गदेव ने मार्टल ढो भी मृर्दंग का परय/य माना 
है | महर्षि भरत ने मार्दल का कही उल्लेख नहीँ किया । कालीदात के ताहिल्‍प 
में मार्टल का उल्लेव इही-कही प्राप्त होता है। मध्य युग में भाघा का संबंध 


।«.. तुम्दर काष्ड, तर्म।। 
2« संगीत रल्नाब्र, वापाध्याय: 
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स॑ल्दूत ते पुनः जुइ जाबेह के कारण मर्दन के त्यान पर मुर्दंग इब्ट ऐी पुनप्रैतिष्त 
हो गही । 

नाम पारिवतन ते मुर्दंग का यह रुप जौ प्रापीम कात्त ते हहर्षि 
भरत के तमय तक रहा, कज लुप्त हो गया, इसका कोई प्रमाण महीं है | 
जित वाप ढो' आज हम उल्तर भारतीय मुर्दंग अप्या परयावय मानते हैं; 
दाष्षिण भारतीयजित अपना सुर्दंग्म' बहते हैं, दह भरत कालाॉग मुर्दंग का फैवल 
एक भाग है | गम्रदंग में यह पारिदर्तन लगमग तातवीं' ज्ञाब्दी' है होने लगा 
घा जो सारंगदेव के श्रमय तक पूरी तरह बदल गया ; य्यषि तार॑गदेव में 
मर्दत को मरदंग का' पर्याय कताया है फिन्तु यह भी कह दिया है कि उत तमय 
भरत हालीन मुर्दंग का प्रचार नहीं है, इततलिए में मर्दल का ही वर्णन ढरता 
हूँ। । सारंगदेव में कहा है कि मुर्दग छौ' पुष्करत्य पलों हैं? । भरत रफ्ति श्ला 
नाह्यग्राल में ऐसा कह॑ँ स्थान हैं जहा मुर्दंग को पुण्करत्रय कहकर पुकारा 
गया है” ।अतः यह स्पष्ट हप ते प्रतीत होता है कि जैसे आज तकते के टी 
भाग हैं, ठीक उसी प्रकार भरा के समय में मुर्दंग के त्ीम भाग ये । ढुछ 
विद्वान ऋषि भरत द्वारा बताये छहगे मुर्टंग के रुप को देखकर यह आमान 
लगातेहैं कि उत तमय कोई प्रिमुखी ताल पाघ प्रचार में अवश्य था | कुछ 
'पिद्दान यह बइहते हैं कि महर्षि भरत पणत, टठहुँर आदि ठा पर्णन की 'ऐिये 
हैं, पहन्‍तु मुदंग का कोईं नाफ-जौख नहीं दिया है। जिन महार्तिं भरत मे 
अथनय वाधोँ में मुदंग कौ सर्वश्रेष्ठ माना है, उसके खांदन की पिदिय उप ते 
तर्षन थी' कया है, यथा> मार्जना विर्षि, हल्त संचालन आदि | उसके काठ, 
चर्म आटि के गुब्दोषौं पर घिचार भी क्या है | उसके आव्ार-प्रबार का 
भी वर्णन किया है । शैता विश्वास नहीं होता, परन्तु ध्यानपूर्तक ठैवन पर 
यह मालुम होता है कि भरत ने मु्दंग कै आढार-प्रदार का 'विफित्‌ दर्भन 


किया है | वाल्तव में म्हषिं भरत ने मुद्ंग ठा जिस प्रदार दर्णन 'फ्िया है, 
पष्ठ तामान्य हूप ते आम प्रतीत होता है ढंयोंठि एक ओर वो उन्होने 


मुर्दंग के तीन व्यकब्ाये हैं- हरीतकी, ज्वाडृति तथा गोपुष्छार जितमें यह 
तीनों मृरदंग के ही हय मेद प्रतीत होते हैं किन्तु उतके बाद &ी उन्होने यह 


अंकए सदा ााकन्‍ााक्राकपक्ावाकु-यापाकि- पारित +हकिकदात्कि' पशतिफि 
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भी कहा है कि आफिक का हरीतकी के समान, उर्ध्वक्ष ऊप्यक्ष का सता के 
तम्रान तथा आहिंगय का गोपुष्छा के समान हय होता है । 

उक्त वर्षन ते ऐसा अ्म होता है कि मृर्दंग, आॉकफिक, ऊध्वक्ष, 
आलिंग्य आदि पिम्म- भिन्‍न वाय हैं, किन्तु यह सत्यनहीहे । 'जिस प्रकार 
. आज तम्ला शब्द ढ़ा उहार होता है अरथात तकला क्र ते उते दाग 
तथा बाप हन दौनों भागों का बोध हौता-है और तबता' कहने पह कैट 
दाया तबला' का अर्थ भी तमश्' जाता है, ठीफ उसी प्रकार प्राधीन काश 
में उक्त तीनों छुपा की पमताकार ही मुर्दग समझा वातता था। तज उन्हें 
आढिक, ऊष्वढ् तथा आहलिंग्य कहकर पुकारते थे। आैकिक, ऊध्वक्ष तथा 
आनलिग्य मृदग के ठी हिल्‍्ले ये, इस बात ठा प्रमाष चौतीतवों अध्याय # 
महधि भरत के अनेक ठयन प्राप्स होते हैं । भरी मनमौडन पौष ने नाट्य शर्त 
के अंग्रजी अनुवाद के पुष्छ०१७2 में नोट ॥॥॥5 में आलिंग्य के नाम का 
'विश्लैषण करते हुये लिया है ; 


उपर्युक्त ढषन तेरेता प्रतीत हीता है कि श्री पौष मे आलिरय 
की वाठक़ के शरीर से आर्तिंगित कहने वाला वाध माना है, 'िस्तु वे भी 
यह नहीं तमझ पाये हैं "कि आलिग्य कौई स्वत वाप नहीं बल्कि पह भी 
मुदंग का ही' शक भाग माज्न है । 

भरत कालीन मुर्दंग छा उपयुक्त उ्प निर्धारित फ ने कै ताथ-ताथ 
यहा यह भी बताया शभ्रया है कि उक्त मुर्दंग के यापि तीन हहिल्‍्से होते थे, 
किन्तु उसका वह आग जी लैटा रहता था, उन रहे रहने वाते भागों की 
अपेक्षा अधिक महत्वपूृष॑ समा जाता था । उत काल कै ढृछ रेते बौलों का 
वर्षन भी भरत नाठ्यशत्ब में आया है जिला वादन कैवल आढिक हे बाम 
तथा दक्षिष मुबों द्वारा किया जाता था | जिसका स्वयं महावि भरत का 
आँकिक़ के ताथ मु्दंग इब्द ढा कईं बार जोड़ देना! इत बात की और त्तौत 
कहता है कि म्दंग ढा आ*किक भाग ही प्रमुव था । मुर्दंग का हम वर्णन करते 
हुये भी पहले आफफिक का ही वर्नन किया है। मादुयब्ञात्क कै अनुतार आ फिढ़ 
१. #. उ््यकी, | रे 


तो ॥ कक 


का हरीतकी हप था जिसकी बम्बाई ताड़े तीन बालितल्त तथा हज ॥२ 
अँगुन के व्यात ढ़ा होता था उष्यक् यार बालित्त लम्बा तथा' ॥५ अंग 
ढयात के मुब वाला होता था । 


पर्दंगय ढा' आलिंग्य भाग 3 बा लिल्त लाथा तथा 8 अँगुल व्यात 
कै मुउ वाला होता था: | 


ऋष्दिक्पमिद्ानमादक नीच हाहड। वादीन्‍० कक 
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अपच्य वाधाँ का कहा 


नममयायकवककाययय 
मृदग में लगने वाला घम्डा न तो पुराना हो, मे ही ब्टा*फ्टा, 
न कौए के द्वारा ह॒तु फिया >आ हो, नमीठा दो तया' जाग अफ्या' पुंड् ते 
बराब न हुआ हो | घम््ठे का रंग नवीन पल्लध के तम्नान अथवा छिल्र तथा 
कुन्द के समान शदेत र्व॑ चमकदार हो एवँ समत्तदोषों' पे रहित हो । हैसे 
पक्के को सोम रहित कर, पानी में भिगोकर रबा जाय तथा दूतो दिन उत्ते 
निकाला जा4, पहले उत्तपा छ मर्दन किया' जाय, बाद में म्रदंग पर चढ़ाया 
जाय | इत प्रकार ते निर्मित मृदंग आदि वाधों ढी' वादन 'छिया का नादूय 
आल्त में 'पिन्नदृ घिधान उपलब्ध होता है । 
मदंग का दाौधा 


एन का ढांचा बैर या रक्त वन्‍्दन का काठ लैकर कुछ का रीगर 
पैबनवाया जातानहै, इसका मध्य ताद़े इक्कीस अँगन ज्रोटा और लम्बाई 
।2 मुठ डोनी चाहिए | दाहिना भाग ॥५ अँगुल मौटा' और दाया 5 अमु 
के करीब, फिर दो लोहे अथवा काठ के कड़े, दोनों मुबोँ पर चढ़ाइय । हन 
कद्दो में शक अँगड, कै अन्तर है 20-20 छैद होता है, दौनाँ म्रुव चाम ते मदुक 
उम्र पात्र को कहै मे भैपेट दिया जाता है । फड़े कै ऐैदाँ भें चाम की डी टी 
डालकर उन्हें बीफर धाग को कता जाता है । दाडिनी मुर्खके हम्हे में 8 
अँगुन प्रमाण हे मोलाढार लौह वर्ण ढी ह्याही जमाया जाता है। बाएहे मुख 
के चम्म्रे में, जब बजाना हो तब, गेहूँ डी चुने की ७ अंगुल पूरी पानी ते 
तानकर लगाया जाता है | इत मृर्दग कै तीन मेद हैं ; 

।।। दूुदग 

82॥ मुत्तय 

85॥ ध्वार्दल 

उन तीनों कौ ही'ः मुर्दंग छडते हैं । इस मुर्दंग के गध्य में ब्रढमा' 
था वाल है।द्वायि मुब में विष्णु श दाहिने पुद॒ में फेर भग्तान शा और मे 
के काठ, कड्ढा आदि में 55 कौटि देवता बात करो हैं । हत्ती ते इसका' 
नाम तर्वमंगल भी है । 
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का याटापु 4 
दंग गा पट 
दाहिने म्रब में ! 
॥* हैं, 2० पि. 5 यी, ५ ऐ, 9- में, 6- हैं, 7“ दे 
यह तात अक्षर होते हैं | 
बापे मुख में 8. । 6, 2६8 >ल्ण, फट, 5-5 ६ ७-5 ला 


अधिक कदफरज०क याद... आयकर: मा७० भीड़ सत्य 


जया आतयाक्ः चाओन पर्दिक्-नरली आकयढ काका अकाइक, 


गरध्ट निकलता 


गह 8; अध्चर होब्े हैं, पट के मार आदि लेठ₹ 
सोलह पाठाश्षर टी हैँ । 
अका रा हि ह्वराँ के/उदाह रण 


3 + पक व न फ के सके के 
।> क्षे, 2-वक, >> फि, ++ तक, 5- कु, 6-न्डह 7- 'किठ दे, ७" प्ैय, 
9- किरन्‍्ट, ।07- का, ।।- पका, ।॥२- छक्का, ।2-पीह, ॥>- किठ, !७* किडि 
।5- गि, ७४-पिम, ।7-बगु इत्यादि । 

अग़रादि स्परों के उदाहरण 


नननवननधनम्यमनमाओ 

।“ जग, 2-हंग, >- टेक, +-च्टड *्, ५-तत, 7 था, 9-दँदा, 

9१- पता, ।०-नगु, | ननागि, । >> किठ, । >- फिड, । +- किण्‌, !:- गिश्नि, 

। ८-० दि, | 7- दिगि, 49- पिपि, 49- टिठ, 20-कुठ, 2।-कुन्दारिक, 

22-तुतु, 2>-क, 2फ-है, 25-ये, 26- धो, 27- थो है, 28-पे, 29- पेय । 
बोलो के निकालने की रीति 


तलमहीन. फंआओकः आमकेपी. परम पररवॉक. धानााा. आयााओन अमाग्प+ फेन्मकि... कक अध्योक,. गो भाई. अधारया 
जयक.. कक वकिकक, अकाक. मय अ्याक काम फएक आकाश दा कप्लोन 


अगठा, ढ निष्ठा तथा अनामिक्रा' दबाकर बडाने ते "त" निकतेगा। 

वाम्भव में हपगी ते तथा दक्षिष भुद्द में ठेढ़ी उंगली ते ताइन ढरने 
₹ "पप्ि बनकतेगा । प 

अँगुठा छोड़कर दाहिने म्रुअ पर उंगलियों ते पूट कै साथ ताइन करने 

प₹ 'थो” , निदक्ौगा । 

मदंग + मब के किनारे अनामिा के असैे माग ते ताइुन करने पर 
न पमिकिणेगा' । 

अनामिकर तथा 5पण्थमा णो स्ला३र गग्माझा' रीति ते अरहारट क रते 


पर "* उत्पन्न हीगा | 
अना भिक्रा' तथा मध्यमा दारा गियर तलीति ते बजाने पर" केगां। 


तमय तर्वनी द्वारा डी के मध्य भाग पर ताइन कले हे 'ह* 
माना जाता 


«* |55 
_अववाधिन अवनध वाप 
तबला 


शर्षऑके सादक काका व्ामकहाक-यकद सदर, 


लितार की भाँति तगते की व्युत्पात्ति तथा पिफात त 'म्बन्पित 
अनेढ़ ऑआन्त पारणायें प्रचलित हैं | उपान ग्रन्थों में काहीं भी तब्ला साम्र पाप 
दा उल्लेब प्राप्त नहीं होता | यहा तढ़ कि संगीत ग्रारियात तथा वाप प्रकाम 
पते उत्तर मध्य कालीन ट्रन्धोँ में भी तब्ले ढा उल्लेख नहीं हुआ | तब्ले कै त॑बंप 
में इत अन्पका रमय हियति का लाम उठाकर मुसलमान वादकों में तकंढ का जल्म- 
दाता अमीर सुतरी को बना दिया है । आधुनिक छोटीनछोटी' पुसाडों में तकके 
को उत्पत्ति तदेहाल्म बताँते हुये अगीर कुतरों कै द्वारा इतके निभा कोडज़बात 
भी की गई है । कुछ 'विद्वानों हत बात पर 'पिश्वात नहीं करते कि तब्ता अमीर 
जुतरों के द्वारा डी ईजाद किया गया है । 

तबना' बब्द ढी उपुत्पत्तिपा रती हे तब भ्ब्द ब्ेमामी जाती हैं , 
जितक़ा तामाम्य अर है- वह वाय जितका मुत्र ऊपर की और हो तथा 'ितका' 
ऊपरी भाग तपाट हो | विद्वानों का मत है 'फि इसी तबल शब्द ते अग्रैजी का 
शब्द टैखुत बना"ह। अरब देशों के ठुन्दुभि के तमान आइूृति पाले पायों को तका 
कहा जाता था । तब्स शक प्रदार का नगाड्ा था जो युद्वरह्त तैनिकों में जोश 
उक्पन्न करने ढ़े छिए प्रयुक्त किया जाता था | यह पाप आगे बढ्ी हुईं फौज 
हे पीऐ-पौऐ फाता' था | इती भाव की छयकत फरते हुये जायती में पदुमावत्‌ 
मैं कहा है : 

हाँ पंडितस्ड कैर पछलगा । 

हु कहिया' तब्ल दर्कया ।॥। 

पयपि भारत में टुन्द्रभि, भरी, मित्ान आदि नगाह्ा जाति है वाद 
मौजूद ये फिर भी म्रुतलमानों कै द्वारा विज्ति हो जाने के कारण इन्हीं वापों 
अपया इन्हीं वाधों ते मिलते-जुनते होने के कारब इनके दवा हा प्रयुक्त तामोँ का 
जनता था रघ में ह्वान ढा अभाव इन नामों के प्रचार में और तहायक हुआ | 

तबला ढ़ी ह्युत्पत्ति दृछ 'विदानों ने भरत कातीन दहुँर वापाँ ते. 
मानी ह। दर्दुर वाघ पम्डे का मठ्रा हुआ कह था डिसका मुख ऊपर की और था' द 
किन्तु वह दो भागों मैं म था । वाल्तव भें तकते का विड़ात प्रापीन मुर्दन है 
ही हुआ । मुर्ढंग के वर्णन में पह व्वताया गया है कि ग्राचीन मतंग तीन भागों में 
हीती' थी । रू भाग गौदोमे' रहता' था तथा दूतरे दोनों भाग तामने ऊर्प्व॑मुदी 
रे जाते थे । यह भी बकल्षायपा गया है कि मदंग कै तीन भागों में छट्टी-तातवी' 
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शताब्दी में परिवर्तन होने लगा तथा उतके बाद कुछ दिनो तक शक गौद का 
भाग तथा रा वाजा भाग प्रयुक्त होता रहा और उन्‍्त भें म्ुर्देश पा वह एक 
उध्व॑गुबी' भाग भी हट गया और केवल उत्ठा' आकढिक भाग ही. मर्द! अपना 
गार्दत के नाआ जे प्रवलित रए गया! । उती णाल में महंगा के दोनों ऊर्ध्पयरवी 
भागों का दवा आकिंक भाग का ही दी ऊर्ध्वमुस्ी के ह्य में अलग पादन होता 
था फिन्तु शात्त्र त्रम्म न होने के कारण तथा' उनका विशैब नाम न होने. कै 
फारण उतछा उल्लेद आल्त ग्रन्थों में नहीँ किया गया । मुर्दंग के उदत दोनों 
जागो की यह संदिग्ध अवल्था लगमग ।7रथी ज्ताब्दी तक रही । उत्त काल तक 
अतते लो लागन्य परिवर्तन हो फ्लो थे | एक तो इनकी लम्बाई कम कर दी 
गयी पद्ा दूसरे मृटग के दा्किगी भाग की भाँति इसके मी दविष भाग में मिट्ही 
के लैप के क््थान पर लौह पूर्ण ते बने मशाले का प्रयोग हीसे लगा था | वाम 
पार्व में इत तमय भी आटा की पूलिढ़ा ही लगाई जाती थी | इ्त वाप्र का 
प्रचार 34 निम्न स्तह्ीय लोगों में था जो इते कमर भें बाधक वेध्टिनों ॥ किम 
स्तर ढ़ी' नर्त॑कियो।के नाच के साथ बजाते थे । पराने दा र तंगीतों में इते नहीं 
अक्ननाया था । जनताधारण के लिश्यह सरल एवों आरतीय परम्परायसंत होने के 
शारण मजन, कीत॑न आदि में भी प्रयुक्त होने लगा था । फिर भी इसके नाम 
का ए्थित्तीक रण नहाँ हुआ था | छुछ लोगों की यह भी पारणा की ढ्ि प्रापीन 
पणव को जिति मध्य काल भें आपज या हुदुक कहते पे, बीब ते अलग कर यह छाप 
घना है । तंगीत ताह जौ आज पापा के दर्नन भें सवा दियाईं पहुता है, तब्ता' 
वादकों के इतिहात पर दृष्टि डालने पर पत्रा' फता है कि इतर प्रथम इंडधि 
उत्ताद दिद्वार बा थे पो दतिया के प्रतिद्व मृर्दंथ वाएुढ कुदऊ सिंह के तमहातीन 
थे । यह वह जमाना था ब्रब भारतीय संगीत की खड पिलों में तीन पंप प्रयावज, 
दोलक तथा' तब्लां एक-दूसरे ते टक्कर ले रहे थे | मृर्दंय का व्यान हनमें त्वाप्रेष्ठ 
था, किन्तु दुतरा' स्थान तको की मिले अथवा ढोलक णो,, यह 'निर्मय नहीं ही 
पा रहा था | मुदंग और दोलक, मृर्दंग और तका, तब्ला और दोरक पाठड़ी' 
मेँ अपनी विद्ता. है प्रदरघव तपा दाप को ह्रेष्ठ तिद्ध करने के उद्देश्य ते नवार्ोँ 
तथा शौकीन राजाओं की महफिलों में प्रतियाँ सितारे होती” रहती थीं | इन 
प्रतियोगिताओं के जौ विजयी होता था उते दरबार की और ते अपार फाराए 
तथा जागीरें प्राप्त होती थी | तबला' मर्दंग की भाँति कु हाथों ते बजाया ' 
पाता था | तब्ला' पर बन्द बोलो ढा पादन तुपार घा द्वात्ता झृत्आात की गईं 
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बन्द बोचचो के कारणहीः प्रा्ंभिक दिनो में तक का अपना अनग ठप क्तित्व 
बना । आगे क्कर इती बंद द्वोलों कै बोले की पदिल्ती बाज के ता? ते श 
पुढारा जाने लगा । इन्हीं दिनों गायन प्रैतियोँ में उपाल का प्रवाः भी 
बढ़ने लगा साथ ही ताथ तँत बादन में तितार का भी प्रचार बडा | तक 
के ड्रारंक्रिं विकाल नर्तन फ्ियाओंँ के कारय हुआ था' । तर त्रेन्द्र मोहन 
दैगौर द्वारा पराश्वाल्य विद्वानों के तैजा का एक तंग्रह ॥875 #0 में तथा 
दूसरा संग्रह ।892 ई0 में हिन्दू म्यूजिक के नाम ते प्रकाशित हुआ । इनमें 
उस थुंग छा उन झहफिलों ढा आपक वर्णन था जिनको लेखक ने आजो ते 
देवा था | इन महपिलों में नर्तदी छ्ी होफर गातती प्रपा नाफ्ती थी | 
उसकी तंगाति के लिए ब्राहंगी वादक, तब्ता वादक तथा मंजीरा वादछक भी 
ब्हे होकर वादन करी ये । इन नत॑फियाँ का तमाज में कोई त्यान नहीं 
था । इनके ताथ रहने के कारण तब्ता वाठक भी अत्यन्त हैय तमझे जाते 
ये | तब्ता वादकों ढी इत दयनीय दश्मा मं परिषर्तन उत तमय ते प्रा रम्भ 
हुआ जब ते ढयाल तथा सितार का प्रचार बटुने लगा । के०एन0पिल्ट ने द 
अपनी पुल्तक "म्यूज्कि आफ हिन्दृल्तान" में तब्ले करा वर्णन करते हुये 'धिल्ला 
है कि तबला> मुर्दंग तथा ढौलक के बाद ढा वाघ है । यह मदंग छी भांति 
ही बजाया जाताह फिन्तु इते मुदंग ते हल्के दर्ज का माना जाता है । 

तब्ले ढी उत्पत्ति पाहे जब हुई ठी' परन्तु उनका वर्तमान ह्य 
तुधार बा के युम का ही है । उतमें प्रयुक्त होने वाले अफिम आधुमिक 
बोल तुधार ढा' के बाद कै ही हैं । वाल्तव में तब्ना ताहित्य ढो पिल्तार 
प्रदान करने के लिश तबता दादकों मे कईं प्रषार कै ताल वाधोँ का नटवरी . 
नृत्य में प्रयुक्त होने वाले बोलों को आत्म्तात कर जिया जैसे- दौजद, 
नक्का रे आदि ते लगगी तथा' #फ्ैनार के बोल । मृुर्देग से परन , रेजा' आदि 
नटबरी नृत्य ते मुछा, परन सति आदि । छत प्रद्मण वर्तमान समय में 
तबला स्राहिलय घिशव के किती भी ताल वाप ताहित्प की अपेक्षा ।पऔल 
तथा पेचीदा हो गया है | तथब्ते में पजा ते कम तथा उगलियाँ ते जफि 
काम लिया जाता है जितके ठाटण उसमें वै।लो को जितना दुत में माया 
जा तकता' है, उतना किती अन्य ताल वा६ में तंमंव नहीं है । आजाक्ला' : 
भारत में डी नहीं सम्पूर्ण दिगद में मैष्ठ ता वाद माना जाता है । 


अध्याय ४७ 
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भारतीय संगोत में प्रयुक्त होने वाले प्रमुख अवनद्य वाद्य 
मृदंग को उत्पत्ति, विकास एवं घराने 

तबले के घरानों की उत्पत्ति एवं बिकास 

अवनद्य वाद्यों के घरानों के सुखय कलाकार 
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भारतीय संगीत मेँ प्रयक्त होने वाले प्रमुय अवनध वाध 


चयााह भा रवाना: कााा पापा उध्यक०० सास चजानाथ+ अमन अध्यात+ पाक अलभमानक कमा अभ०३० सा०व+१७- पलाअंकक जात शाकामय७यामारा कक पाक सका ऋ ७० चोडाक2७ लक अप लीक००७० प्माह> अफका अधाकनक ध४४३७ स०७७ केवरान॥ परदाादन पाशइलार दरोधाा जमा वींमिकाक ्रशोशाक जाम 


भारतीय ताल वाधोँ का विस्तारपूर्वक अध्ययन से यह प्रतीत होता है कि 
भारतीय संगीत में हजारों वाधों का प्रयोग होता है जैसे कुछ लोक वाद्य 

ऐसे है जो अलग अलग प्रान्‍न्तों में प्रयोग किए जाते हैं । मुझे किसी भी लोक 
वाय का शास्त्रीय आधार नही प्राप्त डो का । दाौक्षिण भारत के शास्त्रीय 
पंगीत के प्ाथ प्रयुक्त होने वाले तालवाधों में प्रमुख तो मुदंगय, परवावय, 

मुरज अथवा मादल के ज्ञाथ ज्ञाथ घटम का भी प्रयोग आधिक होता है । ठीक 
उत्ती प्रकार उत्तर भारतीय ज्ञास्त्रीय प्गीत के स्लाथ स्त॑गत के ढप में प्रयोग करने 
के लिए तबला ही मुख्य वाध है जो मध्य कालीन यंग में प्रचालित है | तबला 
धीरे धीरे बहुत ही लोकप्रिय वाघ हो गया है | उत्तर भारतीय लोकप्ंगीत में 
प्रयोग किए जाने वाले प्रमुख तालवाध ढोलक है | जहाँ संगीत जिबना तबले के 
संगत थे अधुरा लगता है उसी प्रकार जहा' लोक संगीत का चर्चा होता है तो 
तुरन्त दोलक »ी बात आती है | यद्द भी बहुत प्रतरवीन वाधों में गने जाते 
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उत्तरभारताय लोकपंगीत का चर्चा होते ही सर्वप्रथम ताल देने के ॥लिए ढोलक का 
नाम जबान पर आता हे । यह वा८ भी प्राचीन वाधों में आता है । इसका 
आकर ।8 से 20 इंच लम्बा तथा अंदर से पोला दाहिने तरफ इस्तका मुह कय 
चौड़ाइन ।0 में ।2 अंगुल तथा बाए तरफ की चौड़ाई चार अगुल ज्यादा । इस 
वाव को कफसने कें लिए रष्सती का तथा छलेला का प्रयोग किया जाता है । 
उत्तर भारतीय लोग संगीत का यह एक मात्र तालवाघ है । 


भदंग, प्तावज, मुरूण तथा मार्दल 


अदलायडे. सका. नमी. हरमकमके. ऑफरेकक. पिललमकन. अेबममाकः. काम. सिलमपका.. रस. पिलामभभवक. जा. सध्या।... वन. भवेकामाक.. पका. परम). शाभाारका. आजा... भाबंगक. धरा. काका: साधा _ भदहाकर, 
अत, लेना. होली... विलकिआआ.. शोक. वेककास!... कली. कपल. आममाकत. न्याय... चिभामाद.. सोकनमााल.. फरिभामाक..सॉरलिगय. ऑवामिपक.. धाम. अल. पकांमाका..स्‍मकांक. अकआा. स्‍ा55क. दाम. धाम. न्‍रमांगके 


सुधाकलश में भगवान शंकर को मुदंग तथा मुरज का आविष्कारक 
बताया गया है । प्राचीन ग्रन्थों में मु्दंग, पणव तथा ददुँर को पुष्कर वाद्य 
कहा गया है । इन पुष्कर वाधों की जिनमें मृदंग प्रमुख है उत्पाीत्त बताते 
हुये महार्ष भरत ने पहा है: 

वर्षा झ्तु में अनध्याय के दिन पानी लेने के लिए स्वाति मति 
पुष्कर के किनारे गये, आकाश मेघाच्छादित था तथा वर्षा डो रही धी, तेज 
हवा के साथ जो पानी की बूदे कमल के पत्तों पर पड़े रही थी उनसे एक 
पवशेष प्रकार की अनुर॑जन ध्वनि उत्पन्न हो रही थी जिसे उन्होंने अचानक 


समान सरआावदाकर: १वाकलंका फंकााधभाका भाइाइा+ ध०००माक, जइताइक धरकलाकः पककम्पद भी ७७७७७ 'पामारकाकः रामराशाशकर,. पाक" 'गिककरेका "+४म्पमकाल- पर ाउक ताएत ना प्रधान. परगरदद्ादा- पतमशकञरकाशपक2,.. प्रपमापडरा.. भकलापबकररं#फपरओं रहायभ्थम, परवाह. ियोक पाहट 'ककपाइलात॥ र:डफ्आल। पारस, पेड धकाडत ०२० कार.. तन, "नाक कारक पममधाक्ष, पुकार प्रफपाज, फाअधद्ाक, बमेजलबपर: मादीयाअसाइतभपाका भनाामसएक, 


| कट पीचित्र नं. 
2 गीत पारिजात, वाधाध्याय:, श्लोक सतै.-56, 57, 58 
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तुना तथा उन्हें ब्या! आउचर्यजनक लगा, इसलिए उन्होंने पते प्र ध्यान से 
तुना । यह दैखर हि उस ध्यवधि का माद ऊंचाननीचा तथा मध्य स्थानीय 
होने के ताथ-ताय गंभीर मुठ्ु तथा कर्णप्रिय भी था । जब थे अपनी पर्णुटी 
मैं लाँटे तो उन्होने उती दंग का ध्वानिया में पुक्त विश्वकर्मा की सहाफ्ता 
ते मृदग, पक्कत और द॒हुर जैसे पुष्कर वाधों की रपना की । उतके बाद 
उन्होने इन वायोँ के दोनों मुों ढो यम्डे ते कम ठिये तथा उन्हें तुश्रियों 
में तका । । 

शतिहा सिक दृष्टि ते मुर्दन, मुर॒ज आदि करा उल्लेय दैटिक ताहिल्‍य 
वागिमयाम प्राप्त नहीँ होता फिर भी जित प्रदार मर्दंग आदि का वाम 
बालमीक़ि रामायण मैं प्रयुक्त हौता है, 3उतते यह निशरियत हु्प ते उहा जा 
तकता है कि रामायण काल ते अनेक दर्षों पूर्व इन वाया का प्रचार हो कु 
पा । रामायण के अध्ययन ते शता पता काता है कि उत समय अवनध वाषों 
में मृदंग का क्रर्वीफि प्रचार था । दरामायष में मर्दग तथा मुर॒ज का अलगं- 
अलग वर्थन मिलता है! पिसते यह समझना चाहिए फ्ि तन वाया के रूप में 
कृछठ अन्तर अवध था | महाभारत में भी मर्दंग तथा मुर॒ज के अलग-अलग मा 
उपलब्ध होते हैं | ढालीदात के ताहित्म में मर्दग, मर॒जण तथा, मु दंग इन तीनों 
का उल्जेव ल्यान-ल्पान पर प्राप्त होता है । महर्षिं भरत दे त्मप तढ़ म्र्द॑ंग 
तथा मुरज दा उल्सेर द्वो प्राप्त होता है, परन्तु मर्दन का कही उल्लेख महा 
पमित्रा । सारगदेव मे मरज तथा मार्टन को मुदेंग का ही पर्याय मासा है? | 
अभिनव गुप्ताधार्य मैं मुरज क्रो मृर्दंग का पर्याय बतायाहै । इत प्रक'₹ यह 
निरिय्त हम ते कहा जा तकता है फ्रि म््टंग मुर॒ज का ही परयाँय है | बालमीक़ि 
टामायष में मुर्णेतु मृदैतु ठा एक्र ताथ प्रयोग एक ही ह्यान पर हूजा है, अस्य 
स्थानों पर"केवल मुर्दय शब्द का ही व्फय्ाहार क्या गज्जा है | मुरज, मुर्दंग के 
पर्याय होने के कारण ही म्हाएिं भरत ने कही+कहीं मुर्दंग ग्रब्द के लिए मरज 
भब्द का प्रयोग किया है | तारंगटेव ने मार्दल को भी मृर्दंग का पर्याय माना 
है | महार्षि भरत ने मार्टल क्षा' कहीं उल्लेख नहीँ किया । कालीदात हे साहितल्‍्य 
में मार्टल का उल्लेद कही-कहीं प्राप्त होता है। मध्य युग में भाषा का तंबंध 


...तुम्टर काण्ड, तर्ग-।। 
2 संगीत रतनाकर, धाधाध्याय: 
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संह्कृत ते पुनः जु जाबेक के कारण मर्तन के स्थान पर ग्रर्दंग इढ्द की पुनप्रैतिष्त 
ही गईं । 

नाम पारिवर्तन ते मुर्दग का वह रुप जौ प्राघीन कान ते छहर्षिं 
भरत के समण तक रहा, कब लुप्त हो गया, इसका कौईं प्रमाण नहीं है | 
'जित वाष्ट को आज हस उत्तर भारतीय मुर्दंग अपवा पवावज मानते हैं; 
दष्बिग भा रतीयजिलि अपना मृर्दगम दहते हैं, वह मरत कालोन मु्दणग का कैयल 
श्क भाग है | मर्दव में यह पारिदर्तन लगभग तातवीं ज्ञाब्दी ने हौने तगा 
पा जो तारंगदेव कै तमय तक पूरी तरह बदल गया । य्यषि तारंगदेव मे 
मर्दल को मुर्दंम का! पर्याय क्‍्ताया है किन्तु यह भी कह दिया है कि उन्त तमप 
भरत ढालीन मुर्ग ढ़ा प्रचार नहीं है, इसलिए में मदन का ही वर्णन ढरता 
हूँ | तारंगटेव में कहा है कि मुर्दंग ठौ पुष्करत्य कह हैं? । भरत रजत श्रा 
नाट्यभाल्ड में ऐसा कई त्यान हैं जहा मुर्दग को पुष्फतत्रय कषकर पुकारा 
गया है” ॥उतः यह स्पष्ट ह्य ते प्रतीत होता है दि जैसे आज तबते के दो 
भाग हैं, ठीक उती प्रकार भरत कै समय में मुर्दंग के शीम भाग ये । इछ 
पिद्यान महर्षि भरत द्वारा कताये छूुगे मुंग के उप को देखकर यह आुमान 
लगातेहेँ 'फि उत तमय कोई प्रिमुखी ताल पाय प्रयवार भें अवश्य था । छुछ 
'पिद्दान यह इहते हैं कि महर्षिं मरत पथ, ट्टुट आटि का पर्मन हो पिये 
हैं, परन्तु मुर्दंग का कोई नाफ्-जौखस नहीं दिया है। जिन महा मरत ने 
अधपनप वापाँ मेँ मटंग को सर्वश्रेष्ठ माना है, उतके दादन की विछिंध उप ते 
वर्षन भी फिया है, यया> मार्जना विर्यि, हल्त तंत्रारान आदि | उसके काढ, 
चर्म आदि के गुष्दोषौं पर घिचार भी फैया है | उतके आव्ार-प्रकार का 
भी वर्णन ढिया है। रैसा विश्वास नहीं होता, पहैनन्‍्तु ध्यानपूर्वक देखने पर 
यह मालुम होता है कि भरत ने मर्दंग के आका₹-प्रदार का विफित्‌ वर्भन 
किया है | वाह्तव में महर्षि मरत्त ने मर्ंग का जित प्रदार वर्णन फहैया है, 
पष्ठ तामाम्य छुप ते आम प्रतीत होता है क्योंकि एक ओर वो उन्होने 
मुर्दंग कै त्रीन व्यक्ब्नाये हैं- हरीवकी, जवाडृति तथा गोपुष्छार जितमें यह 
तीनों मुर्दंग के ही ह्य मेंद प्रतीत होते हैं किन्तु उते बाद &ी उन्होने यह 
।.. तंगीत रत्नाकर- 6/028 ह 
26 मैंगीत रत्नाछर 6/027 
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भी कहा है फि आकिक का हरीतकी के तमान्‌, उध्यक्ष ऊप्यक्ष का फ्ता के 
तमान तथा आहललिंग्य का गौपुष्छा के समान छ॒प होता है । 

उक्त वर्षन ते ऐेता श्रम होता है कि मर्टग, आकिक, ऊध्वकष, 
आपएिंग्य आदि मिस्म-मिन्‍न वाय हैं, किल्तु यह तश्पनहीहै । जित प्रकार 
आज व्रका भब्द ढ़ा ठय्वहार होता है अयथातु तब्ला ढछने ते उतके दावे 
तथा बाय हन दौनाँ भागों का बोध होता है और तबला' कहने पर केयल 
दाया तबला का अर्थ भी मजा जाता है, ठीफक्ष उसी प्रकार ग्राधीन काल 
में उक्त तीनों छपों को 'मिकार ही मुदेग तमझा वात्ता था। तज उन्हें 
आउढिक, ऊध्वढ़् तथा आलिंग्य कहकर पुकारते थे। आ'छिक, ऊष्वक्ष हथाः 
आनलि्य मृदंग के ठी हिल्से ये, ह्रत बात दा प्रमाष चौंदीलवें अध्याय मैं 
महधि भरत के अनेक दचन प्राप्त होते हैं | थी ग्रममौहन घोष मैं वाटय शाह 
के अंग्रेजी अनुवाद के पृष्-4७2 में नोट ॥॥॥॥5 में आहलिंग्य के नाम का 
'विश्लैबग करते हुगे लिया है ; 


उपयुक्त कषन तेऐसता प्रतीत होता है कि श्री पौष में आालिरिय 
कौ वाटड़ के ब्रीर से आलिंगित कहने वाला ताथ माना है, किल्त ये भी 
यह नहीं” व्रम्ग्म पाये हैं कि आलिंग्य कौई स्वर्त्र दाप नहीं बल्कि यह भी 
मुदंग का ही. एक भाग मात्र है । 

भरत वालीम मुदंग छा उपयुक्त व्य निधा"रित करने कै ताय-साथ 
पहा यह भी बताया गाया है कि उक्त मुर्दग के ययपि तीन हिल्ले छीते थे, 
किन्तु उतठा वह भाग सौ तैटा' रहता था, उने छे रहने वाले भागा की 
अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ष समा जाता था । उत काल के दुछ रैते बालों पका 
वर्षन भी भरत नाद्यशल्व में आया है जिनका वादन कैदल आ'किक हे बाम 
तथा दष्ऑिष मुर्बो द्वारा किया जाता था | फिका त्वयं महर्षि भरत का 
आंछिढ़ के ताय मुर्दंय इब्ट ढा कईं बार जोडु देना' इत बात ढी और तैद 
करता है कि मर्दम ढा आढिक भाग ही प्रग्रुव था । मुर्दंग ढाः छय वर्णन करते 
हुये मी पहले आफिक का ही वर्णन किया है। मादुयशत्त्र के अनुतार आ“डढिढ़ 
।... भ. उध्वगती- ढ 


-।५2 - 

करा हरीतड़ी ह्य था जिसकी बम्बाईं ताड़े तीन बालिल्त तथा मु ।2 
अँंगुल के ठयात ढा होता थार उध्यक्ष चार घालतिता लम्बा तथा ।५ अँगुन 
ठ्यात के मुब वाला होता था+ । 


एदेंग का आरलिंग्य भाग 5 बातित्त सम्बा तथा 8 अँगुल उयाल 
के मु वाला होता था | 


अर्वकक्िण्णादीकापकसक बाइकिन्नमत 
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अवनध वाधों का प्म्छा 


अड्डा आकयाआर 


मृदंग में मगने वाला पम्छा न तौ पुराना हो, न ही छटा>फटा, 
न कौए फै द्वारा हत्‌ फियाड़आ हो, नमौठा हो तथा आग अयगा धुग्न से 
बराब न हुआ हो । घम्के ढा रंग नधीन पल्लव हे तमान अथवा हिम्र तथा 
इृन्द है तमान श्देत श्व॑ पकदार हो एवं त्मत्तदोषो' से रहित हो । शैते 
पम्दढे को रोम रहित कर, पामी में भिगोफर रखा जाय तथा दूतरे दिन उते 
निकाला जाय, पहले उसझा झब मर्दन किया जाय, बाद में मर्दंभग पर चढ़ाया 
जाय । इत प्रत्ञार ते निर्मित मृंदंग आदि वाधों ढी धांदन प्रिया छा नादुय 
यात्त्र में पिड्रदू विधान उपलब्ध होता है | 
मंदंग का दाौधा 


| मुदंग का दाचा दैर या रक्त वन्‍्दन का काठ जैकर कुछ कारीगर 
बैबनवाया जाता है, इसका मध्य तादै इक्कीत अँगुद जोटा और लम्बाई 
82 मुठ डोनी चाहिए | दाहिना भाग ।५ अँगु मोदटा और दबाया ।३ अँगुल 
के करीब, फिर दी लोढड़े अथवा काठ के कड़े, दोनाँ मुभ्रों पर घढ़ाहये । इन 
कड्ो में शक अंगुत ढे अन्तर है 20-20 ठैद होता है, दौनों प्र चाम से मटुकर 
उत पात्र को कहे ते भैगेट दिया जाता है । कड़े कै ैदा में घाम की डोरी 
डालकर उन्हें बीफकर चाग को कता जाता है | दाप्िनी मुखके धम्डे में 8: 
अँगुल प्रमान ने गोलाकार लौह वृर्ण ढी ल्याडी जमाया जाता है | बायै मु 
के चम्ड्ें में, जब बजाना हो तब, गेहूँ की चने फ्री 6 अँगुल पूरी पानी ते 
सानकर लगाया जाता है| इस मुर्दंग के तीन मद हैं : 

॥!॥  मुर्दंग 

82॥ पुर्ज 

85॥ वाद 

इन तीनो को हीः मुर्दंग झठते हैं । इस मृदग के गध्य में ब्रह़मा 
का वात है।ब्वाग मुद॒ में पिध्णु ग दाहिने युव में ॥₹ भरतान का और मृर्दंग 
के फाठ, कड़ा आदि में उठ छौटि देवता वात करत्तौ हैं । हती ते इत्ता 
नाम तर्वमंगन भी है । 


अदेक +रादिमाकाए, अपकाल पॉिडग पति, 


टन 


अामाहान्यन्याकत्यादकि अप्यी गत 
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झरदग ४.8६ पाटाओ 4 

दाहिनेड़े मुद्द में 
।+ ऐै, 25 पिं, ऊन थी, ५+- हें, 5- में, ७- हैं, 7- दे 
यह तात अधथर हीते हैं | 

बोपे मुझ में (5 ठ, २-१, उ>ल्‍पा, फट, 5- ५, ८- ला. 


यह 8; अश्वर होडे हैं, पठह्न के मार आटे लेकर 
सोलह पाटठाधर है हैं | 
अका रादि ह्वरों के/उठाह रण 


> हक्षक, 2-त5, 3>फि, + तक, 5-तुछ, ७6-न्ड़ 7 'किठ दे, ०" पैय, 
7- किरन्‍्ट, ।0- का, ।।-पा, 2- प्र, । 75 पीएं, 5 किट, |५० किड़ि 
5- मि, ॥-पिमि, ।7-दगु इत्यादि । द 

अग़्रादि स्थरों के उदाहरण 


।- जग, 2-हग, >- टढे, +" पह्ड $ज5, ५-तत, 7 पा, 9-दंदा: 

9- भ्रा, ।0०-नगु, | ।- ननागि, | 2 किठ, ।5- फिड, | * किन, 5« मगिप्लि, 

।७- दिकि, । 7- दिगि, 49-पिचिं, ।9- टिठ, 20-कुकू, 2/-कृम्दरिफ, 

22-तुतु, 2>"क, २५- है, 25-ये, 26- थो, 27- था सै, 28- ये. 29+-पैय । 
घोलों के निकालने की रीति 


अंगृठा, कनिष्ठा' तथा अनामितरा' दबाकर बदाने ते "त* 'निकलेगा। 

वा म्युब भें हयेगी ते तया दक्षिष मुद्र में ऐेढ़ी' उफ़ी ते ताइन करने 

पर "पि' किलेगा । 

अगृठा छोड़कर दाहिने भ्रुथ पर उंगलियों ते छूट ढे पा थ ताइम ढ़रने 

पर "थी फिजेगा | 

मृदंग परे मुब कै किनारे अनामि के अंक भाग से ताइन करने पर 
*नमिंकैलेगा । 

अना मिक्रा तथा मध्यमा शो म्ाफकर प्राद्ा रीति के प्रहार क रने 


पर *कि" उत्पन्न होगा | 
अना भिक्रा' तथा मध्यम दारा शजिसर लीति ते बजाने पर*ट* हैगां। 





|० कक ही हू निए तमप तर्जनी द्वारा [दी के मध्य भाग पर ताइन %४ने से "ठ* 
हा इन तमय माना जाता 


- |५5 - 
तब्ला 





वितार की भाति तको दीः व्युत्पात्ति लपा पिढ़ात त सम्बन्धित 
अनैक आऑम्त पारभायें प्रघतित हैं । उ्धान ट्रन्यो में कही भी तथ्ला नाम पाप 
का उल्लेब प्राप्त नहीँ होता । यहाँ तक कि संगीत परारिजात तथ्या वाप प्रकाश 
पते उत्तत-मध्य कालीन ग्रन्थों में भी तब्ले का उल्हेश नहीँ हुआ । तब्ले के तबंध 
मैं इत अन्धका रमय स्थिति का लाम उठाकर मुसलमान वादकों ने तब का जल्म- 
दाता अमीर चुतरों को बना दिया है। आधुनिक छोटठी>-छोटी पुल्तकों में तब्ले 
की उत्पत्ति तदैहाम बताँति हुये अमीर कुतरों के द्वारा इसके निर्माण कीजबात 
भी की गई है | कुछ विदानों इत बात पर पिश्वास नहीं करते कि तब्ला अमीर 
कुसरो के द्वारा ही ईजाद किया गया है । 

तबला ब्ब्द ढी ठपुत्पात्तिपारती के तब्ल शब्द प्रेमानी जाती है , 
जिसका सामान्य अर्थ है- वह वाध जितढ़ा मुब ऊपर की और ही तथा जिसका 
ऊपरी भाग तपाट हो | विद्वानों का मत है कि इसी तबल गब्द ते 3ग्रेजी का 
गब्द टैबुल बना“ह। अरब देशों के टुल्दुमि के समान आदृति वाले वाधों को तब 
कहा जाता था | तब्त शक प्रकार ढा नगाड़ा था जो पयुद्धरत्न तैनिछो' में जोश 
उह्पन्‍्न करने के लिए प्रयुक्त किया जाता था । यह वाघ आगे बढ़ती हुईं फौज 
के पीएुँ-पीछऐ फाता' था | इसी भाव को छठयकत करते हुये जायती ने पद्मावत्‌ 
में कहा है : 

हाँ पंध्चितन्ह कैर पछलगा । 

कहु कडिया तबल दर्घडगा ।॥। 

पयापि भारत में दुन्दुमि, मेरी, नितान आदि नगाड़ा जाति के वाघ 
मौजूद पे फिर भी मुत्तमानों कै द्वात्र विज्ति हो जाने के कारण इन्हीं वापों 
अपवा इन्हीं वाध्रों ते मितते-ऊुत होने ढे कारण इनके द्वाहा प्रयुक्त नामों ढ़ा 
जनता था रणव में ह्वान का अभाव हन नामों के प्रचार मैं और सहायढ हुआ । 

तबला' ढी ध्युत्पत्ति दुछ पिदानों ने भरत कालीन दर्दुर वाया ते 
मानी”ह। ददुर वाघ घम्डे गा मद्रा हुआ षट था फ्रका मुब उमर की और था 
किन्तु वह दी भागा में न था । वात्तव में तब्ने का विक्नात प्राचीन मुर्दंग ते 
ही हुआ । मूुर्दंग ढे वर्णन में यह क्ताया गया है कि प्राचीन मृंग तीन भागा में 
होती थी । एक भाग गोदमे' रहता या तथा दूतरे दोनो भाग ताभने ऊध्व॑ग्रुवी 
रे जाते थे । यह भी बकन्माया गया है कि मु्दंग के तीन भागों में छठी* तातवी'* 
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शताब्दी में परिवर्तन होने लगा तथा उसके बाद कुछ दिनौँ तक शक गौद का 
भाग तथा छा वाला भाग प्रयुक्त होता रहा और अन्त में मर्दंग झा वह एक 
ऊर्ध्वमुबी' माय भी हट गया और केवल उत्ता आफिक भाग ही मुर्दंग अथवा 
मादल के नाम मे प्रचलित रह गया । इती कान मैं मुर्दंग के दोनों ऊर्ध्व॑मरुबी 
भागों ढा ऊआवा आकिक भाग का ही दो ऊर्ष्वमुसी के हम में अलग वादन हीता 
रहा फिल्तु शास्त्र सम्मत न होने के काहण तथा उनका पिपग्रेव माम न हीने के 
का रब उतक़ा उल्लेब शात्त्र ग्रन्थों में नहीं किया गया । मुंग के उक्त दौनों 
बामो ढी यह तंदिग्ध अवल्या लगभग ।7वीं” ज्ताब्दी तढ़ रही | उत काल तढ़ 
इसमें दो तामान्य परिवर्तन हो एके थे । एक तो इनकी लम्बाईं ढम ढर दी 
गयी तपा दूतरे मृरदंग कै दष्षिणी भाग की भाँति इसके भी दविष भाग में मिट्टी 
के लेप के ल्थान पर लौह पूर्ण ते बने मश्नाले का प्रयोग होने लगा था | वाम 
पा््व में इस समय भी आटा की पूछ्िढ़ा ही लगाईं जाती थी । इस वाघ का 
प्रचार उन निम्न स्तरीय लोगों में था जो इते कमर में बाध्कर वेध्चिनों ॥क्दिन 
स्तर ढी नर्तकियों।के नाथ के ताथ बजाते थे | पराने दार तंगीतह्वो, ने हते नहीं 
अक्ननाया था । जनताधारण के लिश्यह सरल र्वाँ आरतीय परम्परायफतत होने के 
का रण भजन, कीर्तन आदि मैं भी प्रयुक्त होने लगा था | फिर भी इसके नाम 
का स्पिरीक रण नहीँ हुआ था । ढुछ लोगों की यह भी धारणा की हि प्राधीन 
पण्व को जिले मध्य काम में आवज या हूुडुक कहते थे, बीब ते अलग कर यह छाथ 
घना है | तंगीत तार जो आज वारपाँ के वर्णन भें ल्‍्वत॑त्र दिवाईं पहुता है, तब्ला 
वादकों के इतिहात पर दृष्टि डालने पर पता फता है कि इतके प्रथम प्रस्दध.. 
उत्ताद पिद्वार बा पे जो दतिया के प्रतिद मउर्दंग वादक कुदऊ सिंह के तमातीन 
थे । यह वह जमाना था ब्रब भारतीय संगीत डी रह पिलो में तीन पंथ पावज, 
टोलक तथा तबला एफ-दूतरे ते टक्कर ले रहे थे | मुर्दंग का ल्थान इनमें सर्वक्रेष्ठ 
पा, किन्तु दूतरा स्थान तबते को मित्र अथवा दौलक को, यह निर्षय नहीं हो 
पा! रहा था | मुदंग और दोलक, मृर्दंग और तब्ता, तब्ला और दोलक वादढ़ों 
में अपनी चिद्वता के प्रदर्नन तथा वाप को प्रेष्ठ तिद फरने के उद्देश्य ते नवायों 
तथा शौकीन राजाओं की महफिलों में प्रतियोगिताएं होती रहती ५ | इन 
प्रतियोगिताओं में जो पिजयी होता था उते दरबार की ओर ते अपार फराशि 
तथा जागीरें प्राप्त होती थी | तबला मृदंग की भाँति को हाथो ते बजाया 
जाता था । तबला पर बन्द बोलों का पादन तुपार बा द्वारा झुद्यात ढी गईं। 
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बन्द बोबोँ के कारणही प्रारंभिक दिनों में तबने का अपना अलग ट्यक्तित्व 
बना | आगे छकर हती बंद दोलों के दाज को दिल्ली बाज के नाम से हु 
पुढा रा जाने लगा | इन्हीं दिनाँ गायन शैलियाँ भें ठ्याल का प्रयाद भी 
बटन लगा ताथ ही ताय तंत्र घाठन में सितार का भी प्रचार छड्ा । तबने 
का प्रार॑मि पिदात नर्तन फ्रियाओँ के कारग हुआ था । सर तुरैन्द्र मोहन 
टैगौर द्वारा पराज्याल्य विद्वानों के पैदा का एक तंग़ह (875 ४६0 में तथा 
दूतरा सँग्रह ।882 ईए0 में हिन्दू म्यूज्छि के नाम ते प्रकाशित हुआ । इनमें 
उतर युग ढा' उन महफपिलों का अधिक वर्णन था जिनको लेखक में हबजों ते 
देवा था । इन महफिलों' में नरतकी छी होकर गाती कया नाफी' थी | 
उतकी तंगति के लिए तारत्ंगी वाठक, तंबला वादक तथा मंजीशा' घादक भी 
से होगर वादन करते थे । इन नत॑ियाँ का तमाज में कोई त्यान नहीं 
घु । इनके ताथ रहने कै कारण तबला वादफ भी अत्यन्त हेथ त्मप्ले जाते 
थे । तबला वादकोँ की इत दयनीय दभ्भा में परिवर्तन उस तमय ते प्रारम्भ 
हुआ जब ते ढयात्र तथा सितार फा प्रयार ब्यटूने लगा । के0शन0 पिछर्ड ने 
अपनी पुस्तक *म्यूजिकि आफ हिन्द्ृत्तान* में सकते ढा पर्धन कहते हुये हिवा 
है कि तबला- मुर्दंग तथा दोलक के बाद का वाघ है । यह मुर्दंग की भाँति 
ही बजाया जाता“ह किन्तु इते मृर्दग ते हल्के दर्ज का माना जाता है । 
तब्ले की उत्पत्ति चाहे जब हुईं हो परन्तु उनका वर्तमान रुप 
सुधार बा के युग ढा ढी है | उतमे प्रयुक्त होने वाले अफिश आइधइनिक 
घोल तुधार बा के बाद के ही हैं | वाल्तव में तब्ला ताहित्य डढो'. पिल्ता। 
प्रदान करने ढै लिए तब्ला पादकों ने कईं प्रषार के ताल वाया का नहवरी 
नृत्य में प्रयुक्त होने पाले बोलों को आतम्सात कर 'लिया जैते- टौलक, 
नकक्‍्कारे आदि ते हरगी तथा ईक्रैनार के बोल । झुदंग ते परन , रेला आर्यः 
नटवरी नृत्य ते मुष्छा, परन गति आदि । इत प्रदार चर्तमान समय में... 
तबला ताहिल्‍य पिभव कै किती भी ताल वाप व्रा।हिल्प ढी अपैज्षा' पिभौष 
तथा पेचीदा हो गया है । तथ्ते में पुजा से कम तथा उंगलियों ते अफि 
काम लिया जाता है जिसके ठातण उतमें वैलो को जितना ठूुत में काया 
जा तक़ता है, उज्नना फिती अन्य ताल वाध में संभव नहीं है । आज्तका 
भारत में ठी नहीं तम्पूर्ण दिपव में श्रेष्ठ ताल वाद्य आना जाता है । 
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मृदंग की उत्पत्ति, 'विकात शव ८+० पे 
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अफितर विद्वानों के मतानुतार मृर्दंग भारतीय संगीत का आदि तान् 
वाध है 'जिसकी' उत्पत्ति ब्रहममा द्वारा हुईं । भगवान इकर मे जब जरियुरातुर 
नामक राक्षत छा व फिया तो आनन्द विभौर होकर उन्होने ताडव नुष्य करना 
वुछ कर दिया, परन्तु वह नृत्य मय पिहीन था, अतः इससे पृष्दी डावा डौल 
होने शगी । जग्रातृष्टा' ने जब देवा' कि जब देवा' की पृथ्वी रतातल में जा रही 
है तो वे भयभीत हूप और प्रलय निवारण हेतु उन्होंने तुरन्त 'त्रिपुरातुर फै शरीर 
के अवशेष से मुदंग की रचना करके झ्िदजी के ताइव कै ताथ ताल दटैसे के लिए 
उनछँ पुत्र श्री गभन् जी छो प्रेरित किया । गगेश जी के मर्दंग वादन ते प्रभावित 
होकर भरवान हर भी ताल मैं नुत्य करने लग और इस तरह मुर्दंग का उद्मद 
हुआ, तायथ-तापष ताल का भी प्रातुर्भाव हुआ और पृष्वी' रसातल में जाने ते 
बढ गहँ !। 

““घण्फर धापौँ के लिए नात्य शत्त्र में भी शक उल्लेख है : 

"स्वाति और नारद तरगीत वाधों के आदि कता” हैं । एक बार 
ल्ताति शठ तरोवर में पानी धरने गयीं, अचानक वर्षा होने शगी, वाय वैग से 
सरोवर में पानी की छीनफ्ी बे! के कारण पद्म की छोटी*ष्डी' और मशौंती 
पंदुद्ठियों' पर वर्षा जिन्दुओंँ के आपात ते पिमिन्‍न ध्यनियाँ उत्पन्न होने लगी 
उनकीः अट्यक्त मधुरता कौ! तुनकर“क्षारचर्य चकित स्वाति ने ध्यनियाँ को अपने 
मन में घारक्ष कर लिया औद: मं पहुंचते ही. 'विश्दकर्मा' को: इती तरह क्र 
शब्द उत्पन्न करने के लिए ऋक्ुवाए बनाने का आदेश दिया । फ्लत: 5 मुर्योँ 
यकक्‍त "मृत" ॥मिहूटी। ते पुष्कर नाम के वाधघ की तृष्टि हुईं । बाद में अततका' 
पिण्ड लक्डी या लौहे ते बनाया गया, तब ते मदंग चम्डे से में हुये वाघों 


सृष्टि हुईं ।* 
भरत मुनि के नादय डादुढ में हमें तर्व प्रथम म्रर्दग के आका₹-प्रदार तथा 


फैली का विषद्‌ वर्ण मित्ता है, जौ हमारी कला, तह्कृति का मूल उन्‍्ध माना 
जाता हैं । भरत मुनि मे नाठुय शास्त्र में पुष्कर वाया के रुप में मृदंग, पण्य और 
दुर्दुर की वर्धा की है और झु्देंग की त्रिपुष्कर कहकर उतके तीनों अंगों का विल्तृत 
'पिदैदन 'किया है ॥7 


एवाव॥ः ऋराहानादिति' पाक: ,अशि++क्मोित "भाव सता +ादुकी ,धक बंमवीक भॉपकीरभाकुकशपरमाकक 


० पा कार्यालय, ठावरत 
है 2778 पी अवनध दांध अध्याय पृ०सँ0- 2735« 
भरत नादय 


० 






सागा>+ाउकावि-वकमार- अरक-अइ॥ जपएक वहाकि: कार >यावा' अकतड' आउंक 4५माइं-अपहीलि भायदत"भयाइक"होमिकि *- जे" "राधंता! भरविक-नमदेकि. १ावी) शवादक पकमड़े पलक न्यवादोपाहंओ अयिका: अमाकिमदकक महम#पमादा "पक लिलनममलीदकि लक पक नायक "कक फमददा अंक 





 )५१- 


हमारी भारतीय तंत्कृति का हाए मम्ढ्धि वेदों में संकलित है। वैदिक 
काल में संगीत अपने च्मोर्फष पर था । सामाफि स्व बा्ित्र उत्सव में 
इसढ़ा प्रयौग अनिवार्य तमझः जाता था । पतियों में भी उत्का ठाफी प्रयार 
था और ताथधारत्ष जता में तैगीत के प्रति तम्मान की भावना व्याप्त थी। 
पैदिक ताहित्य में दुन्दुमि, भूतुन्टुमि पैसे अवनब्न वाधों दा तो उल्ले् उपलब्ध 
है, परन्तु कडी भी मृरदंग इब्द का प्रयोग नहीं फमिता । इस प्रतीत हौता 
है 'कि वैदिक फाल में मुदंग ठा आविष्कार नहीँ हुआ था । 

पौराणिक काल में वीषा, दुन्दुभि, दुर्दुट, मुर्दग, पणव, पुष्कर जैसे 
वाधों का प्रधार था, ऐसा उल्लेद मारउन्डेय पुराष में मिता है । 

रामायण काल मैं संगीत का पर्याप्त 'विछ्ात्र हो चुका था । रावण 
ल्वय॑ उष्कोटि दे तैगीका थे | अतः उन राज्य मेँ तंगीत और तंगीतक्नों का 
बहुत आदर होता धा' | जीवन निर्वाह ढी पिन्‍्ता न होने के कार मनुष्य 
अपना आधिक पमप संगीत तापना में देता था ।* 

रामायण तथा महाभारत काल में वीना और मर्देग का' प्रचार था | 
तत्कालीन तमाज के धार्मित तथा सामा जि उत्सवो' का यो वर्णन मितता' है, 
उतमें मुदेंग तथा मुरज घादन जा निर्देश एम बाए-घा'र पिलता' है । इतने श्ञात 
होता है कि उन दिनों मरंग काफी प्रचलित था ।* उतश्व यह “मिष्कर्य 
'मिदतता है कि वैदिक छाल के बाढ़ और रामायष काल से बहुत पूर्व, उर्दंग 
का प्रथार हो गया था | 

रामायण, महाभारत में मर्तंग कै साथन्‍्वाय मुरज का वर्षन भी 
पमिता है | तंगीत रत्मादर भें आवार्य आरदव ने मुरज तथा मर्दल को मर्द 
का ही पर्याय बताते हुये कहा' है ; 
"-निगदन्ति मुर्दंग ते गर्दल मुरज तथा । 
प्रोक्त॑ मुर्दगइब्देन मुनिना पुष्करत्रययू ॥ ॥027 ॥ * 
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वाधा ध्यायः ॥027 * 
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भरत मुनि ने भी भुरज को मुर्दंग का ही पर्याय माना है तथा उत्ते 
अपनध वाधीों भें क्रप्रेष्ठ बताया है। उन्होंने जिस प्रक्षार मुर्दंग का प्रिपुष्कर 
फ हाय में वर्णन किया है, उतते प्रमाणित होता है कि उन दिनों” मदंग के 
तीन माग ये ।अथातु तीनों भागों को फमिकर ही भ्रदेग वाय तमझा जाता 
था | उन तीन भागों कै नाम आहकिक, ऊरध्वक तथा आर्िंग्य थे । 

फंयापि कुछ पक्वानों की पह आम मान्यता है फि आॉकिक, उप्वक 
और आरलिंग्य तीन पूर्षष वाघ ये, तथापि मरत के नादय शास्त्र के आधार 
पर त्रिपुब्छर के तीन भग पे, फिन्हें भरत मुनि ने क्रुमन्न:ः हरीतकी, य्वाद्धति 
तथा गोौपुषच्छ भी कछ्+ हैं ।/ 

हरीतकीआअक्या॥छु तित्त्वंडी! यवमध्यल्तघो ध्वँग: । 

आरशिेंग्यश्स गोपफ्कःआकृल्पा तम्प्रकीतितः ॥॥* 

त्रिपुष्कर कै तीन भागों में ते दो रहे होते थे जिन्हें उध्वक, और 
आललिंग्य कहा जाता था और जैटे हुप भाग की आऑकिक कहा जाता था, जौ 
अं में रककर बजाथा' जाता था| सातवीं फ़दी के बाद जैसे-जे ईम्रेपुष्कर 
की इस आकृति में परिवर्तन होता गया और यारहवी' भताब्दी' तक अपाति 
शारंगदेव के तमय तक्ष वह पूरी" तरह परिवर्तित हो गया । उप्में ऊध्वक और 
आ'लिंग्य हिल्‍्ते हट गये और आकिक जौ कि अक में रखकर बजाया जाता 
था, वहीँ भाग बच गया' जौ आगे छाकर मुदंग या मृरज के नाम ते प्रचलित 
हुआ । अरथात आजल हम पजित्र वाघ् कौ उत्तर भारत में मर्दंग पा प्रयावज 
तथा दक्षिण भारत में मर्दंगम कै नाम ते सम्बोधित करते हैं, पह भरत कातीन 
मुर्द॑ंय का कैवल शक भाग ही है ।“* शेता अनुमान है कि भरत ते लैकर शार॑ँगदेव 
तक जो जाधि और प्रबंध गायन 'कित्ती न किसी झ्म में प्रद्दीतित था, उत्तमें 
मुर्दंग के शक ही र्म का प्रयोग होता होगा । आमेै काकर मध्य युग में प्रबंध 
गायकी तथा [पद गायकी के ताथ भी वह प्रयोग प्रचलित रहा होगा | बाद 
भें मष्य कालीन मुर्दंग कालछुम में अल्य परिवर्तन कै ताथ पकावज में पारिष्कृत 
हुआ होगा । अतः यह तत्प है फि प्राचीन श्व॑ँ मध्य कालीन ब्ँगीत पद्धति 
४ ....0:,93...8५04.2..0 लि 
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भारत के आधुनिक तात वायोँ की उत्पत्ति तथा विकास हैं भी हमें 
भरत कालीन उ्रिपुष्कर के तीनो 'हिल्सों' का प्रभुत्व देवने को मिलता है जैसे- 
दोलक, परयावज, बोल आदि के विकात में आफिक का महत्व दैकते को मिता 
है और तब्ले दायें। पर ऊंध्वक्ष और आलिंग्य का प्रभाव । आधुनिक पके 
बन्नापि॥ का आविष्कार इन प्राचीन जिपुष्कर के स्दे भागों पर हो, यह भी 
तंचा वितहो' सकता है । 
मर्बंग का नामकरण 


तहकुत भाषा ढा ब्रब्द मर्दंग दो शब्दों ढी' सौधि से बना है मत + अँग। 
मृत अरपाति पमिटटी और अंग अच्द के दो अर्थनिष्लत हैं ॥॥॥ भररीर ॥2॥ अँश 
अपवा' भाग । अतः मुर्दंग ब्रब्द के दो अर्थ निकाले जा” सकते हैं ३० 

॥।॥ श्ता वाप ज़ितका शत्तीर और अंग म्हिठी का बना हो, 

॥2। शैसा वाघ कितढ़ा' प्रतीर और अऔड मिहूटी का बना हो । 

प्राचीन कास ते हमारे भारतीय ताल वायों पर ल्वर की' उत्पत्ति 
अरात्‌ चम्डे पर ज्वर का चिर्मान महत्वपूर्ण बाद्न तमझी जाती थी । य्यापि 
पाश्यात्प संगीत भें "हात्मौमिक नोहूस' करा अत्यायिक मछत्व है फिर भी चहाँ 
के किती भी अवनग् बाघ पर स्वर की उत्पत्ति नहीं होती | हमाएे यहा के 
अवनध वाधों पह ह्थर के मितााने का प्लेन रहा है । भरत मुनि मे नाहुय शाह्त्र 
ऊ अवनध वाधों मेँ स्वर की उत्पत्ति के लिए पिद॒दी के हेप इल्याहीओ की 
'विल्तुत वर्चा की है| नदी परैमारे की श्यामा रिहूडी ते कित प्रकार तेप 
वैधयार किया जाता था, हंस पविश्वम में विश्वद््‌ वईन उन्होने नादुप शैत्ख में 
'किया है । इतसे यह हृपस्‍्ट होंता' है फि भरत मुनि के पूर्व भी पह्ा मर्दग को 
स्वर भें मिलाया जाता रृष्ठा होगा । शअिपुष्कर के तीनों मुर्थों पर ह्वए निर्माण 
की यर्या भरत मुमि ने की है । 

हमारे प्राचीम अपषि मुनियों ने तथा तेगीत्झ्ों ने फ्रियालमड रुप ते देव 
लिया होगा तथा इस बात का परीक्षण करने के बाद यह अनुभव प्रिया होगा 
'कि -मिह॒टी के तेप है यम पर ह्वर ढी उत्पात्ति हो सकती है । तात वाघ पर 
ह्वर दी उत्पत्ति संतार ढो' भातत की ही देन है। ह््थर मिर्मिति की भारत 
की छत प्रक्रिया को प्राधीन काल ते ही इतना म्हत्वपूर्ण ब्रमशा गया होगा' हि 
वह लेप जो कि उन दिनो ब्यामा मिटटी का हुआ करता था और जो' इस 
ताभ वाघ का एक महत्वपूर्ण अइ प्रा, इत्र उपर ते इत वाघ हा नाम ही मर्द 
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पड्ठ गणा होगा | अतः इसी कारण इस घाध का नाम मुर्दंग पड्ठु गया हौगा' । 
अतः मृदंग नाम मिटटी के #ड वात वाद ते ही नहीं बल्कि पह्िंफ्िपूर्थ कलेवर 
का एक अंग अधातु ज्लिकी ह्याठी वयाभा भिह॒टी कै लेप से बनाई जाती थी 
और जिसके कारम कवर का निर्माव सैभापित हो सका हो, ऊह्ही तेप के उपर 
इत वाघ्र का नाम मर्देग पड्ठा धौगा, शेता प्रतीत होता है । 

मुद्ग तथा पबावज में अन्तर 
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प्रायीन तथा पध्य कालीन सैगीत का मु्य ताज वाघ मुदंग था | 
मध्यडालीन ईपद गायन झैली में म्रदंग का ही महत्व त्वात्तम्मत था, परच्तु 
मृदंग के स्थान पर पयावज अब्द जग प्रयौग मध्य युग दे प्रारम्भ हुआ । यह 
परियर्तन मुकाकाल के बाद ते प्रतीत होता है | ॥5 वीं झताब्दी तक फिती 
भी पुस्तक में बरवावज इब्द का उल्लेब नहीं मिता | कैवल यह अनुमान ही' 
लगाया जाता है कि मध्य युम में कुपत- धार मायकी की सँग्त के लिए भरत 
कालीन मृदंग णी आइति और आधाऊ में छुछ परिवर्तन हुआ होगा" 'पितके 
फ्लल्पत्प वर परयावज कइद्यान लगा होगा | यह पारियर्तन क्षपद- धार गायकी 
कै अनुच्य तंगत की प्रियात्क दृष्टि को तद्य भें रज्कर सानीर्य स्व रोत्पत्ति 
हैतु हुआ होगा । पैसे देवा जाय तो पयावज भरतकालीन मुर्दंगम का ही 
पररिष्कृत सर्प ठे । 

सध्य युग मैं उत्तर भारत भें मुर्दंग का फ्रियाल्क नाम पदावय हो 
छुंका या । मुर्दोग के पुरातन रथ भें जफि परिवर्तन न होने कै जारण मुहूँग और 
पदावजएक ही वाध के नाम प्रतोत्त होते ये, कभी उ्देंग कहा जाता था, कभी 
पदायज | अकबर पुज्नीन पवाणारतों तभा दाधथों जा वर्ग करते हुये आया 
घृषल्पति ने तंगीव चिन्तामर्णि भें उउत 'विधार ध्यक््ष किया है | मध्यालीन 
अध्टछाय काठय रख्नाओँ तथा भक्त फवि त्रदात कै पर्दा में भी हमें मग स्पे 
पदादधय दोनो' भढ्टों का श्योग देखे को मिता है । मत फ्रापि सुरदात के 
अनुतार : 

* क्षीत अनागा संगीत थिंध तान मिताई । 

तृश्तालउह नृत्य ध्याह्व पुनि मुर्दंय बजाई ॥ * 


अाए वाहक पावक-अदाल आयकरमवादकनयाउक नमो जाता नशफरजाकदक "के नायद""फलेट फेतिरि ऋष- बात शक > बा +युक ऋा।,. बह: कप भय >॥ जाती हक बहक- आयात गम पापा पदामा-पयर 
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उपईक्त के ताय ही दूरी ओर गह भी कहते हैं :« 
” ब्ाज्त ताल, पञ्मावत्‌ झालारि, गुन गावत ज्यों हरणत । 
नायी बटी तुलभ गत उममन, तुर तुमन तुर बरघत ।।' 

होती के बुछ्ठ पदों में भी तुरदात में मुर्दंग और प्रशावज दोनों 
शब्दों का प्रयोग किया है । 
8| ॥ ताल, मुर्ंगू उप॑गू चैग, बीना, डफ बाजे । तथा' 
82॥ बाजत ताल परवावज, आवज दोलढ़ बीना द्रव । | 

मध्ययालीम पत्रकार पँ० अहोक्ल ने संगीत पायरिजात में मार्दत हीं 
ही. मृर्दंग कहा है जितका वर्मन परवावज ते म्ता>छुता है । तापधारण हम मैं 
यहा पर यह प्रश्न उठता डै 'कि मुर्दंग और परयावज में क्‍या" अम्तर है १ क्‍या 
यह दोनों श्क ही वाध के नाम हैं? 

भारतीय तंगीत कोष में विम्ता कान्‍्त राय चौधरी कहेते हैं कि 
पयावज फारती ब्ब्द "पव आवज" ते बना है ।.पव्र॒ आवज का" अर्थ है जितमें 
मन्द ध्वनि निकलती हो | आजल मुर्दंग के ताथ पदावज का' आकृति 
पार्यक्य है । पदावज ढो भी मुर्दंग कहा जाता है ।२ ताधा रणतवा विद्ानोँ 
में यह मत प्रचालित है कि मिटटी के अंग वाला वाय मुददंग हैं और लब्डी' के ; 
अँग वाजा वाप्र पबावज । पै०ताम दृष्ण राय कवि कृत-" भरत कोब' में बरी 
सोमेश्वर छा श्लोक संडया०50५ है जितमें मर्दग की रपना' बीच इक्ष की लकी 
ते हुआ बताया गया है ।.. 
ह प्यपि म्र्दंग बब्द कीं अर्थ यही माना जाता' है कि जिलका' अँग 
मिटटी ढा हो, तथापि उतकीः रखना में तक्डी का प्रयोग होता था । इस . 
तथ्य का प्रमाग तोमेशवर के एक श्लोक ते मितता है | अतः यह धारणा' 
उचित महीं बनती है । मिहूटी के अँग वाला पाध मुर्दभ और लशकद्टी के अँग 
वाबा>पवावज । ढुछ विदान मृर्दग तथा' पशावज श्क ही वाप के दो नाम : 
यानते हैं, जब कि छुछ लोगो के म्तानुतार पबावज आदृत्ति में ब्हा होता है, 
और मृर्दंग छोटा । मुक्त युग में आम जाता डी बोल-चाल की भाषा हिन्दी 
भें बब्द पदावज अथवा पथ आवज मुर्दंग के स्थान पर प्रयुक्त होने लगा होगा । 
वैते मर्दंग शब्द, पबावज बब्द में हशातिरण उसके ड्रियाएमक हप पर आधारित है | 


2: मीरहीय पी) विफ़ाकिस्त 48707 शन्दी अनुवा द- मदन 
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क्‍ पक्ठ + आवज ते प्राघत और पश्चाघ से पदावज इब्द बनाः है | 
दानों का अर्थ शक ही है और दोनों इब्द आजाल ठयवहा?₹ मेँ प्रयुक्त दिवाईँ 
देते हैं । ऐसा अनुब्बाग है 'कि क्षद गायन झैली के परिष्कृत हय कौ उतके 
'फ्रियाल्मक प्रयोग के अनुसार ईक्ष्वाद कहना प्रारम्भ किया गया होगा, बाद 
भें वह परदावज बन गया होगो"॥ 

थ्री बीएप्तमय देव अपनी पुल्तढ में लिखते है :- 


आज़ उत्तर भारतीय तँगीत परम्परा में पर्देंग और परदावज दौरे 
पुृथह्ठ वाघ नहां' रह गये हैं । भरत कालीन मुर्देग की ध्वनि एवं आकार हें. 
परिष्दृत तुस॑ल्कृतं स्पा जौ मध्य युग के बाद पवावज बहलाई है, वढी, ऑप | 
मुर्दब शब्द का पर्याय बन गया है | अतः जित बाघ को हम आज प्रबंधन 
कहते हैं, वह भरत कालीन मुर्धग का ही परिष्कृत हम है । प्राचीन काल है- 
ही मुर्दग शब्द ढीः प्रतिष्ठा' इतनी तुदृट्ट रही है कि इत ब्ब्द के तत्कार को 
छोड़ने की उतमर्पता के कारण ही आज भी परबादज को ही मूर्दंग कहते फी' - 
हा रहेहें। ह 

उत्तर भारत हे मुर्दंग तथा दव्षिग भारत के मुदगय् के आकार, ध्वनि, 
वादन जैली आदि तभी बातों भें काफी अन्तर तुत्पष्ट होता दे | उत्तर 
भारतीय मुर्दन का आकार दृदगम ते बडा है तथा उतका माद मुर्दगम की द 
अपेक्षा अधिक गुँजयुक्त और गैभीर है | मुर्दंगम का परी भी" मृर्दंग ते मुता यम | 
होता है । उत्तर भारतीय मुर्दग में जित प्रदाट जोरदार धाप तगाईं जाती 
है, दष्षिव हे मुदंगम में नहीं देखने को मिती । इतडा मुठ्य कारण यह है 'फि 
शी गौरदार बाप वहा की कृति के लिए आवरफ नहीं है । झट मय कृति के लिए आवश्यक नहीं है । कद में जी 
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मफ्ति, गहनता, गाम्भीर्य स्व ओज है, वह दक्षिग की कृति में नहीं है। अतः 
वष्टा' का मुर्दंगम, मृर्दग की अपैधा' मुतायम तथा मूहु है । हो सकता है भरत 
कालीन मृर्दंग ढा प्रागैतिहा तिक हप दष्षिण के मुर्दंगम में ही तुरक्ित रहा 
डो | यह छिद्व हो का है फि आचार्य शारंगदेव के तमय तक सम्पूर्ण देश्व में 
शक ही तंगीत प्रभाती' थी | तेरहवी' झताब्दी के बाद उत्तर भारत के तैगीत 
पर यवन तंगीत और तंल्कृति का प्रभाव पडुना झुढ हुआ, 'फिम्तु दब्चित्र भारत 
उतते उछूता रहा | अतः बहुत ते 'पिद्वानों की यह मान्श्रत्बा है ऐ%ि आज़ भी 
दाविण की सुंगीत परम्परा प्राचीन ढाल का प्रतिनिधित्व ढतती है की आः 
रही हे | अतः वहाँ का मृर्दाभम जौ कि हमारे मुर्दंग ते ध्वनि, आकृति और 
शैली में मिन्‍न है, भरत कालीन मर्दंग का सप्या ल्वस्प है | तप में हम कह 
तकते हैं कि मृर्दग, प्रावज रवँ मुर्दगम का भरत मुनि के मुर्दंग तथा ब्ञार॑गदेव के 
मार्टल के ताथ परम्परागत तम्बन्ध हैं | 

मध्य गुग में पव्ावज की वादन क्छी छा वि्ात 


मृदंग अतिप्राचीन वाघ है, किन्तु आशधुनिक्युग में पवावज की जिस 
वादन शैली ते हम परिपित हैं, उत्ता इतिहात बहुत पुराना नहीं है ।मध्य 
युग भें झिंद के ताथ प्राथज का भी प्रचार ए्वँ प्रसार तभवतः मानसिंठ तौमर 
के समय ते हुआ | मध्यकालीन क्रद परमार गायन शैगी परदावज के 'पिकात का 
मुझ्य कारन है । य्यपि पठावज की आथुनिक बादन जैती तथा फ्रानोँ का 
विगत ॥8वीं' झताब्दी के पश्चात्‌ ही हुआ दिवाईं देता डै, तथापि परयाधज 
का प्रकनन मध्यक्राल के प्रथम चरण ते ही छयापढ़ था । क्र परमार जैसी धीर 
गभीर गायकी के ताथ पसावज जैसे गंभीर और गुँज्युक्त ताब वाद की तंगत्ति 
ही. उपयुक्त है | तँगीत सऊ्राट तानतेन जैसे कलावंत और स्थामी हरिदात जैसे 
तैत गायक ध्रुषद ही गाते थे और उज़के ताथ परावज पर डी संगत की चातीयी। 

"आनन्ट भरि मर्दंग मित्ति गायन माय पमार ।*! 

उन दिनों वीणा, दबाव 'ैसे तू वापोँ के ताय पयावज दी संगत 
ही होती थी, परस्तु मुर्दंग पर कित प्रदार के बोल या बंदिएं बब्तीः थी, 
इतका कोईं उल्लेद प्राप्त नहीं होता । इतढा अर्थ यढ नहीं 'फक्िन्ठन दिनो 
मर्दंग पर ताल, परनों के बोल विघमान ये ही नहीं, वह तो परम्परागत को 
आ रहे हैं, बल्कि मुदंग का आधुनिक बोल और ताहित्य प्राचीन तथा मध्य 
।. भरत का वँगीत 7िद्वास्त-बुृहल्पति जी, पृष्ठ-305« 
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कालीन बंदिशों पर ही आधारित है, शता ही कहा घाता है ।हमारे गुभी 
गायकों ने अपनी आजीवन ताथ्ना के द्वारा इसे अपने यमोत्कब वर पहुँचा दिया 
था और इसे अल्यस्त तम्माननीय ल्थान दिलाया था जो विभिन्‍न परौनों” हे 
प्रऊ्श्न त्प में तारे देश में तुप्रत्छि है । 

मुरदंग की ढला धर्माश्नय श्वोँ राजाभय भें सरैंव विकातित होती रही । 
पर्म कै तंदर्म में भारत कै गाव और शहरों के मंदिरों भें ढीर्तन-भजन के साथ 
पवावज का प्रचार होता रहा | वैध्णत तम्प्रदाय के महा'राजीं, मडा'राष्द के 
गुरव परिवा रो शव विभिन्‍न मंदिरों के सेवी! मे पद्रावज की कला कौ सीखा' 
और संभाला । 

गत सदी में मर्दग के कृछ उत्कृष्ट कलाकारों को राज दरबारों भें 
दरबारी कलाकार के रुप भें भी आशय मिला था | ऐसे कलाका रौँ ने राजे- 
रज्वाणों में रहकर कला की साथंना ढी और प्रचार भी किया तथा बिष्यों 
कौ विधा दान दिया । 

पिछली दो ग्रदियाँ में भारत में पवावज वहदन के छैत्र में रेसे मिपुण 
कला रत्न पैदा हुये हैं जिन्होंने अपनी दीप ताधना तथा अप्रतिम कौक के 
द्वारा इस के में ढ्रान्ति का तुजन किया है । लाणा भवानी सिंह, कौदऊ 
'तिं, बाबु जोध सिंह, नाना पानते इत्यादि प्रतिभाशाली कलाकार रो में अपने 
वादन में अभिनव दृष्टि और विशिष्ट कला तृष्टि का निर्माण किया है, जिसके 
फ्लल्वह्प मुर्दंग के विधिष पराने अस्तित्व भें आये । ययपि आज तक्को के बहुमुबी 
विकास ने पवावज की परम्परा को भारी क्षति पहुंचाई है, तथापि मुर्दग की 
प्रगचीन परम्परा का जो आभाषह्ब् हमें कर्हींकही, फिती> किती कलाकार कै 
हाथ में आज भी देखने को मितता' है, वह ब्लात्वामी, प्रवर्तडों तथा उनके वंश्बज 
या जि८ष्य परम्परा का ही यौगदान है, जिन्‍्होने इते तीबा, ताला और 
समर किया है । 
पब्ावय के पराने श्वँ परम्पराएँ 


पुष्कर वाद्ो' की माहिरा का गुषगान भरत मुनि, नामदेव, गार॑गदेव 
भैसे अमेक प्रायीन उन्धक्ा रो ने अपनी रचनाओं" में दर्डाया है । मर्दंग का महत्व 
भी प्राधीन काल से झा आः रहा है | भारतीय ताल वाधों में उत्तका प्रभनुत्व 
स्वीडृत है। हमारा आधुनिक पदावज भरत छालीन पुष्कर वाद्य ढा परिमार्जित 
स्प है | अतश्व पिछते दवाई हजार ते भी अधिक दर्षों ते उसकी परम्परा बराबर 
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फली आ रही है | इतसे यह प्रतीत हौता है कि प्राचीन ढाल मे हर प्रकार के 
भारतीय गात्त्रहय संगीत गायन शैलियों के साथ ताल सँगति के लिए एक मात्र 
ताल वाध मृर्दंग का ही प्रयौग हौता रहा होगा | भरत के काल मे ॥5वीं' 
शताब्दी पर्यन्त क्ृगान, जातिगान तथा प्रबन्ध गान जैसी विधिय॑ गायन 
जैतियाँ भारतीय तंगीत का प्रतिनिधित्व करती रही | अतः यह अनुमान गाया 
जा तकता है कि उन तभी प्रकार की गायन जैलियोंँ के ताथ मर्देग का ही 
प्रयोग हौता रहा होगा । 

भारतीय त॑ंगीत में पब्रावज के कराने और उनके ढ्ादकोंका क्रममः 
इतिहात ।8वीं' श्ताब्दी ते प्राप्त होता है । आइने-अकबरी भें अकबर युग के 
कलाक़ा रो का वर्षन है, परन्तु उत्तम फिसी मर्दंग वादक का कोई उल्लेब नहीं है | 
वाजिद अली ग्राह के पुग में लिब्रीमयी हकीम मौहम्मद करमस इमाम कीः पुह्तक 
” मदन उल मृत्तिकी” में मुका युक्ष के बाद के कलाढारों का प्रमाणित परियय 
मिता है | इत्त पुत्तक़ के उपरान्त पीर उल्ला की " राग दर्पण" में भी कुछ 
पब्ावज वादड़ों का उल्देष मििता है | हाग दर्षण के ॥0वें अध्याय में पकीरल्ला 
ने शक विब्यात पब्ावजी” भगवान दास की चर्चा की है फिल्‍्हें तानतेन की सँगति 
करने का अध्वतर मित्रा की । इसका उदाहरण आचार्य इहल्पति जी ने “जुतरों, 
तानतेन तथा अन्य ढलाढा₹* पुल्तक में दिया है | इससे यह पता फाता' है 'क्ि 
प्रढ्यात पत्रावजी' तानतेन के समकालीन ये | वैसे भी तानतेन, बैज बावरा' आदि 
कलाकार [पद गाते ही ये | अतः उनके गायन के साथ संगति करने वाला 
पयावजी होना स्वामापिक है। श्म0एम०म्पण्कि काएजे, ब्डौदा के प्राध्यापक 
॥_री' भरत जी व्यास तानपैन के समकालीन स्व सँग्तकार भगवानदात पगावजी 
की अपने समय का ब्रेष्ठ क्राणार बताते हुये उनके मर्दग परम्पटा के इतिहात 
को जावली पराने के नाम ते त्रम्बोश्ति किया है | जगपत क्या भें जगप लि 
नामक शक पबावजी कौ भी तामतेन का तमालीन शव कबर युक्ष का उत्तम 
कलाकार बताया गया है । राजा' मानतिंह के दरबार में विजय जँगम नाम के 
एक पशावजी ये, ऐसा भी उल्लेड मिता है । मौहम्मद करम इमाम ने मदल 
उल मुतिकी में तुधीर तेन, हयात, किरपा आदि परबावज वादकों के नाम 
गिनाते हैं जिनमें तुप्रत्त्ति पवावजी किरपा "मुर्दगराय”की उपा'र्षि ते विशृ्ति थे 
फकी हल्ला ने भी रागदर्पण भें फिरोज ठाटी तथा फिरपा की चर्चा की है | 


हलवानाइुकरलकाकि "पाक प्याइक- पालन रा! भय सहापक्नमहमहतमाइडा, भरा ता बरी पाल 5 आफ पान मइसीीलमरी 


« भा का द्तिडात- भागवत अरपण वर्मा 
मे दामन तथा अन्य कलाका₹-तुलों प्ना' तथा बृहल्पति जी, पू0-2।5« 
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आचार्य बृहल्पति जी लि हैं कि बुघ्रहाल वा को "गुण तमन्दर वा* तथा 
'किर्पा को *मुर्दंगगाय" की उपाधि औरंगेजब ने दी थी । इनके उपरास्त 

घाती राम पयावजी, ताजा भवानी दात तथा हुतेन ठौ पसावजी का भी 
उल्लेय ममितताहै | भारतीय संगीत के ठुछ पिद्वान तगीत शाल्जी स्व॑ तंगीतक 


अकबर युग के अगवान दात परयावजी को परदादज के आधुनिक तभी परम्पराओं 
के आदि पुरुष मानते हैं । 


ँियकियार समर पक नकलुलती कर पक ब्याज +१0हती भय जाम अमआाक- पालकीननददकि भम्यकीततशातिति' भय लमिकिनपील नमक न पल लि कम अल आरा /ं॥४७४७४४४७७७७एएआ 


।.. मुतलमान और भारतीय तंगीत- आचार्य बृहत्पति, 
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जावली' पाना 


अकबर के काल में लाला' भगवान दात रुक तुप्रतिद्व मुदेग वादक हुये । 
वे तानतैन के तम्कालीन थे अकबर के आग्रह पर दिल्‍ली भें ह्थायी उ्य से रहने 
षगे थे । नाय्वारा ।राजत्थान॥ के मुर्दंग वादक पै७ मृनचन्द्र जी के अनुतार 
बुज के त्याम जी मुर्दंग वादक के 'ज्िष्य थे जिन्हें दात जी भी कहा जाता 
था । श्राचीन ढाल के धनेक विद्वान स्व गुषी म्रदेंग वादक मगवान दात जी को 
बज परम्परा ते सम्बान्धित बताते हैं, परन्तु इत फथन में तदैह है, क्‍योंकि छुज 
की हल्तलिपि "पोधी” 'जिसि पँ० छैदाराम मर्दंग वादक में लिया था, उत्में 
कहीं भी श्याम जी मृर्दंग वादफ का उल्लेब नहीं पिवता । भारत के सभी 
मृंदेंग परानों शव परम्पराओं का उद्गम हयात बुज भूमि है, इत बात का 
प्रमाण मिलता है, परन्तु भग्धान दात़न जी कै विषय में कोई उल्नेय नहीं है । 
फहा जाता है कि बाला भग्यान दात के दो पुत्र थे । अकबर बादशह ने 
प्रसन्‍न होफ़र उनको " ब्रिं* की उपाधि प्रदान की थी तभी ते उनके दंड के 
प्रत्पक्ष कलाका र के नाम कै आगे सिंह की उपादि लगाने की प्रथा का पट्टी | 
लाला भगवान दाल जी कौ सद्औजाट अकबर ने जापली ग्राम कौ उपहार कै रु 
मैं दिया था | इस प्रबार उनकी परम्परा जाघली पहाना के नाम ते प्रात्िद्ध 
हो' गयी. | लाता' मग्वान दात जी कै प्रद्निष्यों में कृपराल राम का नाम आता 
है । कृपाणराम को और॑ग्जब ने मर्दगराय की उधाएि से तम्मानित किया था। 
कृपाल राम के 'शिष्यों भें पाती राम तथा लाला भ्वानीदीन अप्या भवानी 
सिंह का नाम आता है | हो सकता है कि लाला स्वानीदीन , भगवानदात 
जी के बँइज में से ही हो । आधुनिक तंगीत शाल्त्रियोँ ने लाबा भ्वानीदीन 
के म्दंग को आधुनिक तमत्त परम्पराजों का मत आधार मामा है । आज ते 
दो हदी पूर्व लाला भगवान दात जी की वंश परम्परा में पढाइ सिंह नामक शक 
उच्च हो छि के कलाकार हुये । पहाडु सिंह जोकपुर के दरबारी कलाकारों में 
मे । वे कुछ वर्षो' तक नाथद्वारा के मंदिर में त्लीनायथ जी की सेवा में रत थे । 
प्र. ब्नागाम मुर्दंग वादक द्वारा राचित "मुर्दंग तागर* में उनके विषय में 
'विह्तुत जानकारी उपलब्ध होती है । पहाइ्ट तिंह ढ़े पुत्र जौहर तिंह भी 
कुझल मुर्टग वादक थे, जो अपने पिता के ताथ जो.कुर दरबार में नियुक्त थे | 
लाला भवानीदीन के उत्तर भारत में 3निक प्रतिभा सम्पन्न शर्व प्रति भिंष्य 
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हुँगे जिनमें ताज वा डेरेदार , कादिर बढ्ड ॥प्रथमा तथा हददू बा लाहौर 
वाले, अमीर अली आददि पंजाबी डिघ्य कोदऊ तिंद महराज जैसे तमर्थ मदंग 
दादक बौर बाबू जोध पिंड जैसे पिद्वानों का तमावेश होता है । 

मंवानी दीन जी के पश्चात ढकोठऊ सिंह ने अपनी नवीन वादन जैगी 
श्व॑ शक नवीन परम्परा का आविष्कार किया जो उनके 'डि८्य-प्रशिष्यों में 
फैलकर कोदऊ सिंह बराने के नाम ते प्रसिद्ध हुईं । ताज वा तथा' कुछ अन्य 
पयाबी पगिध्यो' से पंजाब की परम्परा फैली | जोध सिंह के शिक्षय नाना 
पानते ने शक दवीन पराने की नींव डाली जौ नाना पानते पराने के नाम 
से प्रत्द्धि हुई । बाघ जौप सिंह जी के लिए कुछ विद्वानों का कहना है 'क्वि 
वे लाना भवानी दीन के पिष्प नहीँ थे । अठबर कै झतनकाल भें लाता 
भवानी दात्न मर्दंग वादक द्वारा आरम्भ हुईं जावती पहाने की परम्परा उमके 
पश्चात्‌ उनके विद्वान, प्रतापी एश्वँ प्रल्षिभाआाली प्िष्यों द्वारा घधिविध 
परानों में प्रताहित हुआ । आचार्य इछल्पति जी ने कहा है "भगवान परयावजी 
अकवरी दरबार कै पवावयी ये और उन्होगैे प्वानसैन की संगति भी की थी, वे 


शहाय हुये ।"। 
हब्नीम मौहम्मद कर्म इसाम की पुल्तक * मदन उल मृत्तिकी* 


सन्‌ ॥855॥ के आधार पर भगवत भरण गश्रमा ने _तिखा>"तानसैन के साथ 
पत्नावज बजाने वाले भगवान दात पबावजी ये ।** 

श्री पहाइड्ड तिए की वादन ढला' तथा जीवन चारित्र के धिष्य भैं 
पनग्याम दात मृर्दंग वादक रचित *मर्दंग तागए” में बहुत सी जानकारी प्राष्त 
होती है, किन्तु उतमें जावली पराने के सम्बन्ध में कोई.उल्लेद महीँ ममता | 

'दिल्ली>अहमदाबाद मार्ग पर राजस्थान के मारवाई और फालना 
के बीच में बावली नाम बा एक छोटा ते आम आज भी' है, जो दिल्‍ली से 
620 कि0मीए ढी दूरी' पर है ।“किन्तु वही' जावली गाव सम्राट अकघर ने 
भगवान दात मग्र्दंग वादक को उपहार स्वच्प दिया था, इत पिष्म भें कोई 
प्रमा षिक उल्लेब नहीं प्राप्त होता । भग्धान दात के बैडइज पहादु तिंह तथा 
जौहर सिंह वर्षोतिक जोष्पुर के दरबार में रहे, अतः यह भी सँमव है किये 
जावली गाय के म्त्न निवातो रहे हो और वहाँ ते जोफ्पयुर दरबार पहुंचे हो | 
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दर आपस ये गीत त का बराक हा क- भगयत 
हि /2840 टाइग टैखल- 0- |9॥ बादन्अजभर- बाद गई 
5 ध्ड दिल्ल' । 


“ ३।6&] - 


ब्रज की मुर्दंग परम्परा 


म्ड ३ ऋ व सडक १ डड 
ग्रज के वैष्णव तम्प्रदाय की परम्परा 


प्राचीन ढाल ते ही द्रज की पवित्र भुमि अपनी था मिंक, ताल्कू तिक़ 
और कलात्मक अभिव्यक्ति के 'लिए तम्पूर्ष भारत में प्रद्ठिद रही है । यह वह 
भूमि है, जहा स्वामी हरिदात जी के स्वर गुतै थे तथा बैज्‌ और तानतेन 
जैते तंगीत्ञो के तंगीत ते सम्पूर्ण भृमि तृप्त हुईं थी । यहा की मुर्दंग परंपरा 
कै अन्तर्गत कई तम्प्रदायोँ का उद्गम हुआ । 
||॥ पुष्टिमार्गीय वैष्णव सम्प्रदाय 


पुष्टिमार्गीय वैष्णव सम्प्रदाय क्री हवेलियोम॑दिरों ॥म पपिछले 500 
वर्षो ते इुपद-धमार रवँ मुर्दंग की परम्परा सुरक्षित थी आः रही है | बश्री 
महाप्रभु गौत्वामी कललमाचार्य जी द्वारा आरम्भ की गहँ "हवैली" त॑ंगीत 
की परम्परा श्री पिदृटल नाथ जी गोताईँ के तमय से अधिक लौकप्रिय हुईं । 
उनके 'विष्याँ और अध्टछाप के कवियों के द्वारा तम्पूर्ष उत्तर भारत में फैल 
गयी । भक्त तुरदास, परमानन्ददास, गोबिन्द स्वामी आदि अष्छुछाप के 
कपिगण उपष्ध कौटि के संगीत भी थे । घल्‍लम कुल के गौल्वामी द्वारा वैष्णव 
तम्प्रदाब के भक्त जन सदैव संगीत के उपातक रहे हैं । वहा ईपठ- परमार गायन 
जैली में कृष्ण लीताइ़ का वर्षन तथा भक्ति प्रधान गायकी में भजनों' के ताथ 
मृदंग की सँगति भी कई पीढ़ी ते की आ' रही है | आचायरय॑ बल्लभावार्य जी 
तथा गोताईं बिहटल दात जी द्वारा स्थापित संगीत की वह पद्धति इब भी 
अपनी प्राचीन गायढी और मुर्दंग परम्परा के लिए तुविब्यात है । | 

वैष्णव सम्प्रदाय के अतिरिक्त ब्रब में अनेढ़ तम्प्रदायोँ का उद्भव स्व 
'पिकात हुआ जैसे हारिदातीय वम्प्रदाय, राधा बल्‍लम तम्प्रदाय इत्पादि । 
ब्रज के मंदिरों भें इन विविष तम्प्रदायों द्वारा सँघापहित तमाज संगीत के 
अतिरिक्‍त नाम संडीर्तन की हनें भी तुनने कौ मिता है जिसके ताथ संगत के 
लिए मुर्दंग वादन की परम्परा क्वी आ' रही है । 

॥2॥... म्धुरा का कोरिया पराना | 


मथुरा के श्री ठैदीराम ढूंत “पौयी* के अनुतार इत पराने का 
हतिहात लगभग 500 वर्ष पुराना है | सतयुग मेँ शक बैस नामक राजा हुये जो 
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अधि मुनियो को अत्यधिक कष्ट देते थे । इस अधर्मी राजा को दण्ड देने के 
लिए देवताओं ने उसके प्राष हर लिये, परन्तु राजा कै बिना कौन रक्षक होगा, 
इस बात को ध्यान में रककर देवताओं में बैन हाजा के दाहिने जाब को मधा, 
मधने पर ५ बालक प्रकट हुफ-॥।वकौत 42स्‍क्राम्ति ॥5॥5_ूँंग ॥॥॥भील । यह चारों 
पैदा होते ही ज॑क में को गये । उत्के पश्चात्‌ राजा बैन की दूसरी जाम को 
मथा' गधा जितते भुगु राजा पैदा हुये और उन्हें संसार का भार सौंपा गया । 
जगत में कौ गये कौल के बड़ में श्री बालमीकि पैदा हुये 'जिल्‍्होंने रामायव की 
र्यना ही | । ह | 

करीब 500 वर्ष पूर्व विक्रम तम्बतु 555 में वैष्णव त्रम्ग्रदाय के प्रभता 
महाप्रभु श्री छलभाचार्य का जन्म हुआ । ऋऔै होने पर उन्होने ब्रज की लीता 
प्रा रम्भ की । भख्वान की लीला के गुषगान के लिए उन्होने विविध ताजौंँ कौ 
कलाका रो मेँ बाट दिया, परल्तु मुर्दंग कौ अपने पाल रका । उन्होंने यह त्ोचा 
कि यह ताज ।मृदैगा मेरे धारौं युग के भक्त बालमीकि को देना चाहिए, परन्तु 
उनके भक्त बालमी कि गोौबर्दन भें गिरिराज की तलहटी' में कौठ् रोग ते ग्रत्ित 
पढ़े थे | अतः उन्होने वहा जाकर उत्ते छौद्धिया' को रोग मुक्त किया तथा' 
उन्हें मुर्दंग तौंपते हुंप आशीवाद पदिया' कि तू श्रीनाथ जी की सेवा में मुर्दग 
बजा, तेरे बँइ में ऐसे क्लाकार जन्म लेगे जिनकी कला' बैजौडू होगी | व्ब से 
उत्त कौट़िये की बँद एवं पिष्य परम्परा मेँ मुर्दंय की विधा का रही है | उनके 
मतानुसतार भारत के तमल्त मर्दंग परानों शवँ परम्पराओं का सम्बन्ध इस कौद्ठिया 
वँश्न से *पौथी" के अनुतार ब्रज मुर्दंग का उद्गम लय है | ब्रक+मधुरा' में कौ७क्िया 
परम्पटा को आज भी कोौद्विया पराने के नाम से जाना जाता है । 

पौयी में इस कौदियोँ के नाम का उल्लेय नहीं है, परन्तु उनके दोनों 
पुत्र केवल किश्न और ज्टाबर के विष॑य में विल्तुत जामकारी मिती है | कैवल 
'किइन मैं टेइ- पिदेश का अमर किया था तथा' रीवा" नरेद्न के यहाँ कुछ दिन तक 
नौकरी भी कीयी | केवल फ़िडन के पुत्र ढीरा' बाल तथा उनके पौज दात और 
अपबी दात उच्च कोटि के मर्दंग वादक थे । दाल अपने पुत्र टीकाराम के जम्म 
के समय ही स्वर्ग तिधार गये थे और म्वानी दात दतिया दरबार में नौकरी 
करने कौ गये | दतिया जाकर भवानी दात ते टीढाराम ने शिया तेनी प्रारंभ _ 
की । ठटीढाराज को बाल्यकाल में गुढ ते शिक्षा म्लरी । टीणाराम के पुत्र बाब 
जौत सिह तथा शिष्य जानकी दास हुये, यह दौनों ही ब्रेष्ठ कलाकार हुये । 
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पीयी के अनुसार कान्यकुब्ज ब्राहमण कौदऊ सिंह छोटी ते उमर में ही गुरु केवल 
किशन महराज ते मुर्दंग तीखे गये और उनते रंग बंधवाकर जिष्य बने, किम्तु 
घुदावल्यथा के कारण कैवल छिश्वन के पौन्न भवानी दात ते छौठदऊ तिंह की डिका 
पूर्ण हुई | कोदऊ सिंह ब्डे प्रतिभावान जिष्य हुए, उनके चौजुबी प्रतिभा में श्क 
नीवन घराने ढ़ौ जन्म दिया और वुछ त्मय पश्चात छौदऊ लिंह घरामे के नाम 
ते प्रत्तिद्ध हुआ | कौदऊ सिंह के समय भेँ जानकी दास भी शक प्रातिद्धि मुर्दग 
वादक थे । दतिया दरबार में इन दौनांँ के बीच प्रतियाँगिता हुईं । जानकी 
दात ने पजाब के ताज बा डेरेदार के पुत्र नातिर वा मुर्दंग वादक को दीएऊ 
काल तक डिंबा दी | जानकी दात्त की मृत्यु के उपरात नाति या ब्डौदा 
गये और वहा के दरबार भें उनकी नियुक्ति हुईं । आज भी उनके 3नैकोँ 'बि्य 
एवं बैइज ब्छौदा में रह रहे हैं | लाता अवानी' दास की मूल्यु कै उपरास्त 
दतिया बरबाह मैं कोदऊ पिंड की नियुक्तित हुईं | टीफाराम के पुत्र कौदऊ फ्िं 
उन दिनां दत्तिया गये पे और कोदऊ सिंह तथा जोध सिंह कै बीच यार दिन 
तक प्रतियोगिता होती' रही । निर्षय होना कठिन था, क्योंकि बाबु जाप 
सिंह भी अपनी विधा में अत्यन्त निपुण थे । बाबू जौष तिंह के अनेक बिष्य 
थे, परन्तु कैवल 5 के पिषय में ही जानकारी प्राप्त होती है, जिनके नाम इस 
प्रकार हैं- नामा पानते, कुल्दन लाल और त्रदात । 
भाना पानके फिनकै प्रतिमाशली ल्यकक्‍्तित्व शव तुजन इक्ति ने शक नवीन 
|... यराने को जन्म दिया | आधुनिक य॒ग मैं म्र्दंग कै कैवल 2घराने 
भारत में प्रत्दि हैं, उनमें नाना पानते पराने झा नाम सम्मानुपूर्वक लिया 
जाता है । 
कुन्दन लाल- यह मथुरा कै निवाती थे और कैवल किशन जी के भाई ज्हाराम 
की बौ३ परम्परा से तम्बन्धित ये । कृम्दन लाल नवाब कलवे अली 
के समय में शाम्पुर दरबार में नियुक्त थे | उनके पुत्र गँगाराम तथा प्रशिष्य 
मबकन लाल अमधरा।, मनु जी ॥काशी॥ तथा दूसरे अनेकों ज्िष्यों ने इत देश 
भें ख्याति प्राप्त की । 
तृरदात- बाबू जो६ष॑ सिंह के तीसरे शिष्य विन्ध्य प्रदेश के चाढ़वेर नामक ह्टेट 

के एक सरदात ये, परन्तु उनके विषय में विशेष जानकारी उपलब्ध 
नहीं है । 

कौठऊ सिंह एवं नाना पामते परानों के उपरास्त पंजाब शव बंगाल 

कै मुर्दंग पराने भी ब्रज ते ही आगे बढ़े । बंगाल की परम्परा तो कैवल, कैवल 
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किशन जी ते ही प्रारम्भ हुईं | केघल 'किन्नन जी काफी समय तक बंगाल में रहे। 
उनके बिब्य निमाई, निताईं तथा राम फन्‍्ट्र च्छुवर्ती भाइयों ने म्दंग तीवकर 
बंगाल में उतका प्रधार किया । पैजाब भें भी दुक्दडूबाज का प्रचार तथा प्रा 
घज वादन की परम्परा मथुरा पराने की ही दैन है | कैवल किशन के भाई 
जटापर की कैइ परम्परा मुख्य उप ते मुंबुरा में रही । आज भी इत परम्परा 
के कुछ कताकार ब्रज भूमि मधुरा तक्ा दिल्‍ली में हैं | केवल किशन जी के तमान 
उनके भाई ज्हाधर भी अपने विद्वान पिता कै योग्य पुत्र थे | उनके पुत्र छम्जु 
राम आज भी ड्रज के कला जगत में 'विर्यात हैं | छमज्पुराम के पुत्र हरीराम ये । 
हरीराम के दो पुत्र घाती! राम औरछुती राम हुये । दोनों ही मर्दंग वादन 
में निपुण थे । पातीराम के तीन पुत्र पर भौजराज, ठैस्दन लाल और लदमग । 
भीजराज अपने परिवार में सबसे ज्यैध्ठ थे, अतः उन्होंने अपने दोनों भाइयों 
के ताथ ही' अपने ताऊ कै पुत्र मौहन, श्याम, वचौता राम, घृष्ठिपयाराम को 
मृदंग की शिक्षा दी | भौजराज के पुत्र कुन्मी राम, पौत्र टीका रामादुतरेउल्फृष्ट 
कलाकार थे | टीवाराम कै दोनों पुत्र ठैदाराम और तोनीराम तथा किक 
पुन्ना' ब्रकाती, गैगापर द्रज्वाती, भजन लाल, बदलू तथा प्रीतम दास ने काफी 
यज्ञ प्राप्त किया था । इन तब में ऐैदाराम का नाम विशेष त्य ते उल्लेयनीय 
है। उन्होने अपने पिता ठीकारटाम की तूचनानुतार गर्ग त॑हिता के आधार पर 
ब्रज के गोल्वामी श्री 08 श्री गौपाल दात जी की आज्ञा से मर्दंग का इतिहात 
, तैयार किया था जो आज भी उनके मतीजे“शिष्य गो घिन्द राम के पात तुरक्षित 
है । छैदाराम के पुत्र कन्हैया ताल, पौत्र 'विध्चु, प्रपोौष्त दीपढक तथा प्रमुव 'भिष्यों 
में अतीज प० गौबिन्द राम, लाल जी, गौपाल जी भौला' र्मम आदि अमेक 
नाम उल्लेबनीय हैं | तोहन लाल के पुत्र गोघिन्द दास, पौत्र प्रभु दयात, प्रपौत्र 
नरेन्‍ट्र तथा डिष्य तलल्‍लौ भी हत्ती मार्ग पर अमर हैं | 

दाती राम के द्वितीय पुत्र छृल्दम लात बाबू जोय तिंह के डिब्धौ में 
ये तथा नवाब कलवे अली के त्मय ते राम्पुर दरबार भें नियुक्त थे । गा राम 
अपने तमय के उष्चक्ोटि के मुर्देग वादक थे । रैसा' कहा' जाता है कि गंगा दाम 
एक ताथ चाल्-चार मुर्दंग बजा लैते थे । गंगाराम के कौई पुत्र नहीं था, अतः 
उम्होत्रे अपने पिष्य मक्कन लाल को ब्8छे स्नेह ते ज्िक्षा दी थी | उनके अन्य 
'बिष्य बलिया वाते मुन्शी जी, म्नू जीववाराषती॥, नन्‍नू, ठैदा लाल, फिशैौर 
राम तथा मंगल राम विद्यात हैं | गगाराम के शाई डिहारी लात, छघुआ 
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स्टेट में नौकर ये, उनकी ॥8 तंताँनों मेँ एक भी जीवित नहीं रही | उनके का 
बंध जिष्यों भें गोबिस्दराम, लाल जी, गौपाल जी तथा कन्हैया लाल थे | 
पातीराम के तीतरे पुत्र को दतिया नरेड् ने शक गाँव देकर पुरस्कृत किया था | 
ये मूजुई गांव वाले बची राम को बिहारी लाल की मँली में रहते थे । उसके पुत्र 
मधुरा लाल ने भी उनते तीखा था । 

इत परम्परा के उल्तराफकितरी श्री गौबिन्दुराम अत्यन्त विद्वान 
कलाकार ये । उनके प्रमुष पिष्यों में उनके पुत्र प्रभु दयाल तथा जध्मण जी, हरी 
गौपाल, लक्छो, पकीरचन्ट्र, तोनपाल तथा अशौढ़ जौहरी के माम उल्लेबनीय 
हैं । यह ज्हापर ॥जूटा' दादा॥ के प्रपौन्र काशीराम कै बँश एवँ दिष्म परम्परा 
मेँ ले थे। 

तुलसी राम के ५ पुत्र हुफ- मोहन जी, बौदाराम, श्याम लाल तथा' 
चुह्दयाराम । इन चारों की संगीत डिंक्षा उनके ये भाई भौजराज ते हुईं | 
मोहन ली के दौ पुत्र हुए ॥॥॥ हैमा, ॥2॥ दुल्‍ली' | टुल्ली' का एक पुत्र लौचन 
को उनके चावा चिरजी वाल द्वारा गोद लिया' गया था । बौवाराम कै पुत्र 
घुदाराम और पौत्र करा ने भी झ्रुदंग ढछी डिंध्ा प्राप्त की । श्याम लाल के 
पुञ्न 'चिरंजी लाल के कोई पुत्र नहीं' थे । उन्होने टुल्ली कै पुत्र लोचन को गौद 
लिया था । लौपन का भी ह्वर्ात कम उम्र में हो गया । उतके भाई चुद्या राम 
के पौत्र गोबाराम को बाद में गोद लिया था | चुड्डया राम कै दो बैठे नाथारा7 
तथा बघ्ुक्का राम हुंग । नाधाराम के ही देके गोला राम को ही पिरंजी लाज़ ने 
गौद लिया था । गोला राम कै पुत्र प्रैम बल्गेभ उर्फू बुन ढुन ने आकाशवाणी के 
दिल्ली केन्द्र में वर्षों तक कार्य ककिया' । उनके पुत्र का नाम भगवान दास है । 
मथुरा' के इस प्रायीन परम्परा के बँइज शव ड्िष्यों में आजंल पदावज की अपैष्षा 
तके के प्रति अधिक रक्षान देवने को मिलता है और मथुरा में पदावज की परम्मरा 
गत विद्या' ढा भविष्य अपारमय दिकता है । 
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पंजाब पराना 
डक ८ 2 (क ८छ (घ ुक 

पंजाब में मर्दग वादन की परम्परा अल्यन्त प्राधीन है तथा भारत 
और दा कित्तान दोनों में छयाप्त है। भारत की ही भाँति पाकिस्तान में भी 
प्रदंग वादकी ढा' इतिहालत उपलब्ध नी है । लाला भवानीदीन ॥जिन्‍्हें पंजाब 
घराने के कलाकार भ्वानीदात के नाम ते सम्बौक्ति करते हैं। पंजाब की परंपरा 
हे आदि प्रवर्तत थे । पोधी में भी पंजाब कै मुर्देग की परम्परा कौ आदि पुठुष 
है ०; ते भवानी दात को बताया गया है | मुज्य छप से मुर्देंग के जिन 
प्राथीन कलाकारों करा मामोल्लेब हकीम मौहम्मद इमाम की पुल्तक * मदल् उन 
मूतिकी” में मिता है जिसमें किरपा मुर्देग वादक तथा ब्ाती राम मर्दय वादक 
है नाम प्रमुव हैं और पिन्हें औरंगजेब शव मोहम्मद डाह रंगीले के युग ते त॑बौषित 
बताया गया है| आधार बृत्पति जी की पुल्तक *मुक्कमान और भारतीय 
तैगीत* में भी” इनका उल्लेव मितता है | मध्य घुग ते ही पैजाब के अनेक हिन्दू 
एव मुच्क्िय मर्दंग वादक अपनी वादन 'निरमुक्ता के कारण देश भर भें प्रत्द्धि हो 
गये हैं । पैजाब के प्रमुव प्रतिनिधि क्लाकारों की मान्यतानुतार वर्तमान तमय 
का पंजाब पराना लाता भदानीदात ते तम्बन्धित है तथा यह वि हो का 
है फि कौदऊ सिह इन दौनों परम्पराओं' के मल प्रवर्तत लाला भवानीदीन ही 
थे । कुछ लोगौं की यह क्षा॒षा है कि इन दोनों" घरानों के प्रवर्तत दो पूथक 
ठयक्ति रहै होगे | पंजाब पटाने के प्रतिनिधि ब्लाकार उल्ताद अल्ला रक्‍या 
भवानीदीन की भ्वानीदात कहते हैं । उनके अनुता'र भी यह दो ठयकित हो 
सकते हैं । वैते भी दो छयक्तियौं ढा शक ही नाम हौना कोई अस्वांमाधिक 
बात नहीं है । किन्तु विधिय पुत्तकों में परयाप्त प्रमाष मित्र जाने के कारज॑ 
यह क्का निर्म हो जाती है । हकीम मौडम्मद करम हमाम तथा' पक्कीर उल्ला 
भवानी दात को ताज वा डेरेदाए तथा कोदऊ सिंह दोनों के गुढ बताते हैं. । 

20वी: दी कै पूर्वार्द में मथुरा $े प्रत्द्धि पबावजी प० ऐैदा' राम 
लियित हल्तलिपि पुल्तक में जिले पोयी कै बाम से तम्बोषिंत किया गयाः है, 
पयावज की परम्पत्मा का पूर्व इतिहाल उपलब्ध है । उन्होने 'तिका है कि लाला 
कैवल किशन जी के पौत्र भवानी दात ने कब्बे हुतेम ढोलकिया को प्रतियाँगिता 
में पराल्त फरहे उनके पुत्र अमीर अली ढौ अपना डिब्य बनाया । बाद में अमीर 
अली में पंजाब भें मवानीटात द्वारा आविष्कार किया हुआ दुक्दूबाज का... 
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प्यार किया और 3निक 'डिड्य तैयार किये । पोधी के अनुतार ताज वा 
डेरेदार के पुत्र नातिे वा पयावजी को ब्यानीदात कै प्रड्िष्य जानकीदात 
ने जिक्षा दी थी ॥वानकीदात भवानीदात के भतीजे हीफाराम के बिध्य ये। 
बाद में नातिरे का ब्लौदा दरबार में नियुक्त हुये 

श्री राष्ट गाड लिब की पुत्तक (रद मेघर टेडीइन्स आफ नार्य 
इंडियन दुमिंग” में लेकक ने पंजाब पटाने के उद्भव श्वँ 'पिक्ात में मवानीदास 
का नाम आददि प्रदर्तत के रुप भें लिया है । 

उत्ताद अल्लाः रखा सा पंजाब पराने के प्रतिनिधि कलाकार हैं । 
वे ताला भ्वानीदात को अपनी परम्परा का जादि पवर्तक मानते हैँ, वे उन्हें 
भवानीदीन नहीँ वरनु भवानीदात कहते हैं । उनका कहना है कि भवानीदात 
जी कै शारे में उन्होने अपने गुह से तुना था । श्री बाबु लाश गौसल्वामी के 
अनुतार लाला' भ्वानीदीन नै दिश्यी के सुल्तान मुहम्मद शाह रँगीले को लक्ष्य 
परने तुनकार प्रतन्‍न फिया था । आघार्य बृहस्पति ने भी रँगीले कौ दरबारी 
फ्शाकार के रुप में भवानीदात का उल्लेय फिया' है । बादशाह मौहम्मद शाह 
का शासनकाल तनु ॥7॥9 ई0 से सन ।7५8 ईै0 तक रहा । अतःशाला' भवानी 
दक्षेन का समय ॥४वीँ जताब्दी के मध्य काल से हुह हुआ । उत पराने में पहले 
कैवल पावज की जिध्या' ढी जाती थी, परन्तु पिछले तौ वर्षों अथातु उल्ताद 
फोर बढइ के समय ते वहाँ तब्ला और पवावत दोनों का प्रऋन प्रारम्भ हुआ 
और इती समय से पहा तबले को भी महत्व मिलने लगा! । आज तो यह स्थिति 
भा गहँ है फ्ि इस पराने में पदावज नाम माज को हृह गयाहै और यहा के 
कशाकार तबता वादक कै हाय में विश्व में यज्ञ अर्पित फर हहे हैं । 

पैजाब पराने काविकात लाला भ्वानीदाब अथवा मधानीदीन के 
'बिध्य प्रश्थ्यों के योगदान ते हुआ । व्र्व श्री ताज वा डेरेदार, हद्दू वा 
लाहौर वाते, कादिर बख्जाप्रथम॥ तथा अभ्ीर अली आदि भवानीदात है प्रमुव 
'शिब्यो में हुंप 'जिनते पंजाब की परम्परा कली । अमीर अली मे तुक्पद अं 
पधिर्भेष प्रयात किया था । ऐस उल्लेश ब्रज की हल्ततिपि पोणी में प्राप्त छ 
है । उल्ताद ताज बा डैरेदार के पुत्र नाठि वी पबावजी अपने तमय हेप्रतिदर 
कलाकार थे, उन्होंने अपने पिता के उपरान्त मथुरा के पँ० जानकी. दात ते. 
जौ कोठऊ सिंड के गुस्माईं थे, प्िधा ही थी । 
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पकावज की पजाब परम्परा भें ताला भवानी ठात कै पाध प्रम्नव 
भिष्य हुप । उल्ताद कादिर बस्चाप्रथमापिनके पुत्र पिया! हुसेन बढ्श, पौँज 'मिया 
फाररेर ब्ठब्न तथा प्रपौज मिया कादिर बज्ड्य ये । दूसरे उल्ताद ब्राज जा डेरेदार 
जिनके पुत्र नातिर वा उचध्यकौटि के कलाकार ये, वे मधुरा के पँ० जानकीदात 
के 'बिब्य थे। उस्ताद नातिर वा दीर्ष काल तक 'जियाजीराव गायबवाडु कै 
राज्यकात्र में ब्होदा दरबार में रहे तथा ब्छौदा के कलावन्त कारबौंने भें रहकर 
अनके मिष्य तैधार किये जिनमें पँ० कान्गा उताद मुख्य थे । उनकी वश परम्परा 
में उनके पुत्र नातिर हुँतन, पौत्र नजीर हटेन बा आदि अच्छे कलाकार हुये हैं । 
तीसरे फ्ि्य शक उज्ञात हिन्दू क््याक्षित में, जिनके पश्िष्य व भदानों प्रसाद ते 
$ज के मक्शन जाल ने (5 जिक्षा गहष की थी ! चौथे िश्य उस्ताद हदूदू था 
वादौर वाते थे, जिनसे बनारत के पौ) बलदेव सहाय ने त्रीखा' था । रेता पंजाब 
पराने के कलाझारों का दावा है और बनारत धराने कै प्रतिनिधि कलाकार इस 
दावे गा जोरदार रूंन करते हैं | पाप्थें शिष्य अमीर अनी ये जौ बब्ले हुसेन 
ढोलकिया के पुत्र थे | भ्वानीदात ने बल्ये हुतन को हराकर उनऊे पुत्र को अपना 
ब्िष्य बनाया था | अमौर अली ने पंजाब फे टुक्कडबाज का प्रधार किया, शेता 
उल्तेद पोयी में 6 । 

इन पाँच बिष्यों के अतिरिक्त भी पंजाब की परम्परा में लाला 
भवानी दीन के उन निष्य हुये, परन्तु उनके फिधषय में छोई विकिट जानकारी 
उपलब्ध नहाँ है | पैजाब पराना हिन्पुस्थान उया पराकिल्तान दोनों देशों में 
दैला है। लाता भवानीदीन जी के प्रानिष्य उक्ताद हुसेन बढ्य पुद्र उत्ताद 
फा।र बछ्द के फैफ्ड्ों ब्िध्य थे । उनके अम्रुष मिण्यों में उनके पत्र कादिर बढब्न , 
मियाँ करम इलाही, छाजबा म्लंग वा, उत्ताद फिटोज का, उल्ताद कल्लन बा, 
उत्ताद मोर षछ्च फिवा लिया, उल्ताद महजूब बब्च आदि के नीम गिनाये 
जाते हैं । पह श्क उल्लेडबीय जात है कि उल्ताद फीर बरूआ के बाद सभी 
उल्तादों ने अपने फिंष्योँ को परशावज की "कशा की जगह तम्े की! ज्िक्षा देकर 
पभपण किया । 
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कौदऊ पिंह पराना 
समशममममानमक 

अद्ठारदी' झ्ञवाब्दी के पृवाई में हमार देश 3ग्ैणों की पकट्ट में 
जड्ू गया, हम गुलाम हुपे विदेशी गतनकांत में हगारी तैल्कृति को अनैक 
प्रहार प्लने पे । पिदिश्ों प्रभुत्ठ श्पी राफ्यीय अल्यिरता के कार संगीत 
राजाज्षय वो जुका था तथा छोटीनछीठी रियाततों में पलने छगा था । 

ऐसे प्रतिकल दिनाँ भें यदि हमारे कलाका हाँ को उन द्वेश्ी! रियालतों 
के महाराजों, नवाबौं तथा ठाकरोंँ का सरक्षष नहीं पा हौता' तथा इन 
कला पौक्क नरेत्रौ के द्वारा उन कलाठछारों की कला का गौरत नहीं बढ़ाया 
गया होता बो नि: तहैह हमने संगीत के कैद में बहुत कुछ खो दिया होता । 
भारत की सास्कृतिए परम्परा उन गषआही सामन्‍्तों की तदा अणी रहेगी । 

एफ पता पारखी नरेज्ञ के दत्थार मैं भारत के मडाने मटग वा दक 
कौछऊ सिंह महराज विघमान ये, दे मध्य प्रटैज्ञ भें हिचत दत्तिया रियात्त के 
राजा भवानी तिंद के दरबार में अनन्य कला रत्न ये । अपने दीव॑ जीवनफाल 
में उन्होंने अनेक राजा>मंडा राजाओं की महफिलों को सजाया था, किन्तु दतिया 
तैरैड की उदारता, प्यार श्वँ कला प्रेम पर ये इत कदर मुगप हो” गये 'कि. श्क्ष 
बार दत्तिधा' जाकर छत जाने के परचातु जीवन के अँतिम क्षैत तक वहाँ रहे | 
अपनी बहुमुत्ी' प्रतिभा श्वँ सिद्धि के बल पर इस कला ह्वामी ने प्रातज को 
अत्यन्त गौरवान्चित किया । भारतीय तंगीत तमाज और ताल भर्ज्ञ आज भी 
श्री कोदऊ सिंह महराज का नाम ब्है सम्मान स्व छ्वा ते लिया करते हैं ॥ 
महराज कौदऊ 'पिंह का घराना पयावज वादन के छ्लत्र में अपना महत्वपूर्ण स्थान 
रबना' है | वे उन महाने पैजत्वी ताजा' भवानी दीन उम्रानीदातउध्वा' भवान 
दीन॥के प्रतिभावान ब्िष्य बे, जिनका योगदान प्रबावज कै द्वेत्र में सर्था पिंक है द 
लाला श्वानीदीनय के तम्बन्ध में संगीत उनते में काफी मतभेद है । शक मा के 
अनुतार अकबर युग के लाशा म्वानीदात परदावजी के बँद शव पबष्य प्रशम्परा 
पे ये, रेसा छा जाता है कि उनके प्रदादा लातला' भवानीदात जन्न कै श्याम 
पदातयी दे बार प्रतिमावान िब्यों पे ते एक थे फिन्हें अकबर के दिल्‍ली दरा 
मैं तानतेन की तंगति मेँ संगीत चादन का अवतर मित्रो या! ! 

दूर म्शानुतार हाला भ्वानीदात जावशी बहाने के प्रेरषा ये । 
बादबाह़े अकबर में उनढी वादन छगा' पे प्रशन्‍्न हौफर उनको जाठली' नामह १ 


हे ््््ि 
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भेंट में दिया था । अतः उनकी परम्परा ज्लावली पहने के नाम से प्रस्ट्ठ 
हुई । भरहशाह अकबर ने भंगवान दात कै पुत्रोँ को 'लिंह की उपाधि भी दी 
थी, तब मे उनके दँद् में सभी कलाकार अपने नाम के साथ तिंद लगाने लगे | 
कौदऊ पिंड के गए भवानीदीन इत्ती भ्वानीदात की परम्पटा के भिष्य 
अपा वंशज थे । | 

तीतरे स्तानुसार भगवान दात़ जी मधुरा निवासी मे तथा उन्हें 
सतत शिरोमर्षि स्तामी हरिदात जी का ।ड्ैेब्य हौते का सौभाग्य प्राम्त था। 
इसके पश्चात्‌ उनझी ऊलघर के दरबार में दरबा'री कलाकारहइ् होने का सौभाग्य 
प्राण्त था तथा तंनीत सम्राट तानतेन की पंगति करने दा भी। ब्ैथ प्राप्त 
हुआ । लाता मतानींदीन श्री' आ्वानीदात के ही परौज ये | 

उपरोक्त तीनों प्ररार के ऋभैदोँ का फिती प्रकार का एतिहा लिक 
प्रमाण नी प््रिता, परन्तु राग दर्पण, भअदल उर्त छ्ुतिकी, दुशरौ> तानसैन 
आदि पुक्ताकों के उल्लेयानुतार इतना अदाय प्रजाषित हौ' जाता है कि अकबर 
फाल में मग््ान दास नाम्छ एफ पयावजी ये जौ तानझैन दी जतैंगाते किया 
करते थे । म॑वानीदीन उन भवानीदात के तीहरी पीढ़ी' में जाते है, जौ कि 
अठा री इताब्टी के धारम्ध का छाल भाजा जाता है | इन तीनों म्तौ के 
अतिरिक्त शक और स्त नयुरा में ध्वाप्य है, जो उपर्युक्त चारों से >फा 7 
प्राभाणिक लग्मा' है । 

भधरा $ परराष्यी ऐदाराम जी की पोधी में जो 6 2०वीं शदी 
के पूर्व मे लियी' गयी थी, शीदऊ 'पिंह $े युद्ध न्मानीदीन को अयानीदात क्रे 
नाम ते तम्वीमित फ्िया है । उस युर्धक के अनुभा ? भवानीदास आय की 
कौटिया परम्परा के ललाकार ये | ये फैय्ग फिशनन जी के पौत्र ये | इतिया 
ठरबार भें नौकर थे तथा अपने त्रयय के ब्रवविक प्रसिद्ध कताकार माने जाते थे। 

इस प्रकार यह उ्रतीत होता' हे कि पखाघज की अमैद परमराओं' के 
ताथ भवानीदात दा तस्बन्ध रहा तथा इन ऐैल्न भें उनका भारी योगदान 
रहा | उक्बीम मौहम्मद करम पमाम, पक्वीर करूद तथा ऐैदा राम मे उपनीर 
अपनी पुल्तकों में क्वामीदीन उपवा' भधानीदाम के फिछ्योँ में कौदक सिंह, 
ताज बा डेरेदार, टीका! राम तथा उब्दे हुतेन दोबेडिया के पुत्र अमीर अछी' 
का उल्लेय किया है। हत प्रकार पह स्पष्ट हो जाता है कि पंजाब तथा/ कुदऊ 
पिंह ठोनों क्रानों को परम्परा के आदि प्रवर्क्ष लाता मतानीटीन या 
संवानीदात ही थे । 


* ॥ । | कम 


ब्रंभव है कि जावली वराने की परम्परानुतार उनका नाम भवानी 
'पिंह हो, परन्तु साथ वृत्ति धारण करने के कारण दीन भावना” के घोौतक़ 
भवानीदीन अथवा भवानीदात के नाग ने पहचाने गये हाँ । लैकिन निरिचत 
कप ते वे कौदऊ सिंह के गुरु थे । कीदऊ स्रिंह के छोटे भाईं राम सिंह की बडे 
परम्परा के राम जी लाल भा के अनुतार कौदऊ सिंह के पिता श्री तगुभथ सिंह 
जी तथा दादा श्री छब लाल सिंह जी काभी दरतार के राज पुरोहित थे | 
नौ वर्ष को आअपायु में माता-पिता ० दैहाम्त ही जाने कै काएपं॑ घर छोड़कर 
निकल पड़े तथा परयाधज तीखे की उत्ताछ ने उन्हें गुठ भवानीटीन तक पहुँचा 
दिया | गुछ का तहायरा और स्नेह उनके पले अनाथ बालक के लए ईश्वर की 
अम्नीम कृपा ही पिद्ध हुई । कौदऊ तिंह ने अपनी पृत्री की शदी में ।५00 परनेँ 
अपने दामाद श्री कादी उत्ताद को द्वो थी | उन परनी को पुजी' का का समझ 
फर जैद्क तिंद मठतात्न ने आयाोवन नह बजाया । तनु ॥853 मेवे ह्वाती के 
रिश राजा गंगाषर राव के दरबार में लय ये । ब्दाराजा गंगाधर राव और 
फोदऊ सिंध के जीव अच्छे सम्बन्ध के । मजाराज की मल्यु के पीशचाय महारानी 
पंधमीजलाड॥ ने भो उपका प्यैश्ट जादर तम्मान किया क्त्ती थी । सन ॥857 ई0 
के पिलय में जब >्रैजों ने पब क्ञाती बर ७ फ्िगार कर धिया तो कोदऊ सिंह 
को भी डस्टी का दिया पा । दतिया के कहाराजा मधानी जिंध मे कैद से 
उन्हें उक्त 5 राया और 7पो दरार रे तन्‍्वानपर्तक्ष रजा' । उस प्रत्नग की 
स्मृति में कोदक पिंड तप्मे दाहिने पैर ४ एक एजीर पहले रहते थे, पूँज्ने पर 
ज्वाते याति भाई मैं स्वतंद्र कहा दूँ भें तो दया नरेज छा जाजीवन कैदी हूँ । 
इन राज दरबारों के अतिरिक्त जयौष््परा कैतपर, समंधर, ग्वालियर आदि 


अभैक दरबारों भें उन्होंने आदर सम्मान प्राप्त किया था ।* 
फीदऊ सिंह की विश्वात विष्य परम्परा तम्पूर्ष भारत में फैली है | 


उनके प्रमुष 'डिध्यों में प० मदन मोहन उपाध्याय, अयौष्या' फै बाबा रामकृझ्नार 
दास, दरभंगा के पं भैया लाण, उसके उपने भाई राम 'मिंह, राजस्थान हे श्री 
जगन्नाथ पारिसख, बंगाल के ४7 दिलोप चन्द्र मटटायारयू, पीत्रीमीत कै अम्भू 
दशण७ल, बनाएम के व्डहै पर्वत (र्तेंह, टीकमगढ़ के लाशा इल्ली, दतिया के फिली 
नागर्थ, पंयाव के ज्ञानी हरनाम पिंड तथा राणी' फुकनन लिंह, म्हादाष्द कै 
लवन्त राव ताने, गधुरा के चेरन्‍्त्नी ताछ, 'पतिन्‍्य'हैदराबाद के चेतन गिरि, 
पैंउमदन मौहसन धोरो वाले, बदल तथा कन्‍तराद्दद्दीनोँ औई॥, श्तीजे जानकी 
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प्रताद इत्पादि । उनक़े दी बेटियाँ थीं । उनके दामाद काओी प्रताद ने थी 
उनते तीखा था । इस प्रकार उनकी बैश परम्परा तथा दि८्य परम्परा काफी 
विशल है । 

कोदऊ तिंह के छोटे भाई पँ० राम सिंह की परम्परा में भी उनकी 
विध्या' फैली । राम 'सिंह स्वयं उच्चकौटि के पख्जी” थे । उनके पुत्र जानकी 
प्रताद को कोड्अ तिंह जी ने त्वय॑ जिक्षा दी थी । जानढ़ी प्रताद दतिया 
दरबार के कलाकार ये । उनके पुत्र गया प्रताद जी उच्च कोटि के कलाकार 
थे । वह भी दतिया दरबार में रहे हैं । गया प्रताद बी के पुत्र श्री आयोध्या 
प्रताद प्रावजी का अभी छुछ वर्ष पूर्व दैहान्त हौ' गया | वै अपनी परम्परा 
के उध्च कौटि के कलाकार ये तथा राष्ट्रीय तम्मान पदुमत्री ते विभ्वषित थे । 
उनके चार में ते सबसे छोटे पुत्र श्री राम जी लाल ब्र्मा आजऊक्ष राम्पुर में हैं । 
कोदऊ तिंढ़े पराने की वाद्धन विशैषता 


कोदऊ सिंह जी सिद्ध पुरुष ये वे ब्क्ति के परम उपातक ये, अतः 
उनके बाज भें गाम्भीय, ओज प्रबलता' स्व भक्ति भाषना स्पष्ट स्य ते दिवाईं 
देती है । बढ द्वारा प्राप्त विधा के उपरान्त उन्होने स्वयँ अनेक परनों की 
रचना की | उनके अनेक बाजों' भें परनो' की 'क्लिघ्टता, बम्बाईं एवं प्रकारों 
का वैज्धिय प्रचुर मात्रा में देबने को मिता है | मुर्दंग का बाज पारवपा नि 
बाज है | ढोदऊ सिंह परम्परा में इत बाज का प्राधाम्य है । हाथ ही 
इद्वता तथा ध्वनि स्व बोलों की स्पष्टता, तफाईं को इत पराने में तबते 
अधिक महत्व दिया गया है । लम्बेन्बम्ब बोलो कौ तफाई और स्पष्टता ते 
घजाकर इद्ठी ते लगा देना उित्रे तुनकर गुीजन चकित रह जाते ये, ४:5नके बा” 
की मुछय विशैषता है | पांच, तात, दत, बीत, चौबीत आवृत्तियों की बरतें, 
उमके बाज में तापारण थी । उनके मेष करन, बहाटोप पररन, इन्द्र पनुधी 
परन, बूँद परन आदि-प्रमुव होते हैं | छोदऊ सिंह का बाज नाना पानत्ते के 
घाज ते द्द्वा बाज है | उतमें फ्ुनग, पध्हान्न, तदस्न, दूवें, पिनाग, धृमकिट, 
कृषित्‌, पत्ता, द्वेत्ता, तक्‍डा, धुँगा, भगा इत्यादि जोरदार बोलो ढा 
प्रयोग देडने को मितता है | अनुमान है कि ब्क्ति स्वत्पा माँ जगदम्बा के 
परम भक्तड़ होने के कारण उन्हें ऐसा औज्यूर्ण श्वँ गम्भीर बाज पप्रिय रहा 
होगा । 


हे जज हा 


नाना पानते घराना 

कौदऊ पिह महराज ने अपनी ताथना, वादन वैरिष्ट्य, प्रभावश्ञाली 
ठयक्तित्व और विज्ञाल परम्परा के द्वारउ पसावज के फेत्र में ता प्रभुत्व जमा 
लिया था कि दूतरे सौ साल पर्यन्त पयावज के वेत्र में 'किती दूसरे पराने की 
उत्पात्ति की कल्पना भी असंभव सी प्रतीत होती थी, परन्तु उनके जीवनकाल 
मेँ ही शक अलौकिक प्रतिभा का कला के वितिज पर उदय हो उका था! जिसके 
पौमुबी ठयक्तित्व ने आगे छककर कला संब्वार को परम उज्जलतित किया तथा 
एक नवीन पराने ढी भैंठ ते उसे नवीन ज्योति दी । उत्त कला पुंछ का नाए 
धा “नाना पानति” । 

तत्कालीन विद्वानों के मतानुतार दक्षिग तक नामा' पानसे जैसा 
ताल मर्म, मधुर वादक शवँ ताल गपितका कोई दूवरा नहीँ था । नाना पानते 
को ताल शाक़॒ब्र कढ् नायक कहा जाता था-। कोठऊ 'सिंह जी के कारण उत्तर 
भारत में तो पावज दी प्रतिद्धि पिपुल मात्रा में थी ही, "परच्तु महा राष्ट्‌ 
मध्य प्रदेश तथा दक्षिग भारत में बड़ प्रदेश में प्बरावज के प्रचार श्वँ प्रतार का 
मुठ्य ब्रैेय नाना पानते को ही है।.... 

कोदऊ सिंह महराज कै समालीन बाबु जौध सिंह नामक श्क उल्कृष्ट 
श्वं संत प्रकृति के मरदंगाचाय॑ हुप हैं । वे ही नाना पानते के छुद थे | नाना 
जैसा प्रतिभाशाली 'शिट्रय उत्पन्न करके उन्होंने संगीत जगत को जौ दैन दी है, 
वह तथचमुच भ्रद्वितीय है । 

बाघ जोप सिंह के गुह के पिषयम दो मत प्रचलित हैं | एक मत के 
अनुतार वे लाला भवानीदीन के शिष्य श्व॑ कोदऊ पतिंह के गुस्मभाई ये । दूसरे 
मत के अनुतार उनका तम्बन्ध लाला' केवल 'दिश्न क्री परम्परा' से है । प० छैदा 
राम कृत "पौधी" में बाबु जोथ तिंड को भधानीदात का पौत्र और टीढा राए 
का पुत्र बतताया गया है| जो भी हो फिन्तु बाबु जोध सिंह एक उत्कृष्ट 
पवावजी ये तथा ताला भवानीदीन अथ्या' म्वानीदात की परम्परा ही पे 
प्रम्बन्धित ये । दोनों मतों के लोगो ने उनका तम्बन्ध भवानीदीम या भवानी 
दात ते जोड़ा है । 

दष्विष ॥म्हाराष्ट्। के उत्ताही और होनहार बालक नागा पानतसे 
भें बचपन ते ही इद्ध तंगीत के तंत्कार पिषमान थे | माना का जन्म महा रा 
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में वाईं के पात ववन में हुआ था । बाल्यावत्था मेँ ही पिता ते पदावज 
तीबा । वे मंदिरों में मजन-कीर्तन की सँंगति किया करते थे । पिता के उपरात 
नाना' पानते की पुषे की" दरबारी कलाकार मनन्‍्यावा जी कौड्ीतकर ते भी 
तीज का मौका मिला | पानसे जी के बाज में जो सारणी परनें ॥धारा परन॥ 
तुनने को मिती है, वह कोड्ठीतकर पराने का ही प्रभाव है | तत्पश्चातु उन्हें 
वाई के चौण्डे बुवा तथा मार्तण्ड घुवा ते भी डिक्षा ग्रहण करने का अवतर मि्लरा। 

तौभाग्य सेकिशे रावल्था में नाना पानते को अपने पिता के साथ 
काशी जाने का अवतर मित्रा । ढाड्ी के मँदिरों भें मकन-कीर्तन के ताथ उनकी 
मृर्दंग स॑गति तुनकर वहा के लोग मुगूध कौ गये थे । उन दिनों काशी नगरी में 
बाबू जौ६ पतिंडे रहा करते थे । तोगौ के मुझसे उन महान संत की अपार विया 
का वर्षन तुनकर नाना अपने को रोक न सके और शक दिन उनते मिलने उनके बह 
पहुँच गये | उत्त तमय नित्य 'नियमानुतार बाबू जी तय भें लीन होकर मा अग्वती 
के चरणों में अपनी ताध्ना ढा' अध्य॑ अपैण कर रहे थे । इत भक्त कला विद का 
अनोबा वबादन तुनकर नाना दँग रह गये । वे आत्म विभोौर होकर विया प्राप्ति 
की आकाश्वा से उनके घचरणो पर गिर पट्ठै । गुरु ने शिष्य की भक्ति और प्रतिश 
को पहचान 'लिया और इस प्रकार नाना की परम्परागत शिक्षा आरम्भ हुई । 
गुल धरणों' में ।2 वर्षो” तक डिपो उाहण करने के पश्चात्‌ तथा पदावज वादन में 
पूर्ष दक्षता प्राप्त करके नाना पानते काड्ी से इन्दौर आये । 

श्री गौविन्दराव बुरहानपुरकर नै शक स्थान प्रर नाना पानते के गुस्ओों 
में प्रयाग छलत्तर प्रदेश॥ के माधव स्वामी ढा भी उल्लेब इत प्रकार किया है :« 

'"दाई में पलने के बाद तथा पिता' ते जिक्षा प्राप्त करने के बाद नाना 
पानते ने पुण कै मान्याथा कौड्ीतकर तथा चौण्डे बुवा व मार्तण्ड बवा ते भी 
शिक्षा अहष की । बाद में वे बाब जोध सिंह के पात काशी फो गये, वहा बारह 
ताल तक़ अभ्यात करने के बाद बाब जोध सिंह जी ने उनको प्रयाग के परम संत ' 
यौगिराज माफक्व स्वामी के पास भेज दिया' था! । यौगिराज माय्व स्वामी उचध्य 
कौठि के मुर्दगायार्य थे । उनते नाना जी ने 2 वर्ष तक 'शिक्षा झहष किया तथा 
शिवा ग्रहण करने के बाद उन्हें इन्दौर के राज दरबार मैं आशय प्राप्त हुआ । 
इम्दौर में राजाह्य प्राप्त होने के बाद नाना पानते जी मैं अपनी प्रज्ञा, प्रतिभा 
एवँ मौलिक तुृजन शक्ति के अनुतार बहुमुवी जिधा में अनेक परिवर्तन किये ।उस्होने 
ग्रन्थों का अध्ययन किया जिले उनको नवीन दृष्टि मित्री | छत अध्ययन के 


पु 


आधार पर उन्होने गणित झात्त्र की दृष्टि से परनोँ का नवीनीकरण किया, 
नवीन ठैक़ों का आविष्कार किया, अनैकोँ तालाँ में मवीन बँदिश्यौँ की रचनाएँ 
की तथा ह्िक्षा को तरल घनाने हेतु माजाप्य पद्वति का निर्माण करके उगलियाँ 
पर गिनने की रीति को उन्होंने शत्ताधार किया । बारतीय ताल पिया में 
उनका' यह अत्यन्त महत्वपूर्ण दिन था ॥ 

नाना पानते जी की 'विश्य परहम्प रा 


पानते जी ढी 'डिष्य परम्परा घहुत 'विश्वाल है, परन्तु उनके ख्विष्यों 
में उनके पुत्र बवन्‍्त राव पानते, नाती कर भैया पानते ॥पुणे॥, पँ० तखाराम 
बुवा आसे।इन्दौर॥, पं) बामनराव चन्दउ्ठफर हैदराबाद, पँ० बलवन्त राव 
वैध ॥जमस्छी॥, पं० इईकरराव अल्कूटकर ॥बम्बर्ई॥ महाराजा भाऊ ताहबाासतारा। 
पँ)गो बिन्द राव राजकीय ॥इन्दौरा, पँ० कावन्त राव बाडवे आदि के नाम 
उल्तेदनीय हैं । उनके प्रड्िष्यो में पँ० अम्बादत्त पत आगे।इन्दौ र।॥, पॉ०सो विंद 
राव बुर्हानपुरकर ॥बुरहानपुर॥, पं गुस्देव पटवर्धन, पँ० बाबू राव गोजो॥बँबईड॥, 
राज्पैध बन्धृ पन्‍्ट्रकान्त, वीरेन्द्र कुमार, कैश्व रा'म तथा ज्िव नारायषाइन्दौर॥, 
पा) तवाढाओ मुर्दगायार्य अलखनऊ॥, पा) घी राम पस्त पान्डेयानागपुर॥, भरी 
नारायणष राव कोली ।बम्बहँ॥, ब्री' शंकर मैया तथा चुन्‍नी लाल पवार ।इन्दौर 
रंग नाथ राव एकृूरकर ॥महा राष्ट्र, मारतेंग करवा हैदराबाद तया आधुनिक 
पीढ़ी में ब्रीडृष्षदात बनातवाला।बुहहानपुर॥, कोलधाजी विमालधरा।नागपुर॥, 
अर्जुन सेज्पालाबम्बई॥, विमायक राव छागरेकरापेन॥, गौत्वामी' कल्यागराम 
गाकुलो त्ता' तया दैवड़ी नम्दन॥महा राष्ट्र।इत्यादि कलाका रौं के नाम उल्लेयनी-य 
' हैं। 

पावज के ताथ-ताथ नाना पानते कोईं तब्ला वादन और कथक़ नुल्य 
कला का भी अध्छा ज्ञान था | पवावज के आढार पर तबक्ने की अनेक बँदिशों 4 
रबना करके उम्होने शक नवीन बाज का श्ाविष्कार किया जो नामा परानसे के 
तबला बजाने के माम ते आज भी म्हाराष्ट्‌ में प्रत्छि है । नोना पानते ताहब 
ने तथ्ला और नृत्य में भी अमैक डिष्यों कौ हिक्षा देकर तैयार किया । 
पानते पराने की वादन पिश्रेषता | 


नाना पानते जी पिनग्र शव कोमा हूदय के टयक्ति थे | ते छ्केंह- घड़े 
सभी कलाढारों का हुदय ते आदर किया करते थे । कलाकारों के सम्मान की 
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रक्षा हैतु उन्होंने *तुदर्श" नामक शक नवीन ठेके का निर्माण किया था ॥फिती 
कलाकार की क्लिब्ट गायकी में तबलिय को यदि सम या ताल तमझ भें न आये 
तो अपमान से बबने के लिए तुदईन ठेका तबलिय के लिए अल्यन्त उपयोगी” 
होता था | 

उनका बाज तरल रख मुतायम था । लम्बीन्लॉसबी परनें, कठिन बौलों 
का प्रयोग उनके बाज में नहीं होता था | छौदऊ पतिंह पराने के प्दानत, 
तदाल्त, फिलाँम आदि फ्लिष्ट शब्दों के स्थान पर धुमकिठ, किटतक, ध्डूमग, 
तगन, गदिगन, पिर धिर किट तक, तक तक तिराकिट तढ़ आदि तरल ब्रब्दों के 
प्रयोग उनकी शैली में देखने को मितते हैं, 'किन्तु दौइमे पाते शब्दों कौ उनकी 
पैन में पविरेंष महत्व दिया जाता है | उनके रेते सतत होते हुंथे भी मधुरता 
की दृष्टि ते बहुत सुब्सूरत हैं और बिना छिती' कब्ट के दुत तय में भागते हैं । 
कौदऊ 'तिंह का' बाय गंबीर, औजपूर्ष और जोशीज्ा बाज था, जब कि पानते 
जी का बाय म़्लायम, मधुर एवं तरल बाज था | 

पानते पराने की विशेष्ञा "ताल का बन्य” माना जाता है ।बोलों 
फौ प्रथम हाथ ते ताल देकर ताथा जाता है, जब तक बोल, लय भें न थैठे 
'डिष्य ताज को है नहीँ सकता । गणित ज्ाल्मर का रुघान उनकी परनों भें अ्र- 
गण्य है, उनके बाज में हिताब की बातें, ऐसी सुन्दर रीति से सजी रहती: हैं 
फि वादक ढी विद्वता ते लोग मरध हो जाते हैं । उनकी बौदिशो में 5-5 
मात्राओं के हिताब या 5-5 शब्दों के बण्छ विशेष र्प से देखने को मिलते हैं । 
आऊत देश में जो ग्नि-एने पशावजी हैँ, उनकी वादन हैली में कोठऊ सिंह 
और नाना पानते का यौगदान अफिंाइ दिखाई देता है| नाना पानते की 
एठ बात विशेषता यह थी कि जितना तौ वे अच्छे पढावजी ये, उतना ही 
अच्छे तब्ले के कलाकार भी थे और तब्सा दांदक तथा नुल्यकार भी थे । 


« १॥ 77... 
वैष्ण अपवा नाकफारा ।वाड्। ढा पराना' शव प्रमुख परम्पराएँ 
गदकामातक' बडी सादाक गयाकन १ा॥०-कक पाक ााक॥ कदा॥ अर पक याद वायुफपायक- गयाए: ब्याक धवाद-पादिक-५॥+७-ाए-मदाक धदक व वायदा नायक आइंकराा॥- पक, नाकफ-प्कणदयप+ बाद नकारा वमाक मदावदापाप इफिमपीर थक मनी जापकि० पी पम्के। नरक 


वैष्णव तम्प्रदाय में तँगीत को बहुत महत्व दिया गया है | अतः 
नायद्वारा के भगवान ब्लीनाथ जी के धाम के तीन-चार सेवक परिवारों मेँ 
शव गद्दीनतीन पुजारी तथा महस्तों ढी परम्पराओं में परावज की विधा 
पीक्की दर पीढ़ी की आ' रही है | उन परम्पटाओं का छ्रमइ: अवलोकन 
करते हुये तर्व प्रथम हम पँ० छपय राम जी की परम्परा कौ: देवेंगे, जो मृत: 
जयपुर से त्म्बन्धित थे | 
जायारा के पछ्य राम, जी. का पराना 

जयपुर की पवावज परम्परा का इतिहातल ब्रदियाँ पुराना है । उत्तके 
ढबलाका रो की परीढ़ियोँ का विल्तार कम ते कम द्वाईं तीन सौ वर्ष की लम्बी 
अवधि को पार करता हुआ दिवाईं देता है । नाथद्ारा के पं०फन श्याम दात 
कृत *मुर्दंग तागर* में हत परम्परा का' जौ इतिहास उपलब्ध है| उत्से यह द्वात 
हौता है कि दादा जी तुलतीदात इसके आप पुरुष थे । राजस्थान के प्राधीन 
नगर आमैेर में यह परम्परा जुठ हुईं, जयपुर में 'घिकतित हुईं तथा' पिछली दो' 
मेदियों ते नाय्द्वारा के ब्रीनाथ जी के मंदिर में 'विल्तुत श्वँ बहुचार्चित हुईं । 
यही कारण है कि जयपुर परम्परा आज नायथद्वारा की परम्परा के नाम वे ही 
प्रततिद्व है । द 

लगभग पौने तीनतौ वर्ष पूर्व आमैेर में पँ० तुलतीदात जी द्वारा इत 
जयपुर परम्परा की नींव पड़ी, जो उनके पौज हालु जी के समय में विशेष रुप 
ते विकतित हुईं | वे अपने समय कै अच्छे पव्रावज वादक ये । उनक़े नाम से 
आगेर तथा जयपुर में हालुका की पोल नामक मोहल्ले थे, जौ आमेर मेँ ब्लो 
खंहर हो का है, ढिन्‍्तुँ जयपुर नगर में हाजुदा मौहल्ला' आज थी इन 
कलाका रो की प्रतिद्वि शव महत्व कौपिद करत्या हुआ स्थित है । उनकी इस 
जागीर में उनके पैधज आज भी रह रहे हैं । गाने-बयाने वाले फल्लाकारों? के 
मौहल्ले के नाम ते यह हालुका मोहल्ला आज भी जयपुर मैं प्रति है । 
पं>तुलतीदात्त जी के पुत्र, पौत्र श्वँ प्रषौजत्रों में तर्व श्री हर भगत, छबील 
दात, पकीरदात॑, हाणुजी, छाजजी, पौबा रदात, देवादा तू, विष्चुटातु, चिम्ना जी, 
भान जी आदि शक ते बढ़कर एक कलाकार हुये, किम्तु उनकी पौय्ती' पीढ़ी के. 
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प्रपौजरें पं)ह्मराम जी ते इस परम्परा भेँ शक नवीन मौड आ' गया । उनके 
पश्चातु यह परम्परा जयुर परम्परा कै उपराति नायद्वारा की पसावज परंपरा 
के नाम से भी पिशेष प्रचलित हुईं । 

स्व राम जी के पूर्वजों का विस्तृत इतिहात हमें उपलब्ध नहीं हो 
रहा, कैवल उनके नाम ही पिदे पते हैं जो इत परम्परा के वयौद्द्र बंडइज 
पं>पुरुषौत्वम दात जी के पात सैचित हैं | रूम राम जी के बाद का ढ़मानुतार 
वर्णन " मर्दंग तागर" भें मितता है, जो फराम्याम दास जी की कृति है 

आमैर निवासी ह्यराम जी ॥जन्म संवत्‌ ॥79॥ अथांतु तनु ।॥755 ई0॥ 
जयपुर ते जोक्पुर आ गये और वहा के दरवार में नियुक्त हो गये । कहते हैं 
कि ताड़व नुत्य शव राजन लीला की फैफ्ठों परनें उन्हें कठल्थ थीं, जिन्हें वे 
घड़ी बुबी के साथ बजाते थे । संदतु ॥859 में असभवतः सन्‌ ॥805 ई०॥ वयोंबुद 
सम राम जी तथा उनके य॒या पुत्र बल्यभदास जी नाथ्द्वारा कै श्री' ॥08 ब्डे 
गिरवारी जी महराज की आज्ञा ते नाफक्ारा आकर ठाछुर जी ढी सेवा में 
लग गये । तब से आज तक उनके पराने की परम्मरा माध्द्वारा की मृदेग 
परम्परा के नाम ते ही देशभर में प्रत्धि हे पप 

उन दिनो जोषपुर दरबार भें अकबर युगीन लाला मख्तानदात की 
परम्परा के उत्तरापिंशा री उत्कृष्ट पव्ावज वादक पहाइ हसेंड जी' भी दरबारी 
कलाकार के पद पर विधमान ये | य्यापि स्पराम जी तथा' पहाध्ठ तिंह जी 
तम्कक्ष थे, तथापित्र स्राम जी अपने कलाफार फि्र पहाइ सिंह जी की कला 
के बडे प्रसैशन्‍्ष थे तथा' उनका' घडा। आदर तम्मान किया करधे थे | यही' कारण 
है कि ध्यराम जी के पुत्र बल्लभदात जी की 'जिधा-दीक्षा पिद्ेष छ्य ते पहाइ 
सिंह जी के पात सम्पन्न हुई । 

बान्‍्लभदात जी के तीन पुत्र हुप । तर्व श्री चतुमुंद, इ़ैर लात तथा 
जम लाल | घ्तुभुंज जी उदयपुर में रहे थे । कट नाल तथा दैम लाल जी का 
जन्म ढुमइ) तँधतु 986 और |889 मेँ नायद्वारा में हुआ था | वे दोनों आईं 
मुदंग वादन मेँ अत्यन्त प्रवीण थे तथा मात्राओँ के भेद तथा तालौँ के विषय में 
गहरी जानकारी रखते थे । सँबतु 4806 में बल्लभ दात जी का दैहाब्त हो 
गया | तब तक उच्हहोने अपने दोनों पृत्रों को जी बोल ढर यह विधा' 'ग्रिवा 
दी थी । बम लाल मे अपने ब्छझे भाईं इकर लाल ते भी बहुत कुछ तीखा था | 
बेम्ताल जी को व्ी>की तालों का सँग्रह करते का' बहुत शैक था । तालो' में 
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मात्रा भेद के गणित का अभ्यात्त करने भें वे सदैव लगे रहते थे । 

तंवत्‌ ॥9।। में जाम्नगर के गौल्वामी ब्रजनायथ जी' महराज गोल्वामी 
श्री द्वारिकेश नाथ जी महराज तथा तौराष्ट के तुप्रत्दि परदावजी पैआदित्य 
राम जी नाप्वारा आये । 

पुल्षौत्तम दात जी इस परम्परा के अँतिम बयोब्ढ बंगज हैं | वे देश 
के उध्च कोटि के प्रावज वादक़ों भें से एक माने जाते हैं । पौध वर्ष की अल्प 
आध्म में हाव्र ते ताल देकर बोलो"क़ों पढ्ने से उनकी जिया उनके पिता क्लश्या: 
दात जी द्वारा प्रारम्भ हुईं । पिता जी जब ब्रैँदिर जाति थे तो छोटे ते 
पुसुषौत्तम दात जी ढी अपने ताथ ले जाते थे | पुरुषौत्तम दहत जी जब 9 वर्ष 
के थे तभी तुर्माग्य ते उनके पिता का देहान्त हो गया । उत छोटे से बालक 
के कमजौर छनन्‍्थी पर अपनी परम्परा हो निभाने की समीर जिम्मेदारी आः 
पड़ी । इत छोटे ते बालक ने इस कठोर जिम्मेदारी को मिभाया' तथा अपनी 
कला ताथधना में लीन रहे । री पुरुषोत्तम दास थी का नाम आज भारत के 
उत्कृष्ट पद्ावजियों में गिना जाता हैं । अपने पूर्वजों के कदम पर फाक्र अपने 
पिता कै स्थान पर नाप्द्वारा के मंदिर में वे वर्षों तक सैवा'रत रहे । इतके 
उपरान्त दिल्‍्लहे के भारतीय कला कैन्द्र में आ' गये । बाद मेँ दिल्ली के ही 
कुथक ढैन्‍्ट्र में गुढ के पद पर प्रत्तिष्ठित हौकर' अपना डैब जीवन हयतीत कर 
रहे हैं | इनके कोई पुत्र नहीँ हैं, उनके प्रमुव 'डिश्यो भें उनके नाती प्रकाश चम्द्र, 
दोनों भान्जे- राम कृष्ण एवो र्पाम लाल।नाथदा रा॥, तैज प्रकाश, तुलसी, दुर्गा 
लाल कपक, महराय क्षपति सिंहाविजना॥, राम लखन यादव, भग्मत्‌ उप्रेती, 
हरी ढृष्ण बहेरा, तोता राम बर्मा, भुरलॉपर कुरब, गौरास यौधरी, भीम्सेन, 
मदन लाश आदि कलाफा रो के नाम उल्लेकनीय हैं । 





॥।॥ हत पघराने की वादन झैती हाना पामते पराने की शैली ते पृथक 
है, किन्तु फोदऊ तिंह पराने की हैली ते छुछ म्लिती-छुती है । 

॥82॥ हत वादन जी में विशेषत; "पतिट* से अधिक "किट" अथवा "'किति* 
का प्रयोग होता है । पा' ढकिठ तक ता किटी' तक, 'पिन 'तिराकिट 
तकता,, किठतक ६ धुँ, ग्रफ्तक टित था, ते किट बा पिता आदि बोल 
तमहों का प्रयौग बराबर हौता रहता है । 

॥5॥ बाय पर ता और दापे पर का बजाने की प्रथा भी यहा देखे कौ 
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'मिती है, जो परम्परागत पउैली के विपरीत जान पडुती है । 

4॥4.. ता दि धु ना ढिठ तढ़ गति गन धा+ इत प्रकार मुछय अध्षरों द्वारा 
प्रारंभिक अभ्यास के लिए एक छोटी ती परन प्रतश्द्रि है, जो इत 
प्रकार हैं :- 

_ताह् 'मत्रिताल 


ताता ताता एिदिं दिंदिं | धुंध धुँधैँ नाना नाना 
भर 2 
'हिकता गदियन या 'कितक़ता गिदिगन था किटिकता गदिगन | था 
* 
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बंगाल का पदावज पराना' तथा कछ परम्परा 
+०*बीी०-+ 


काफी समय पहले उत्तर भारत, मध्य भारत श्वँ पैजाब की तरह 
बंगाल में भी पराधज का बोल बाला था | मँदिरों मेँ कीर्तन के लाथ बोल 
बजाने का प्रधार था शव परावज वादन के छाफी उश्य कोटि के कलाकार 
ये । धीरे-पीरे सब लुप्त ता हो गया | पूरे बंगाल में बोहुं-बहुत प्रावजी 
रह गये । भारत के पिभाजन के पूर्व बंगाल के संगीत तमाज मेँ पावज के 
घराने को मुख्य तीन परम्पराओं में बाह़ा गया था :« 

॥॥॥ ब्रज- मथुरा के लाला कैकल फिश्नन द्वारा स्थापित परम्परा 

82॥ पिध्मुपुर बराने की परम्परा 

॥5॥ द्वाढा की परम्परा 

इन तीनों परम्पराओं >ा पीढ़ी दर पीठ्ी इतिहात प्राप्त होता 
है । इनके इतिहात भी बुहदू बंगाल में कुछ रेसे कलाक़ा रो तथा उनके दोल्चार 
पीठ़ियोँ के वजों का मिलिता है जिनका वर्णन निम्मवतु है ४« 
लाला कैयल 'फिश्नन की प्रयावज परम्परा 


भ्री राम पन्‍द्र बोराल के अनुतार बंगाल में पराधज डी मुझ्य परंपरा 
लाला कैवल किशन जी द्वारा! स्थापित हुई | बंगाल सहित दैश्व के अनैक्ष विद्वान 
इत मत के पोषक हैं । ड्रज-मथरा' के नियषासी केवल ठिश्वन ज्री "क्ोड्विया” 
पराने के प्रमुष कलाकार ये । दे देश भर भें कृते रहे और लखनऊ तथा बँगाल 
में लम्बी अवधि तक रहे | कुछ लोग उन्हें लाला भवानी दीन का भाई बताते 
हैं, किन्तु ब्रज की हह््तलिबित "श्लोथी* में कौडिया परम्परा के प्रतिनिधि कला+ 
कार ठैदाराग जी ने केवल किन्नन जी कौ ताजा ख्वानीदीन का दादा तथा 
गुरु माना है। बँगात में उनते सीक्कर जो परम्परा फैली वह घंगाल कै पवावज 
घराने के नाम ते प्रतिद्र हुईं । 

लाला कैवल 'फिह्नन जी ते तीन प्रतिभाशाली फिंब्ियौ-श्री निगाईं, 
राम पन्‍्ट्र तथा निता् में पद्ावज की रिधक्षा प्राप्त की । इन दीन भमाद्यों 

"के दीप परिएम के कारण ही बंगाल भें पद्ावज की परम्परामत कला छा प्रचार 

हुआ । उनके पश्चात उनके पराने में ब्डे तमर्थ श्वँ उत्डृष्ट प्रयाघजी पैदा हुये 
'पिन्होने इत परम्परा को और भी सद्् एवं विल्तुत किया । 

थी मरारी मोहन गुप्त अपने समय के नामी परवावजी हो गये हैं । 
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उन्होने सर्व 8 राम चन्द्र चुवती स्व निमाई चढ़वर्ती ते जिप्वा प्राप्त की । 
श्री गुप्त ने न केवल एक कलाकार के र्य में ख्याति अर्जित की वरनु अनेक 'भ्िष्य 
तैयार करके बँगाल भें इस कला का य्यैष्ठ प्रचार भी किया । श्री मुरारी मोहन 
के प्रमुव रिध्यों में सर्व श्री' दुर्लभ चन्द्र भटूटायाय।दुली बाब-आपने कुदऊ सिंह से 
भी तीया था॥।, कैशध चन्द्र मित्रि।आपने श्री राम चन्द्र छुवती' से भी सीया था। 
कैशव चम्ट्र भुंजी, प्रमष गुप्त, देवेन्द्र नाथ देशतुबोध वाबु॥, जमदिन्द्र नाथ राय, 
इ_महा राजा' नाटौर॥, नरेन्द्र नाथ दत्तास्थामी पिवेषानन्द॥, वीरैन्ट्र किशैर 
राय चौधरी॥नाटौर राज के वंँश्नजा, सत्य भरष गुप्ता, सतीश चन्द्र दत्त, लाल 
पन्द्र बौराब आदि प्रम्मुव माने जाते हैं । शेता' कहा जाता है कि प॑ःतुर्लभ चन्द्र 
भटूटाचार्य ने रक्त बार पर पर संगीत तमारोह छा आयोजन फिया, उत्तम परबाथज 
बजातैे त्मय ही उनके प्राण मिकल गये थे । 

इस परान के डिष्य-प्रद्चिब्धों मे श्री फेशव चन्‍्ट्र मित्र कै डिण्िय शी 
दीनानाथ हजारा तथा पौ0दुर्लभ पन्‍्द्र भदूटाचार्य के विष्य श्री प्रताप चस्ट्र फिक्र 
का नाम विशेष रुप से उल्लेखबीय है ।तदुपरान्त त्व॑ क्री नमेन्‍्द्र नाथ मुदोपाध्याय 
अहुप प्रकाश अफिंरीक्रेवल बाषु॥ राजीव नौचन दे, सृमेन्द्र कृष्ण हे, रतन लाल 
मट्ट, बभ्रम्भ मुछ॒जी तथा डिददास अधिकारी भी इत फराने छे योगर्व उत्तराकि- 
कारी कै छर्म में प्रत्द्धि हुप । 
॥॥॥ बंगाल की परसाज परम्परा और बब्दे हुतेन दोलकिया 
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बंगाल की परयावज परम्परा" पर सब्शे हंसेन दोलाकिया का काफी प्रभाव 
रहा, श्ता कछ लौगों ऊा कहना' है तथा धतका प्रमाण पौथी में भी है | ढोथी 
के अनुतार लाला भवानीदात ने श्क तेगीत प्रतियौगिता' में उड़े हुतन को पराहुत 
लिया था तथा अर्त के अनुतार वश्ले हपेन की उगलियाँ काट ठी गयी थी। बब्बे 
हुसेन अपमानित हौफर बंगाल यते गये और उन्होने पवादज के क्थान पर दोलक 
को अपना लिया | बब्ये हुतेन ने इस दाघ पर श्क नवीन वादन झहैती फ्ा निर्माण 
किया और शेसा दोलक वादन आरम्भ किया कि सँगीत जगत में सब्बे हुसेन 
दोलकिया के नाम ते प्ररिद्ध हो ये । कहा याता' है कि लाला श्रवानीदीन स्पय॑ 
उनका हृदय में आदर करते थे और गुणीजनों' के समक्ष उनकी प्रतौधा किया करते थे। 
बंगाल में दोलक और दोल के प्रवार भें भी बब्बे हुतिम का उल्लेबमीय योगदान 
रहा वैकिन उनकी बंगाल के जिष्यों की परम्परा कहाँ लिकित इतिहाल में उपलब्ध 
महाँ' है । उनके पुत्र अमीर अली अवानीदात के डिध्य हुये । उनकी बैश शव शिष्य 
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परम्परा' का इतिहास प्राप्त नहीं है । 
|2॥ 'विष्णुपुर की पद्चावज परम्परा 


अािकचयीक ताक अन्यक़-गदयढक-गालाए-ग्पदिक. जयंती भा कादद। गया वायु पादिए बाएकि अध्0 चयहम-ाम-पमातीत-कवदूक ज्ञान. इपडां॥.न्यहक 


बंगाल में विष्णुपुर श्क शेता स्थान है, जहा स्वर और लय का नशा 
तदियों ते छाया हुआ है | त॑ंगीत के हर पहलू के ताथ 'विष्कुपुर छा परनिष्ठ 
तम्बन्ध रहा" है । चाहे क्पद हो या वयाल गायकी, परबावज हो या तब्ता' 
वादन, विष्मुपुर की अपनी एक शैली है एवं द्रादीन परम्परा है जौ" अभी” तक 
पतली आ रही है। यधापि आज की पारित्थिति में क्रद गायकी सवा परटावज 
बादन की परम्यरा विनुप्त होती छा रही है और उसका' ह्थान बयाल 
गायकी और तब्ला वादन तैता' जा रहा है | 

विष्युर पघराने भें पाचज की परम्परा की दो मुझ्य शाखायें देखे 
को मित्रती हैं | एक बेधाराम घहुटोपाध्याव द्वारा तथा दूपरी शाम प्रसन्न 
बन्दोपाध्पाय द्वारा ल्थापित परम्परा । दौनों परम्पराओं का प्रारम्भ 
प्ावज ते हुआ है और आगे छल कर उनका स्यास्तर ठब्के में हो गया । 

पहली परम्परा डेढ्ू दो वर्ष पर्व श्री बैचाराम कहटोपाप्याय नाम्छ 
शक उत्कृष्ट पदावज श्वतबता वादक पघिण्णुपुर में हुप ।विष्ण्पुर पराने का जौ 
तबला श्थ॑ पदावज का द्वतिहातल उपलब्ध €, उतका प्रारम्भ डेयाराम चहटहोपा> 
ध्याय ते शा प्राप्त हीता है, उनके पूर्ष विष्कूर भें पयावज दा! प्रचार नहीं 
था, ऐसा कहना अनुचित हौगा | वहाँ की क्द एर्०ण परवावज की परम्परा तौ 
बहुत पुरानी है, #्वर्य बैचाराम जी के उत्ती परम्परा मैं पंखाधय की उंदेक्षा ती। 
श्री सुबोध नन्‍दी कुत “तबला कया” में विध्णुपुर पराने कीः चर्चा में यह उल्लेख 
मिता है कि भैया राम पट्टोपाध्याय तकरा वादन मैं फर्बाबाद पराने के 
प्रवर्तत उल्लताद हाजी ठिलायत अली वा के परंध्य थे और उनम्हों के प्रयातत मे 
'विष्णपुर में तब्बे का प्रचार हुआ । इतके पूर्व वहा! तकवा" नहीं' था, कैवल 
पबावज वादन ही होता था । 

बरी बेचाराम घहटोपाध्याथ की परम्परा में तक्का' तथा पवावज 
दोनों का ही प्रकार हुआ । उनके मुझय डिश्यों में उनके अतीजे गिरीज चन्द्र 
घट्टीपा प्याय का नाम प्रमुब है । गिरीश्ष चन्द्र कु पुत्र नातायण चहूलोपाष्याय 
तथा उनके डिष्यो में मैरव घकुवती, ईश्वर चन्द्र तरकार, विताई, तमन्त ब्राई, 
नगेन्ट्र नाथ राय, हरीपढ कर्ह्वार आदि के नाम उल्डेबनीय हैं | श्री ईड्चर 
चस्ट्र सरकार अपने तमय के बहुत प्रात्द्धि ब्वाढार ये । ब्री बेचाराम घहटीपा9ध्यर 
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कै प्रद्निध्यों भें श्री विजन चन्द्र हजारे और श्री स्थितिराम पॉजा मुख्य हैं । 
'पविष्णुपुर की इत पीढ़ी के बाद कोई इतिहात प्राप्त नी है । 

दूमरी परम्परा विष्णपुर घटाने के छबावज, तबला की श्री राम प्रसन्न 
बन्दोपा ध्याय द्वारा फैली । उनको दोनों वाधों पर समान अविकार प्राप्त था। 
प्री बन्दोपाध्याय मे पद्ावज की तालीब दिःबण्पुर पराने के किसी कलाकार ते 
एव तक की बिध्वा लबनऊ पैराने के उत्पाद मम्मन बा! से तह थी । बरी राम 
प्रतन्‍न बन्दोपा ध्याय के दिध्यो की तंडया काफी प्डूीीी थी उसमें त्तत्री' बुदी राम 
दत्त, पिजन चन्‍्ट्र हजारे, मकुल चन्द्र नन्दी, नित्यानन्ट गौल्वायी, पक्माति नाथ 
तथा बुल्न लाल माशी प्रगुव हैं | बनते प्रशिष्यों में सर्द श्री अजीज हजारे, म्ोज दे, 
बाक़ बिहारी दत्त, तुबौध नन्‍दी, जिद प्रसाद गौत्यामी, बिपिन विहारी दात, 
#पमिपिन बाबू, तत्तार उती, कालीपद ऋषर्ती, काजयन्‍्द्र परमाजिक, विश्वनाथ 
कर्मकार तथा तुद्ररिद्धप्री ज्ञान प्रगाज पोषापिपिन बाबू ते पशावज की जिक्षा प्राप्त 
की धीआआदि मुण्य हैं । 
ढाका की परम्परा 


अत? पसाकर वी रद नए जया - सुदामा वाका-जराक-यादरे रद 


ढाका में ता तथा प्रयादज का प्रचार मुख्यतः विष्णुपुर के कलाकारों 
द्वारा हुआ, अतः वहाँ की परम्परा पर विषृष्ुर परम्परा का छाफी प्रमाव है । 
ढाह्या भें पढादज के प्रचार शव उतकी परम्परा की स्थापना में स्थायीय बासक 
परिवार का 'पिद्वेष योगदान रहा है | श्री राम कुमार बातक ढाका की प्रयावज 
परम्परा के आदि पुरुष है । उनके पत्र उपैन्द्र कुमार बातक़ तबा परिवार के सदहृर 
गौद्द छोहन छासक इत परम्परा के अग्रणी कलाकार ये । परबावज वादन में गौह्ू 
मौहन बातसक का तो पिश्नेष हथान था | वे उच्च कोठि के कलाकार शव योग्य 
गुज़ ये | उनके पिष्यों भें उनके वइज ब्रड़्ीमोहन बासक तथा आनम्द मौहन बातक 
में काफी ख्याति प्राप्त की । ब्रहे शोहन बातक पदावज के ताथ-ताथ तब्ते के 
भी अच्छे क्लाणार ये और दाठा के तुप्पन वा के जिध्य थे | द्वाका' के अग्रणी 
कलाकार श्री प्रसन्‍न कुमार ताहा' वाणिक्य गौर मौहन बातक के ही दध्विष्य मरे । 
बासक एरिवार के सदत्याँ में श्री पापिन्ट्र कुमार बातक तथा श्री सतीश पन्‍्द्र 
वातक व 'डिध्यों में सर्व श्री गगन चौकी, भगवत आाहा तथा गौड़ के माम 
प्रतिद्व हैं । 


मी लयुक- ब्याह कि आर "पाकि "ाांदीश पामलक सा सिद्षापतरिकल्याीड 


।« तबा फ्रधा- बँगा, तुबोंध वन्‍दी, विष्युपूर कराना । 
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बंगाल की अन्य परम्गराएँ 


बंगाल की >पर्वकत तीन परम्पत्तओँ के उपरान्त कुछ अन्य परम्पराओं 
का इतिहाब भी प्राप्त होता है जिसमें से दो वैष्णव सम्प्रदाय मे तम्बान्धित है) 
लाला कैवल 'म्रिंह की तरह बुन्दावन में दूधरी दो वैष्म्रपरम्पराएँ भी बंगाल में 
फैली' जिनमें ते एक हरी केशद देव तथा' उनके युत्र श्री नवदीप फन्‍्ट्र ब॒ज्वाती के द्वार' 
बंगाल में फैश्ी | दूसरी मुर्श्दिबाद के श्री वैदणव चरम दत्त के द्वारा फैली । 
॥॥।... बंगाल की वैष्णव परम्परा 
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थी ऊेश्व देव जी की ज्िध्षा कैश फिनन जी या जयरॉम जी दोनों 
ब्रज परम्परा' के कलाकारों में मे फिलप पीक्षए ली, यह ह्ृरपब्ट नहीं हो पा रहा 
है । कैवल इतना डी' ल्यष्ट होता है पि उक्त देव एक 3च्छे पदावजी के ताथ 
वैष्णव परम्परा के अनुयायी थे । बुन्दावन भें बंगाती दर्ष 889 मेँ उनके घर रुक 
पुत्र ₹त्न का जन्‍म हुआ, जो ब्राद में श्री नवदीप उ्द्र अज्वाती के नाम ते प्ररिक्ध 
हुआ । वे अपने सप्रय के अत्यन्त प्रतिद्र एवं दत्यूष्छ बोल वादक, कीत॑कार र्पं 
पबावज वादक ये । कहा' जाता है कि क्‍्वामी शामकृष्ण परमहत जी॥जन्म सन्‌ 
।8056 और मृत्यु 886 ई०४छनके कीर्तन रे वादन पर झुग्य ये | उमके मुख्य 
मिष्णी में राय बहातुर ही जीतैन्द्र नाव सि्प्रि, अपना दैवी, दिलीप छुमार राय 
तथा श्री परे कुमा . सजुमदा रागो बिन्दु बाधु॥ आदि प्रपुथ थे । ब्री क्ान उरकाश 
पोौष ने भी अल्पावल्था में बोल वादन तथा पयावज की कुछ 'गिदा नवदीप पम्द्र 
में प्राप्त की पी | श्र बाल दात उनके प्रश्नुव जिष्य थे |... 
॥2॥....बँगाल की वैष्णव परम्परा ह 


गैष्णव तम्प्रदाय डी दूषरी परम्परा ग्रर्रिदाबाद के निवासी श्री वैष्णव 
चरन दत्त द्वारा गैली जौ द्रव श्वँ वैद्णव परम्परा ते तम्बन्यित होते हुये भी 
मुख्यतः 'विष्फ्पुर में पैश्ी | श्री वैष्णव चन्द्र दत्त के गुठ का नाम अश्बात है, परण्तु 
उन्होने पबाषज वादब की अपनी शैली का काफी प्रयार किया | उमके पृज, पीज 
श्व॑ वँच्च परिवार में भी उनकी कता' का पिल्‍्तार और पिक्याबद हुआ । उनके पुत्र 
हरिपद दत्त, गौबिन्द प्रताद दत्त तथा' इ्ृश्चिभुषण दत्त परावज वादन में प्रवीन 
थे | उनके पौजराम र॑जनकुस्तु ने भी अपनी कला में काफी छ्यात्ति अर्जित ढी थी। 
उन्होने अपने दाद्या बी वैष्यद चरन दल्त के उपरान्त ही अवधत बनन्नी ते भी 
'जिष्चा प्राप्त की । प्री वैष्णय चरन दत्त के धिष्यों में बौर दाव्न मोहन्ती, प स्परिट 
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पैरामी, भगवान दात, भरद चन्द्र माइल, नरेन्द्र चन्द्र अफिरी, पिल्‍्तामणि 
दाल, काली दात् बैरागी आदि प्रभुष हैं । श्री रामर॑जन कुस्दु के डिब्यो में 
उनके पुत्र हद्ग नारायब ढुन्दु कै उपरान्त भुरतीयर ताबाली, मुरारी मौहन दात 
जुमुना दात तथा ड्रज राबाल दात आदि प्रमुढ् हैं । 

बंगाल के कुछ मुततमान कलाकार 


बंगाल के पखावजियों' में कुछ मतलमान फलाकारों के भी माम पफितते 

हैं. जिनमें काठु वा पवावणी, उमके डिष्य छोटे क्षा के पत्र बादिम हुसेल ठॉ' 
प्रमुख हैं । तदुपरात नानू 'मिया नाम कै एक परावजी का नाम भी प्रत्क्षि था। 
परन्तु उनके गृढ का माम अद्यात है । सानू सिवा दोलक दादन मेँ भी प्रवीभ 
थे | स्व है इन बंगाली>मुत्लिम क्लाफारों छा बब्चे हुलद दोौलकिया कै ताथ 
कुष्ठ परम्परागत सम्बन्ध रहा हो, परन्तु इसका कौ प्रमाव नहीं है । इन 
मुततमान कलाकारों के उपराध््त तत॑ ध्री भागन पन्‍्द्र सेन, पिरदेन्तु पिन्हा तथा 
लातित मौहन के नाम भी पदावज के व्ैत्र में प्रत््धि है । तालित मौडन भेत्र स्वयँ 
जमींदार और क्लाछा रो के पोक् थे । वे अमीर बा बौनकार कै दास संगत 
किया करते थे | आज बंगाल मैं सर्व श्री घिंटूठहल दास गुजराती, जीवन लाल 
मुदिया, राजीव तोच्ल हे आदि कलाकारों के नाम प्रद्धिद्व हैं । 

"दाह पराना. 

राम कुमार बासक 


| | | 
पाप मौहन धातक आनंद मौहन बारक उपेन्द्र कमार बालक 





कम ।पृश्न उदूज॥ 
दारह भी +० हु 
दार | 

अशजिमोहम 77%: पुर्नन्न कगार पता मिन्‍्ट्र क्मार धती भ॑चन्डट 

बा सक, पू् एीए जए भ्ध्य बातकू, मुजें बातक, पुत्र 
' | 

के भी विषय भग्मत बहा. गगन पन्ट् चौधरी 

+3%<; भय 


गौप्ा, जिरूय 





| | 
हापष्डादुर दर है िरेन्ट्र कमाए ।र हाजा प्रताय पनन्‍्द्र हम “४ राय 
बंदीपाध्याय ताप एृ गौर पुर, 'पभिष्या शा  ज 
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महा राष्तू ढी' गृरव परम्परा शव मं वेदकर पहाना 


बाद ऋष्ट  अ 


भारतीय तंगीत के प्रति महाराष्ट का यौगदान तदैव अम्ष रहा 
है | काछय, नादय और संगीत जैसे कला"के देखा में महाराष्ठ के कलाकारों 
का अपना' विशेष स्थान आदि कापब से सा" आ' रहा है | 
दैवाप्रय तथा राजाप्नग्र में तंगीत का विद्गत्त 


भारतीय तंगीत के इतिहास में ग्यारहवीं झताब्दी ढा अपना महत्व- 
पूर्ष स्थाम है । यादव वंब के राद्याओं ने तंगीत को तदव प्रौत्ताहन दिया, 
जिसके पलस्वह्म संगीत रत्माकर जैसे अमुल्य उन्थ की रचना शार॑गदेव में की, जो 
कश्मीरी ब्राहमण ये स्व देवगिरि ॥दौलताबाद॥ के बिवाती ये | 

भरत के नाठूय शत्त्र के बाद तँंगीत रत्नाकर को ही तँगीत का 
आधार ग्रन्थ माना गया । भरत ढ़ा तंगीत पिद्वान्त के पृष्ठ-503 पर आचार्य 
छुहल्पति में लिवा' है कि "सिंह कृपा ।चौदहवी इदी॥ ढा ढथन है कि आचार्य 
शा र॑गदेव ते पूर्व तमत्त तंगीत पद्धति बिबर गयी थी जिसे स्पष्ट उप से शारगदेव 
में सजी दिया । आचार्य शर्गदेव मे अमेके मतो का मंथन करके अपनी अमरकृति 
"संगीत रत्नाकर का प्रभयन किया जो उपलब्ध तंगीत अन्‍्धों का मुकुट है ।" 
मुत्थिम युग के बाद मुक्त युग में महाराष्टू के लोक जीवन पर क्तों का प्रभाव 
बराबर बना रहा | महाराष्ट के संतों ने सदैव संगीत के माध्यम को अपनाया । 
तंत रामदात, तँत नामदेव, संत एकनाय, सतत दातोपन्त, संत गभशनाथ, संत 
हुका राम इत्यादि भक्तों ने तथा वाडकरी तम्प्रदाय जैस वम्प्रदायों ने तंगीत के 
द्वारा प्रमु को 'रिज्वाने का प्रयत्न किया था | तंत नाम्देव कहते हैं : 

"हान ते मक्ति का मार्ग अधिक तर्त है और तंगीत के बिना अक्ति 
संभव नहीं' है । भेरे प्रभु ढो' गाना*बजाना पतन्व है, अतः मैं उन्हें संगीत ते 
पिक्षाना चाहता हूँ । 

इससे जनता में भक्तिपूर्ण सँगीत के प्रति अंदर भावना उत्पन्न हो 
तकी थी | संगीत भें म्लुष्य को उयर उठाने की क्षमता है तथा वह मौद्ध प्राण्ति 
का सरलतम तापन है | इत महत्वपूर्ष तथ्य ते जनता को परिचित ढराकर महा+ 
राष्ट्र के संतों ने उच्ति पथ प्रदरईन किया । इतते जनताथा रण ते तंगीत कौ 
आदर-पम्मान को मरा ही समाज में त्यू्िं, ब्रैतस्य और भक्ति का वातावरण 


-> १७ .. 


भी फैल गया । फ्लल्वत्प राष्ट्रीय भाषना, रकता की भावना, आल्मइद्धि की 
भावना पनप उठी | म्हाराष्दू का भक्ति तंगीत भी शत्त्रीय संगीत पर ही 
आधारित रहा | यहा के कलाढारौ ने संगीत को ठप्वताय के छा में कम और 
कला के त्य मेँ अधिक महत्व दिया' जिसके कारण यहा के तमाज में तंगीतक्ोँ को 
ल्थान बहुत उच्च था' | फ्लस्वस्म जीवन और तंँगीत के बीच में 'कितती प्रकार 
का फासखता नहीं था । म्हाराष्टू के लोगों मे तंगीत को विधा और ससल्कृति 
का आवश्यक माप्यम भी समझा था, पेश नहीं | 


मुझ तथा मराठा ढाल में म्हाराष्ट में टाम-छागिनियोंँ कौ साधना 
अफितर हुआ! करती” धी | हुमरी, ढव्वाली और गज ढ़ा प्रभाव बहुत कम था। 
तार्वजनिक उत्तवों' भें 'तितार के स्थान पर वीजा और तब्ले के व्यास पर मर्दंग इ 
का प्रयोग दी. अधिक देखे को मिता था । 

स््रहवी' झ्ताबदी में बवाजी महराज के राज्यामिविक के उल्सव में 
गायन, वादन तथा नृत्य का ढार्य्रम एक सप्ताह तक फाता रहा, ऐसा उल्लेख 
कईं स्थानों पर उपलब्ध है पिज्वाओं के दरबार में भी तँगीत तथा सँगीतका हो 
का आदर था । 
गुरव परम्परा 





गुरव परम्परा में बहुत ते गुषी' श्व॑ं विद्वान कलाकार ये । औमनन्‍्त 

मान ताहब पैश्वाई के दरबार में मर्दंग वादक श्री' धर्मा मुत्व का उल्लेब मिता 
है, जो अल्यन्त गुषी तथा कला जगत में तुप्रतिद थे ।! बाजीराव पैश्वा' शतसरे 
के हश््यार में भी नाग जरद तथा ओ देवी दात् बहीर जी का आदरणीय स्थान 
यथा ।पण णा मान्यता कोइद्वीकर, जिनसे तप्रति.्ठ मदग कैगरी नाना पाने 

नो कियोरायत्था में विधा प्राप्त की थी, ये गुव परिवार के इजाक्ार थे ।* 
बा: आह लो और बोड़े ता भी गरंवे ग रा र ते आता ित थे क जज 
जाता है कि वाला पानो ने अपने बाल्यकात +» चौड़े बवा तथा ब्रार्त पुपा ते 
भी तोवा था ।” 
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ब्ब्न हि । ही 


इन्दौर कै तुप्रतिद्व मुदंगाचार्य पँ० सवाराम पन्‍त आगे तथा उनके 
तुपुत्र पँ० अम्बादत्त पँत आग्ले जाति के गुरव थे | प॑०सबाराम पन्‍त मे परशावज 
को बिज्ञा का आरम्भ अपने पिता जी से ही किया था' । बाद में उन्होने 
इन्दौर के नाना पानते जी से सीया । 

पुण्र कै पार्वती देवल्थान के नौकर ज्ञानबा राजुरीकर का नाम भी 
गुरव तम्प्रदाय में छा ते लिया जाता है | 

कुशन्दवाद के निवाती तथा मिरज के अत्यन्त प्रत्द्धि राम भाऊ गुरव 
की रतमय सँगत को आज भी बोग याद ठरते हैं । 

पुर्ण के मर्दंगायार्य #र भैया पौरपट्ठूकर जाति के गुरव ये । ते नेरगाह 
के 'विटूटल मंदिर तथा पुणे के प्रद्मिद्व घलगाव के भगवान श्री विश्यु लक्ष्मी म॑दिर 
के आजीवन सेवक रहे, उनके लुपुृत्र पँ>सतराव पौरपड्धछर आज भी पुणे के बागिश्वरी 
मंदिर के लव हैं । 

पंडरपुर के तुप्रत्धि मंगर वेहेकर पराने केडे आदि पुरुष ०'विदृटलाचार 
जोशी मंगल प्डेकर जी मंगल वेदाशाव में एक मंदिर के पुजारी' थे । यह मंगन 
बेडेकर पराने की विशेषता हे कि उनकी पंड्र परम्परा का प्रत्येक कला निपुण 
ट्यक्ति पवावज के साथ-ताय वैदिक परम्परा में भी अपना अधिकार रक़्ता है | 

अथषी के परब्जचराम गुरव जौ 'कि ज्वार्देन पत जोडी मका पेदैकर जी 
के जिष्य थे उष्च कोहि के कलाबार पे । 

वतारा के ताजगाव' के रहने वाले धर्मा जी गुरव तथा उनके पृत्र 
रघुनाथ बुवा' के नाम कलाकार के तु्प में प्रतिद्व हैं | कहा जाता है कि ततारा 
के महाराजा प्रीमत्त भाऊ साहब को कमा जी ग्रव पयावज तिवाते थे । 

बाजी फ्रभ्याम गुरव ।पर्वीकर॥। गोवा कै रहने वाले ये जिनते 
तुप्रत्द्धि तब्का पटूट श्री कामुराव मौश्कर ने सीा था | 

अहमदनगर निवाती तथा पानते पराने के शिष्य कैशव बवा दीजकित 
उनके शाईं नाथ क्वा दीघफिंततया नाथबुवा फे तुल्न बाला ताहब दीद्ित बंश्न 
पम्परागत देव सेवा मेँ तमर्पित हैं । आज शी अहमदनगर के दत्त मँदिर में बाला 
ताहब दीबित तेवारत हैं । ताथ्य ही वे दत्त संगीत महा पिधालय भी चलाते हैं। 

बैद़गांव के भौबोवा गुरव और उनके तुपुत्र बापूराव गुल्पम अहमदनगर 
भी अपनी ढता के दिद्वि हल्त ब्लाकार हैं । 

श्री गोठू जी गुरव और श्री नारायष राव जी गुरव ग्वालियर फ्ै . 


क लत 


नवाती थे जो पर्वत सिंह पखावजी के सकालीन ये | इन्दौर के मुल्मा' लाल 
पवार वहा कै वैष्षव मंदिर के सेवक थे और प्लीवन के अन्त समय तक देव सेवा 
भें संलग्न रहे । ह 

जागाँव के इंकर बैया' गुरव, म्हाराष्ट्रीय ढीर्तनों कैकि उत्तम तँगत 
करार ये | दे नट तम्जाट बाल गंयर्व के त्रमालीन स्व उनके मित्र भी थे । उनके 
पुत्र बालाभावष गुरव भी उच्च कोटि के क्लाझार थे । पगफ्ात राव गुरव 
जाबाव के रहने वाले थे जो इती' तम्प्रदाय ते तम्बान्धित थे । 

इनके उपरान्त दादू अग्णा गुरय, श्रीकृष्ण, त्रीयर बालाजी पाले, 
जानकी राव गुरव, लक्ष्मपराव मधुद्दर, कालुराम, मीखा जी तथा तदाडशिव गुरव 
सभी छुती निधाती॥राधे जी गुरव, पाण्दुरंग गुरव, भानुदात गुरष, तथा गणपत 
राव ढोगेहर आदि के माम गुरव तम्म्रदाय में उल्लेबनीय हैं । 
मंगल बेक्ेकर बराना 


आज से करीब पौने दो तौ वर्ष पूर्व ॥9वीं इताब्दी के आरम्भ में 
महाराष्ट के ब्रोत्ापुर जिलि के शक छोटे ते गाँव मंगल बहा में एक प्रतिभाशली 
बाहमणष का जन्‍म हुआ 'ज्निका नाम था चिदूटलाचार्य जोडी । मंगत छेद्ठा 
गाव ढे श्री त॑त दामा जी पंत के तमावि के वे पुजारी ये तथा अच्छे कलाकार 
गायक, कीर्तनका र, वैदिक कर्कराडी' ब्राहमम, ज्योतिषी तथा मर्दगायाय॑ थे । 
कीर्तन भजा की सँगति तथा तीमित मर्दग वादन की अपनी अल्प जानफारी को 
उन्होने आगे झाकर योग जडिक्षा तथा अपनी बुद्धि कौश्ल ते इत प्रकार विकतलित 
फिया कि पवायज के वेश में एक नवीन औैली का निर्माण हुआ' जो मंमत वेड्डेकर 
घपराने के नाम ते आज भी तुधिव्यात है | पँ०विद्टलाथार्य जौश्जी जी मे अपने 
तमय में किस गुह से जिक्षा प्राप्त की थी इसका छोई प्रमाष नहीं मिता । 
परन्तु यह निरश्पित है कि जो दुछ डी उन्होने तीवा अपनी ब॒द्धि बल से 
विकसित किया तथा' शक नवीन पराने के हैम में पल्‍ल्लधित किया | पिछले 8: 
पीटिियो ते यह पराना' अपनी बिजी पिवेषताओंँ को सँभाले हुये था आ 
रहा है । केवल परवावज वादन ही नहीं वरन्‌ बयात्र गायकी, क्षद- पमार 
कीर्तन, वैदिक परम्परा, नुत्य कला तथा ज्योतिष विया पेश परम्परागत की 
आ रही है | 
मंगल देडेकर बराने का विदात 


मेगा वेडेकर परामे का पिढाल पएनारायण राव के तमय में हुआ । 


> ै॥८-। -- 


-। पोभधंण राव जी ने गायन एवं पवावज की छिक्षा अपने पिता श्री कैशव बुवा 
तथा चाया ह# काशैनाय बुवा ते प्राप्त की थी | वे अपने समय के धृरन्धर 
पंडित एवं मर्दगाचार्य थे । देवभर में भ्रमण करके उन्होने अपनी कला का प्रदरन 
किया था | अपने १९म्परागत पयावज वादन में त॑ंगौधन करके उन्होने सैक्डी' 
बंदिशें की रचना श्री थी । 

आज ते करीब 7 वश पूर्व तैगीत के उत्सुक विधा र्पियोँ कौ डिया प्राप्त 
करने के लिए जिन कठोर दष्टो का सामना करना पहुता' था उन्हें देककर नाटायन 
राव जी का हृदय द्रवित हो जाता था । उनका निजी अनुभव था' कि अधिकतर 
कलाकार गानै बजाने में प्रवीण होते हैं, परन्तु जिक्षा देने की विधि ते अनग्श्धि 
एवं कृपण होते थे | ब्लाविद हौना शक बात हे और उत्तम गुढ् होना दूतरी 
घात | दौनों बातों का मे्र किसी रुक से बहुत कम दिवाई ददैता है । 

पनारायप राव ने अपने मर पँ० नारायण बुवा विट्टे के सहयोग से 
।9% में 'विटृहल के परमधाम पड़े रपुर में *पर्मार्थ महा राष्टू तगीत विधालय” मामक 
संगीत संत्था' की नीच डाणी । तब मे अब तक इस तंह्था के अन्तर्गत निः झुल्क 
'पिधादान करके पैष्डीँ पिधार्पियों को जिक्षा दी गईं । गरीब विधार्पियों को 
शिक्षा के साथ-ताय आधात, शैजन रव॑ बल्ब छी तुधिधा का भी: प्रद्ध वहाँ किया 
जाता था' | उनके वंशज तथा शिक्षयँगण उनके सन्‍्यात्ष कै बाद भी" पिछले कहीं वर्षों 
ते लगातार उनके द्वारा दिवाग्रे ब्रार्ग पर को आ रहे हैं। 5 वर्ष पर्यन्त 'विधालय 
ढा तुन्दर तंघालम करने के पश्चात उनके छोटे धाई पं०दत्तोपत मेगा दैछ्लेकर तथा 
शिष्य पैजगन्नाथ झुवा पड़े रपुरकर के हाथो' भें सौंप दिया । 

पै।नारायण राघ की पिष्य परम्यरा' को सँजालने, सवारसे तथा कायम 
रकने भें पँणदल्तोप॑व मंगल वेडेकर का यौगदान भी अताधारण है | उन्होने अपने 
बाज भें उसेक सैशेकन स्व॑ परिवर्तन किये, रचनाएं की तथा मुग की आवश्यकता को 
ध्यान में रखकर अपने पराने में प्रथम्बार पवापत्र के साय-तायथ तबथा' वादन भी 
प्रारम्भ किया | ह 

पँ>दल्तोप॑त परयावज एवं तब्ना' के अतिरिक्त नुत्य तथा जऊातर॑ंग वादम 
भें भी प्रवीण ये | इस फ्रो मैं भी उनके अने् दिष्य हैं । अपनी छला के प्रतारप 
हेतु उन्होंने तमुंप भारत में भ्रमण किया तथा स्वतंत्र वादन श्वं संगति में नाम 
कमाया ै म्हाराष्दू भें आफाज्ष्याषी कै तर्वप्रथम मर्दग्घादक होने का ब्रेव उन्हीं 
को प्राप्त है । गर्व महा-विधालय के हीरक जयन्ती' महोत्तव के अवतर पर उन्हें 
मानपत्र तथा महावत्तथ से विशिषित किया गया था । 
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प०८ल्‍्ताइत की पिह्यय परम्परा' बहुत विशल है 'फजितमें उनके छोटे भाई 
पै0ईंकरराव मंका पेडेकर, पं०माध्वराव मँयतर वेडेकर, दो पुत्र श्री ताल्याराव 
तथा श्री नरतिंह राप, तिने तारिया नुत्यागना बान्‍्ता आप्टे आदि मुख्य 
हैं। 

मंका वेंडेकर पराने के कुछ प्रमुब गिध्यों में सर्व श्री परशुराम बुवा 
गुरव, बाल ब्रात्त्री जोशी, दामुअब्ण कानेरकर, क#रराव जैगम, भाऊ ताहब 
राज्वाडै, जगन्नाथ बुधा' पड़ा रपुरकर, र॑गनाथ छुवा देगतुरकर, दैशा पान्डेय 
विरिल्टर॥, बाला' ताहब बाजगीवाते, बापू राव गुरप, शन्‍्ता आप्टे, जबल्‍नाथ 
दलवी, नारायषब जोशी, बाजीराद सोनवमन, हरिमाऊ जैउरीफर आदि के नाम 
लिये जा' क़कते हैं । 
मं वैडेकर बराने की दादन शैली 


मंगल वेडेकर पटाने का बाज पदुंवज के दूसहे पराने के बाजों से 
पुथक बाज है जो ओज्यूर्ग तथा' शक््तिपूर्ण है । उसमें लय बाढ़ की कला का 
अनौया तमनन्‍वय उल्लेबनीय है । उतकी अंदिशों की भाषा, लय गुँथन की 
पद्धति. पूरे पल का प्रयोग, हाथ तैयार करने का प्राथमिक तरीका तथा द्ुत 
लय मैशयार करने की पद्धति दूसरे पराना से पृथक दिकती है, जो इसके स्वतंत्र 
'धिकात का परियायक है । | 

'भिन्‍न- भिन्‍न लयकारी के तहत्यों रख्नाओं का' बडार निरियत रुप 
भें अँपिम छः पीड़ियोँ से इनके पास सँचित है । नारायष राव, दत्ती पन्‍्त 
तथा झकरराव जैते गुषी कमाका रो ने अपना सम्पूर्ण जीवन पशावज जैसे जदिल 
वाधघ को लोकप्रिय बनाने हेतु तथा म्हाराष्ट्‌ मैँंह्े उसका उदार मन ते अविकतः 
प्रचार करने हैतु लगा दिया है । 

उनके परानों में बोलोँ की रचना की विविधष्ता' के उपरान्त लय 
की बाट, हिताब कौ समझाने का तरीका तथा प्रल्षेक छाघ माजा॥॥/५॥ से 
उठने वाली कमाली, घ्छुदार परनोँ की विशेषता महत्वपूर्ण स्थान रकती है ॥! 
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।, तव॑ श्री पँजनारायबराव, दत्तोप॑त तथा इ#करराव जोडी मंका देडेकर के 
ताधाल्कार पर आधारित । | 


- प्नेछ - 


ग्वालियर परम्परा 


ऋष्श्भआष्पा 


कौदऊ सिह महराज का काल भारत के ताल वाद्य का स्वर्ण युग 
फहा जा सकता है क्‍योंकि तैयोग से उसी काल के 50 वर्ष के बीच छोदऊ 
'तिंह के उपरान्त बाबू जोप सिंह जी, नाना पानते, ग्वालियर के श्री जौराधर 
सिंह, लनऊ कै उस्ताद मोतू या, बढ्ब खाँ, अजराड्डा के उल्ताद कल्‍लू वा 
उल्ताद मीहु या, फर्रयाबाद के उल्ताद हाथी विलायत अली वा तथा बनारत 
के पँ० राम सहाय जी जैसे कला निपुण ठपक्ति पैदा हुये, जिनकी कला साधना 
एव विद्वता मै भारत वर्ष कै अनेक परम्पराएँ फ्त पद्ठीँ जौ विविष परानों' मेँ 
परिवाति होकर सम्द्र शव विस्तृत हुई । 

परयावज की ग्वालियर परम्परा के आदि सैल्यापक जोरावर सिंह 
दी माने जाते हैं । वे कोदऊ तिह के समकालीन श्वँ उनके मिद्न भी थे । कुछ 
विद्वानों का मत है कि वे भी लाला भवानीदीन कै पिष्य ये, परन्तु इतका 
कोई प्रमाष, नहीं प्राप्त होता तथा उनके गुह के 'विश्वय में भी छोई जानकारी 
नहीं प्राप्त होती । ग्वालियर परम्परा के कलाकार स्वँ वौइज अपने को स्वकंत् 
परम्परा' का' मानते हैं और अपना सम्बन्ध श्वानीदीन था किसी भी कलाकार 
के साथ स्वीकार नहीं करते । ह 

जौरावर पिह ग्वालियर के मह॒राज जनढ़ौजी राव तिपिया के 
आप्रित कलाढार पे | आह्य मिने के कारण गरवा लियर भें बसे गधे और जीवन 
के औतिम तमय तक ग्यातियर में ही रहे और इतीलिश इनकी परम्परा रवा> 
'लियर परम्परा के नाम ते प्रचलित हुईं ।. 

ग्वालियर भें जोरावर तिह के बाद उनकी शैली बंद परम्परागत 
एवं 'लिष्य परम्परागत चार-पौच पीट्िियोँ ते बी आ रही है । जौरावर 
सिंह में अपनेडे पुत्र श्री सुखदेव तिंह को उत्तम ररिक्षा दी तथा पिता के तमान 
पुत्र भी रवालियर दरबार के कलाकार घने । श्री तुख्देव 'सिंह के पुत्र स्थ॑ देश 
के सुप्रसिद पवावज वादक श्री पर्वत तिंड अपने पिता: ते भी ज्यादा उत्तम 
कलाकार घने | बाल्यावत्था से ही ये अपने पिता ते जिपा' अहम करके रवा« 
'लियर पराने के दर्बारी कलाबार का स्थान ते लिये । उल्ताद अल्लादिया 
बा, ए0विष्यु दिगम्बर, तितार वाद्बक उल्ताद बरब्त उल्ला' बा, उत्ताद 
नदीर वा प0भास्कर घुपा' बकलैे आदि अनेक उच्च कौडि के बलाकारों कै 
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के ताथ हरी पर्वत सिंह को संगत करने का अवसर मित्रा' | वे ॥5 वर्षो" तक 
बम्बई में भी रहे | उल्ताद हाफिज अली बा पकृष्पराव इकर पंडित, उल्ताद 
उद्यराव वा आदि कलाकारों ते उनकी आल्मीयता बढ़ी | बोहै समय उल्ताद 
हा फिज अली वाहतरोदाऔर पर्वत तिंहापवावजाकी जोड़ी तारे देश में प्रसिद्ध 
हो झड़ । पर्वत सिंह के छोटे भाईं कन्हैया भी अच्छे पदावज वादकों में से थे । 
पंत सिंह पयावज के ताय-साथ तब्ता भी अच्छा" बजाते थे | उच्के तीनो पुत्र 
'पिजय प्िंह, माधों सिंह तथा' गौपाल सिंह मे अपने पराने की परम्परा को 
कायम रबा ।पर्वत 'पिंढ के छोटे पुत्र गोपाल तिंह दिल्‍ली विश्वाविधानय के 
तंगीत पमिभाग के अध्यापक थे और आज भी उनके एक पुत्र उत्ती पिधालय से 
संधग्न हैं । ह 

श्री जोरावर तिंह के प्रमुष विष्य ग्वालियर निवाती ओी नारायण 
प्रताद दीबित अग्निहोत्री थे । वे उछ्च कोटि के वादक एवँ उदार रिश्क भी 
ये | उनठी थिंष्य परम्पता ग्वालियर और म्हाराष्ट में फैली हुई थी । श्री 
नाशायग प्रवाद जी के अनेक पिध्य थे यो. आज भी स्वालियर तथा महा राष्ब्त्‌ 
में परम्परागत फैले हुये हैं उनके बँश में उनके पुत्र वेंक्ट राव दीघित तथा पौत 
ईंफर राव दीपित कुझा कलाकार हुप तथा' फिध्यों में गर्मत राव गुरव का 
हैथान मुख्य है । पै>गपपत्त राव में अने पुत्र माधव राव गुरव एव अन्य डिष्यो 
तो पजिद्वा दी जिनमें बालकृष्ण पाठकर का नाम उल्लैशनीय है ।श्री जौरावर 
'सिंढे के पुत्र सुखदेव सिंड के शिष्पों भें उनके दोनों पुत्र पवत सिंठ उचे कन्हैया 
और प्री राम एसाद तथा उल्ताद मिदुठ का नाम उल्लेकनीय दे श्री राम 
प्रसाद के पुत्र श्री काम्ता प्रताद भरी अफ्े परवावज वादफ ये । 

पर्वत सिंह के पिष्यों भें उनके तीनों फेहे माधों सिंह, विजय सिंह 
गौपाल सिंह के उपरान्त उनके दामाद जमुना प्रताद तथा राम दाल पाठक के 
नाम उल्लेयनीय हैं | राम दात पाठक बै छानपुर के वेग बहादुर मिंड ने तका 
सीवा । इसके उपरान्त श्री रामाराव काटे का नाम भी इती परम्परा ते 
सम्बाम्धित है । श्री भालो सिंह जी में हीरा लाल त्रिपाठी तथा रवालियर 
की एक ठूबरी तब्ना परम्परा के बँचज श्री नारायब प्रसाद रतौनिया को भी 


'पतियाया है । 
ग्वालियर ही दूधरी परम्परा 


ग्वालियर के रतौ लिया परिवार में पिछले पांच पीड्वियोँ ते कवाचज 
तथा तब्ले की पिया बैच परम्परा थी आ रही है | श्री नारायष प्रताद 
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रतौनिया' तथा भौगीराम आजल इत पझ्वरम्परा को आगे बढ़ाने भें कार्यरत हैं 
उनके परिवार के पाँच्धीँ पीक्ढी के परदादा गबश्न उल्ताद इत परम्परा के आई 
पुरुष माने जाते हैं। ग॒षेड उल्ताद ने 'कित गुह से 'जिक्षा पाई इसका कोई उल्ले 
नहीं मिता' किन्तु वे अपने तमय में रवालियर दरबार के दरबारी कलाकार 
थे | उनके पुत्र दवाराम उत्ताद को उनके पिता जी ते ही जिया प्राप्त हुई 
थी म्रो' स्वयं अप्छे बऋलकार थे | दयाराम उस्ताद के भानज दाताराम भी 
नामी कलाकार हुये | दाताताम उर्प दान सहाय बओ्ीमत माषव राव पतिंपिया 
के दरबार के छ्ररिट्धि कलाकार माने जाते थे । नारायम उ्रत्ताद रतौनिया 
श्री दाताराम के पुत्र हैं, उन्होने अपने पिता के उपराम्त अपने 'पिता के गुरुमा: 
दया राम उल्ताद के बिध्याप॑3 राम प्रसाद ते, पंएमाथव सिंह ते तथा अपने सतुर 
'म्लिई राम ते भी तालीम ली । आल उनके युवा पुत्र राम ल्वच्म तया 
भोगीराम अपने बाँइ के उत्तराधिकारी हैं कया अफ़े वादकों' के 6प में नाम 
कमा रहे हैं । इत रतौनिया परम्परा में पसावन्न के उपरान्त मुख्यतः तब्ने 
की परम्परा ही क्ती आ रही है । द 

ग्वालियर के आधुनिक कलाकारों में रतौनिया मिताई के अतिरिक्त 
श्री राजेन्ट्र प्रतादारज्जन॥, उनके भाई सज्जन लाल, उल्ताद फ्याज वा, उमर 
कम्पूवाला तथा मुकुन्द भाते का नाम उल्लेजनीय है। ते सब तब्ता ही बजाते 
हैं, पबावज को परम्परा तो ग्वालियर से क्न३ बने; विलीन ही हो रही है | 
ग्वातियर परम्परा की वादन विशेषता... 


र्तालियर परम्परा का बाज, तरल, मगायम तथा गम्भीर है।वादन 
में माधुर्य तथा संगत में दक्षता एवं सुत्र ग्वालियर परमारा की प्रम्ुुषठ विभैषता 
है। ग्ठालियर भे दो विधिध परम्पराएँ क्वी हैं और टोनों प्रत्म्मशाओं' मैं 
परबावज स्वीक्‍ोी की विधा का प्रचार हो रहा है। जौशावर तिंह श्ते गमेश 
उस्ताद तकटा' और परवावज दोनों पर समान अधिकारी रखे थे किन्तु जौरा- 
वर सिंह की परम्परा में अधिलततट पवावज को हीः प्रधानता' टी गई । ययापि 
पर्वत सिंह भे तब्ने कै कई शिष्य तैगार किये, उम़्के 'धिपरीत गषश उल्ताद की 
परम्परा मेँ पिदेष ह्य ते तबना ही बज्ता आया है । ः 
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रायगढ़ टरबार की मुंग परम्परा' 
ब्द श््ट 


है कक पं ऋण के 
कै डे कक दर कै 2 छ ड्ड 


मध्य प्रदेश की रायगढ़ प्यातसत दा संगीत प्रेम छुपिष्यात्र है ।वहाँ 
के गुषआहक नरेशों ने वर्षों पर्यन्त तंगीत शव उसके कलाकारों कोज़ आश्रय दिया 
था । यही कारण है कि रायब्रट़ दरवार में संगीत ढारो ने नुल्यफारों का 
सदैव मे्रा' बगा' रहता था | 

रायगढ़ रियातत में संगीत की मी डालने वाले म्हारथी नरेश् 
मदन सिंह की छठवींँ पीढ़ी के राजा फाश्याम जी के तमय से मधयोत्सव में 
तंगीत तम्फक्ननों का आयोजन हुआ करता था | उनके पुत्र कदिव पिंड भी 
तंगीत रतसिक थे तथा' तमयसमय पर तंगीत उत्तवों शव त्गीत स्म्फेननों का 
आयोजन 'फिया करते ये । किन्तु क्ैंटेव सिंह के द्वितीय पुत्र महाराज च्कुपर 
'लिंह के सन्‌ ॥925 ई0 से तन ॥9५7 ई0 तक का राज्यकाल रामगढ़ में तंगीत 
का स्वर्णषग्राल माना जाता है | 

महाराज च्छुपर सिंह कैचल गुषग्राठी आतंक ही नहीँ ये, वरनु क्चय॑ 
उध्चकोर्टि के भाल्नद्क, मंगीत्ा शव रचनावार ये । भारत कै ब्रेघ्ठ कलाकार 
इनके समक्ष अपनी कला को प्रस्तुत करने भें औरद अनुभव करते थे । ब्ेष्ठतम 
कलाका रा सै इनका दरबार हमेश भरा रहता था | वै त्वर्य मर्दंग, तकता, 
'तितार तथा ठयक मुल्य में प्रवीष मै और लखतऊ में आयोजित तँगीत तंम्फनन 
मैं "संगीत तझ्माट” की उपाधयि से पिशुपषित किये गये थे | उनके भाई नटवर 'सिंह 
जी भी मुर्दंग वादन में प्रवीन थे । | 

नृत्य स्व त्ब्मा०पदावत्र में महराज चछुथर सिंह जी क्री विश्वेष रुचि 
होडे के कारण उनके दश्बार भें शहे किसी तबा' परयावज वादक़ की छला का 
प्रदईन बाकी नहीं रहा ज्निकी गिनती भारत कै उल्डृष्ट ब्लाबारों में की 
जाती हो । ऐसे आमंत्रित क्लाठारौड़ै उपरान्त कुछ उलाढा रृगभ उनके दरबार 
भें आशय प्राप्त कर पुके थे जिनमें पवादज के क्ेद्र में ठाकुर लक्ष्मण 'सिंढ, पसवा 
राम, पं०भम्मू महराय।बाँदा॥, प०३ मात, पैज्वातुदेैंध पदावजी, ठाुर भीवमर्सिंड, 
ठाढर जगदीश हलिंउ"दीन"* आदि पए्ग्ुव ये । | 

महराज अपर सिंह के दरघार में ठाकुर लक्ष्मी सिंह मामक एफ 
विद्वान पबावज वादढ़ थे | उनका 'रिष्यत्व ग्रहण करके महराज ने इस विद्वान 
कलाकार का यैष्ठ तम्मान किया था | ठाकुर तद्ष्मश सिंड, पपर तिंठ 
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महराज है पिता म्देव सिंह के तमय ते दी राज कलाकार ये | 

ठाढुर लक्ष्मण सिंह मे राबगढ़ फे मठक्षबीश तंगीतावार्य महन्त श्री 
गौपालद्वात से प्यावज शव तब्ले की जा प्राप्त की थी | वे मायन घटवाधम, 
ज्ञतर॑ंग तथा' 'तितार वादन में भी कुझा थे । उन्हें प्रचधित, 3प्रचालित घालों' 
की विशभ्वद्‌ जानकारी प्राप्त धी तथा ब्लाकारों की धिविपता सहज साथ थी। 
महराज चक़थर पतिंह के अन्य मिर्माण कार्य में उनका यौगदान अबूल्य था । 

ठाढुर लक्ष्मम सिंह जी उदार व्यक्ति थे । उन्होंने महराज के 
अतिरिक्त अनेक विधवा र्थियों को: निःइुल्क शिवा दी थी जिनमें उनके भतीजे 
ठाकुर भीबम सिंह " मुदंग प्रभार! ड0 धरि प्िंह तथा भासरले ठाकुर जगदीश 
'तिंह" दीन" म्रदैंगाएुन के नाम विशेष उत्तेयनीय हैं । द 

ठाकुर लक्ष्मण तिंह के भदठीज ठाएुट भीवम 'सिंड से अपने चाचा के 
उपरान्त छौदऊ पिंह पराने के सतत उर्दगावार्य उयोध्या' दिवाती बाबा ठाकुर 
दात ते तथा नाना पानते बराने के पयावदी पैं0शैरराव अलकुटक्षर से भी 
शिवा प्राप्त ढी थी । इतके उपरान्ध रायगढ़ दरघा'र के गुषीजनों से थी वे 
ययासंभव मार्गदईन लेते रहे ये । द 

ठाकुर प्रगदीष सिंह दीन" रायगढ़ दरणा'र कै स्म्मानगीय कलाकार 
थे । उन्होने अपने मामा तथा अयोध्या के बाता ठाकुर दात पी, अम्में 
महराज परबावजीआबादा॥, नृत्य ता्राट उाल मसहराजाजय्युर॥, उल्ताद कादिर 
बदन वा।पंजाब॥३, उस्ताद नत्थु बा।दिल्‍ती। तथा बाबा माँग बाापैजाब॥ से 
मार्गदर्शन भी प्राप्त किए था | आजल रायगढ़ में उनके पुत्र ठाकुर वैदमर्णि 
'तिंह उनकी कला के उत्ताराधिका कि हैं तथा अपने पिता द्वारा” स्थापित 
"ठाछुर लक्ष्मण सिंह तंगीत विधालय” वा सँदालन करते हुपे अपने कुल की 
परम्परा को निभा रहे हैं । उनके प्रमुष शिष्यों मैं स्व श्री" पर्मरा'ज 'सिंह, 
महेम्द्र प्रताप 'मिंह तथा' केशव आनन्द ब्रा! हैं । उनके सुपुञ्र हरी धुरन्धर सिंह 
भी उती भाग पर 3ठ्तर हैं । श्री केशइत आनन्द शर्मा की पिष्या' कु0 नीलम 
गुप्ता ने भी इस द्ेश्र में प्रदार्षन किया है । क्‍ 

महराज प्छुपर मिंह ने अपने फानुपरु तरबार के आफित विद्वानों 
सवा कलाकारों की सहायता ते ह्वय॑ँ सैगीत के पांच अमुत्य ग्न्‍्यो की रचना 
की घी जो अपने आप में अनूठे हैं । इन उल्तलिवित विशलकाय ग्रन्थों में 
रागो पर आधारित "राग रत्न मंजधा* तथा लय तात पर आधारित "ताप 
तौथ निधि" "ताल छा पुध्पाऊर” एवं *पुरण परन पुष्यादर* प्रगुव हैं । 


5]।१४ - 


इन सभी उन्यों भें *ताल तौय मिधि' हूथ ताल के विषय का एक 
महत्त्वपूर्ण एवं आधारभूत गनध डे जिसका वजन 52 90गआ0 है । वह करीब 
दो हजार हंह्कूत ग्लोकों भें लिब्ा' गया है ।"मरत नादय शल्य" तंगीत 
रत्दाकर* तथा" संगीत इतापर” पर आधारित इस 'विज्ञलकाल हल्तलिखित 
अन्ध में दो ते लेकर तीन ठौ' अल्सी मात्रा तक तालों का दाल पु सहित 
'विषद वर्णन है । 

इन उअन्धों छी रपना के पीछे दरबार के अतैक गुगी कलाक़ा रो फै 
तहयोग के उपरान्त गुंँछें ठाछुर लक्ष्केण पिंड, पैजभगवान जी पराल्टैय, उवीध्या 
मिवाती पं०भूष्ण महराज तथा सस्‍्तृत सतोकों के लिए महामहीपाध्याय 
प0सदा शिव दात अर्मा का भी 'विषेष् योगदान रहा है | 
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गुणरात, तौराष्ट्‌ तथा गठाराष्दू की मर्ंग परम्पराएँ 
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मु3्यतः कहा जाता है कि गुपरात् श्वँ सौराष्द में लोगों को 
संगीत ते लगाव नहीं है। यह प्रदेश केवल ठपापार में ही रुधि नहीँ रखता 
वरनु गहराई ते देखे से तथा इतिहास के पन्चो को पलटने से यह पता 
फ्ाता' है कि शिल्प कला, फिर कला, स्राहित्य शव सँगीत का' तौराष्द में 
काफी पिकात हुआ । भारत में तर्वप्रधभ अखिल भारतीय सँंगीत परिषद का 
आयोजन गुबरात राज्य के कोदरा॥क्लौदा॥नगर में ही हुआ | स्वएपंडित 
'पिश्मु नारायण भातवण्हे जी ने प्रीमत तियाजीराव गायकवाड़ु ढछी अध्यक्षता 
में अखि भारतीय ह्तर की इत संगीत परिषद का आयोज्ज ॥9॥6 में ष्डौदा 
में किया था, जो उपने ह्तर का प्रथम तम्फेनन था। जनता में संगीत जिक्षा हेतु 
शास्त्रीय तंगीत के विधालय का प्रारम्भ क्छौदा में तन ।886 की फरवरी 
माह में ब्रीमंत तियाजीराव गायकवाड के द्वारा हुआ था जो भारत में अपने 
ढँग का प्रथम पिपालय माना जाता है ।* 

ब्दौदा के प्रीमीी ताहब में "*कलावँत छा टबाना* नामक शक खास 
विभाग अपने दरबार में आरम्भ किया था' जो पै० ठ्विर्जी भाई डाक्टर की 
'निमरानी में वर्षों' क्वता रहा | इतमें भारत के अश्ैद कलाकार तम्मिलित 
होते ध । आपताब मृत्तिकी, उत्ताद फैयाच् वा सहित भारत के ॥50 गुगी 
कलाकार इस कलादोत का रवानै भें त्म्सिलित होते थे । ब्रीम ताइब मे इस 
छारवाने की योग्रा टैसभास के लिए तुउस्ट्वि वीगा वादक मथा आाल्म्ब्र पंडित 
'हिटरजी भाई छाक्टर को नियत किया था तथा ताथ के बैज में नातिर वा 
पबावजी' तथा उनके जिभ्य काल्ता प्रताद, गंगाराय मर्दगाचार्य, तब्ला' नवाज 
ढरीम बढड, 'ज़ाब सिंठ तथा उनके दोनों पुत्र दुबैर सिंह र्वे यो बिन्द 'पिंह 
आदि सभी इस कलावन्त ठारबानै कै कलाकार ये | 

पजाब बराने के तुप्रसिद्र तकला' वादक उल्ताद ब्लाज बा डेरेदार कै 
पुत्र उल्ताद नातिर वा पवावजी काफी तालोँ तक ब्लौदरा दरबार के दरबारी 
कलाकार रहें | नापिर ता में अपने पिता के उपर्तद् मथरा के पजानकी 
पुतराद से डिंपा ती थी । 

०२४४0 उस तँगीतागुजराती' तैस॥, पुल्तकात॑ंगीत घर्चा॥, प्रौषतरण्तीएफेहता 
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उल्ताद ना तिरे बा ने ब्डोदरा' में अनेक जिझ्य तैयार किये जिनमें 
पका मता प्रताद, डिम्म्तराम बढडी, विष्णु पत जोशी, यव्मत राव बरत्ककर 
कुष्भराव, लक्षंगण सिलिदार के नाम विद्े्ष॑ उल्लेबनीय हैं ।उह्ताद नातिर दा 
के ₹७ प्रमुष शिष्य श्री नरहारि इम्म्राव भावे तै उत्ताद नामिर वा की वादन 
जैलीका विल्तुत मराठी भाषा में एकपुस्तक लिय्री जिसका नाम "मरदूम नाधिर 
सा याज् मृदंग बाज था | 

ब्द्ीदरा कै उपरान्त गुजरात के अहमठान्भाद इहर में बी मर्दग को 

लोकप्रियता पिल्ली । नाना पानसे परानेके उत्तताफिंरी म्र्दगायार्य पैडित 

गौ विन्दराव बुत्हानपुरकर काफी समय तक अहमदाबाद के झ्यत्टि तारामाई 
परिवार वे तम्वन्पित थे | श्री अम्बा ताल तारामाईं की पुत्री श्रीमती दुर्गा 
साराभाई ने प॑/घुरहानपुरकर ते मर्दंग वादन की घिक्षा प्राप्त की | 
जामननर की बल्टेव सा परम्परा 


आशाादिल चहाल्‍ पर पि्िक नाक ५ व०दीत नया ५७० आआ आय 000 आया लक "आल “जम मा 


गुपरात् की 0₹ह ही तौराकटू के रज्ाड़ी में भी मर्दंग की परम्परा 
काफी पिकतित हुई थी | तौराष्टू में जाम्नगर के पँ आदित्य राम जी की 
घल्देव सा! परम्परा छिपेष महत्वपूर्ण पी । जामनगर के जर्दगावार्य पंःआदित्य 
राम जी को लौग आज भी छ्ी' छढ्वा' के साथ याद करते हैं और गुजरात- 
सौराष्द का क्वामी हरिदात कहकर उनझा गौरव बट्ठाते हैं ।गिरिनार के 
'किली यौगी मे इन्होने एबरातज दादन की योग्यता प्राप्त की थी । बहा 
जाता है 'कि अपने मर्दोंग वादन ते इन्होंने शक पाका हाथी को वश्चञ में कर 
लिया था ।स्‌ 84। मेँ ते ज्नागढ़ छोवुकर जामनगर की मय और अन्त तक 
जामनगर में ही रहे। जामनगर मेँ पँ०2दित्यराम जी ने असैेक विध्य तैयार 
किये जिनमें पं)बल्देव इकर भट्‌ठ प्रमुत हैं । बम्बर्द के कलाकार पैचुर्मण राठौर 
घन्नटेव गैंकर भठ्ट के ड्रिष्य थे। पतुमुज राठौर के दोनों पुत्र भी बल्देव बराने 
की परम्पह्ाा को निष्रा रहै हैं | पँ)आदिल्यराम जी की जन्म भुमि ज्वागठू 
होते हुपे भी उनकी कर्रमुमि छाक्तगर रठी हे। अत; उनका कराना जाममगर का 
बल्देव ता फराना छह्लाता है ! | 

जनागठ के दरघारी कताफारों मेँ उल्ताद मंक वा का नाम भी 
पिश्ेद्त उल्लेबनीय है। वैष्णव तम्प्रदाय के छ्लाफारों भेँ पौरदंदर के स्वामी 
पनश्याम ताल जी तथा उनके पुत्र गौत्दागी हरफैश लाल जी तथा गोल्वामी 
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दामादर जात जी के नाम प्रसिद्ध हैं | उनके तम्य भें भारत के प्रस्धि कलाकार 
पी रबन्दर को कनत्ना का तीर्थ धाम मानते थे । गोौलह्यामी द्वारकेश लाल जी के 
दी पुत्र गौल्चामी गाधौराव तथा गोत्थामी रपत्तिक राव भी सँगीत ह्वाता ये । 
यह तमी' लौग औंपद गायकी एवं परवाघज तथा तब्ला' वादन में प्रवीम थे । 
राजस्थान की पर्दंग परम्परा 


स्वाद अाकाओ' आधे अानायि 4 0, $ममक! अपार? |पहुए) १0२ क्र जरदाक पाकियंडी पक जाता बंधक यह ाायक-०्या्के आम वा गा ७ काया 


॥॥॥ जयपुर की परम्परा ; राजस्थान में जयपूर ढा "गुभीज बाना” पहा के 
झातकों की कतासक्ति स्व ढ्रद्धभदानी का उत्कृष्ट 

उदाहरष है | तनु ॥727 में सवाई जयतिंह द्वारा उ़्पुर अथ्या' जयनगर की 
ल्थापता' हुईं। भारतीय गषराज्यों में जयुर राज्य के विलय तक के करीब तथा 
दो सौताल तक "गृुगीजन बाना”" नाम की यह शैतिहासिक संस्था शाज्य की 
और ते कती रही घी । उयुर के राजाओं में पीड़ी दर पीढ़ी ते तँगीत प्रेम 
य्ला आः रहा था। अतः इन दिनों सम्ट्ा देश के लैक्ड्ो कलाकार *गुबीजन बाना” 
में आशय पाकर उदर पौषण एव आत्म तम्मान पाते ये । 

गुका साम्राज्य के पतन के पश्चात दिल्‍ली दरबार के बहुत ते कलाकार 
दूमरे राज्यों में दो गये । इनमें बहुत ये कताका'र उय्पर दरबार में आये और 
*गुणीजन जाने भें त्यान पाकर तम्मानित हुप । यही कारण है पी दिल्ली 
घराने के तक्को और परवावज का प्रवार और प्रमाव जयपुर की और अधिक रहा | 
तत्पश्चातु तत्कालीन क््यामीय परिष्यितियोंँ के अनुस्म शक नवीन वादन मकैी 
का प्रारम्भ जयपुर में हुआ जो दिल्‍ली कराने पर आधारित तथा' अन्य परानों 
हैं प्रभावित होते हुप भी एथक था । 

गुणीजन बीमे में गायन, पादन तथा नृत्य सम्भेशनों के उपरान्त पुल्तढ़कें 
की रचना जथपुर के राजकीय पुल्तकालपों में *“मोहर विभाग में मुल्यवान 
पौथधियों, पाण्टडुलिपियों एवं रागों की फ्िावशियों का संग्रह है छो वहा के 
राजाओं के संगीत प्रैम का साथी है। म्हीराजा दाम सिदादितीया के तमय में 
गुभीजन सोने में क्रह पदावजी नियुक्त ये, ऐसा उल्लेव पिता है। महाराजा भाथौ> 
सिंह ॥6&त0ीय: के तमय में गुणीजन दाने में पन्द्रह पशावजी मुतरा जिम ये जिनमें 
नाम इस प्रकार फिते हैं- सर्व श्री. छुटूटन बा, हिदायत अली, इनायत अबी, 
मदत अली, कुतुब अली, किस्मे भ्ूरबढश, भुवनी, यो, राम्रवंर, तककादात, अजीज 
उददीन, जगन्नाथ पारिय आदि । इन सब में बथावजी जउमन्‍्नाथ प्रताद पा रीकष 
का देहाम्त ढुछ वर्षो! पूर्व ही हुआ है । इन पदावणियों में कुछ लौग पयावज कै 
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सपए जब जच्छा' तब्या भी बजा तैते थे । अब इस गुणीजन बाने छा कोई भी 
कलाढार जीवित नहीं” है।! 


82॥ जयपुर की हाजुका अथवा नाफ्ारा की परम्परा 


गुभीजन बाने में पद्रावजियों के साथ ही जयपुर में ही शक दूसरी ऋऋत्क 
परम्परा! भी विश्यात थी | लगभग 250 ते भी अपिक वर्ष पूर्व राजत्थान के 
आमेर बढ़र में इत परम्परा के आदि पुछष म०तुलतीदाब जी' हुये, यो परवावत्र 
के अच्छे क्ताज्जार थे जिनके कारण यह परम्परा सुदुढ़ हुईं । 

डाल जी की यौयी पीढ़ी में पँं० व्मतशाम जी हुये, जो' स्वयं उध्यको हि 
के पवावजी' थे । उन्होने संवत्‌ ॥77 में चयपुर ते जोप्धुर प्रत्धान करके दरबारी 
कलाकार के स्म में आाध्य प्राप्त किया था । अपनी उत्तरावश्धा' में वे अपने 
युवा पूत्र घल्‍लनन दात जी के ताथ जैधपुर दरबार की नौकरी छोड़कर प्री ॥08 
बे गिरिधारी जी महराज की आज्ञा ते नाफारा आकर बत गेध थे । वहाँ 
प्रीनाथ जी के मंदिर में पे ठाकृर जी की फैचा में आजीवन तेवारत रहे । तबी 
ते उनके बंशज नाथद्वारा में ही ठाजुर जी की लेवा करबे आये और इसी कारण 
यह परम्परा जयपुर परम्परा के अतिरिक्‍त नायद्ारा के मर्दव परम्परा के बाम 
वे अधिक पहयानी' जाती है | इत दस में पँ>बल्तभ दाल जी के दो पुत्र कैरलाल 
तथा सम लाल एवं उनके पौज फ्लाायाम दास तथा व्यास लाल हुये जो अपने तमय 
के प्रतिष्ठित कलाकार ये । जो बेसाल जी ने *मर्दम तासर" नामक शक बहतु 
ग्रन्थ विकना आरम्भ फ़िया, जो दु्भाग्यवञ्न उनके जीवन में पूरा न हो सका, इसे 
उनके भतीजे परवायाम दाल जी ने पूर्ण किया सर्प २०५ सदी कै किक उतका 
प्रकाशन कराया । इत द॑त्र के अँतिम चज पृठ्षौत्ताम दात जी दात वी 
के पुत्र हैं | इनकी िश्य परम्परा काफी विल्तुत है जिसमें उनके नाती प्रकाश 
पन्‍्ट्र का नाम विश्व उल्लोब्लीय है द 

उयपुर के हालुका' मुहह्ले में अमैक कलाढार हैँ ज्समें पै० नारायण जी, 
पमागी लाल जी तथा पं? बढ़ी जी के नाम प्रमुव हैं । जयपुर कै श्री बद्री 
नाशायब पारित के अनुतार हालुका पराने के तुप्रतिद्ध पवावत्री' माजी' लाल जी 
तथा बद्री जी हे नाम प्रमुष् हैं । जयपुर में जोरावर सिंह नाम एक परयावजी 
हुये थे । नाय्द्वारा के छुछ इत परम्परा ते भी तम्बन्धित थे। 


जननी; >पहुह/"+फ-ैक शी पाक जाम पाक न्पारएतायाक नायर अाहोबयााक->मोइी.निकीत-अभारी- सकी. कर्ज वॉक किकाआादी "धाबी बीत" हि पयाए दीवाना: अबकी कान की, 


| गुणीजन बाना>-तेव डाएफ्ट्र मषि 'तिंह, राजल्थाम पत्रिका, ।8 नम्बर, |977, 
पुृष्ठ-9« ' 
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जोधपुर के दरबारी कताकार श्री पहाह 'सिंह करीय द्वाईं तौ वईं 
पूर्ठ हुये थे । दे अपने युद्च कै ठाफी प्रत्वि पयादबी माने जाते थे । ते दिल्ली 
पराने ते तम्बान्धित ये तया' जो'फयुर के उला' टत्िक राजाओं के आमभ से वहां 
आकर दउंसे गये थे । उनके पुत्र चौहर सिंह प्री अच्छे पवावज वादंक ये जौ यो प- 
पुर दरषार के आजीवन आफ़ित क्लाकार पे भरी पहाइ सिंठ और शी छा. 
राम दोनों हम्कालीन थे और टोनो ही यौधुर दरार के आखित कलाकार 
थे | भ्री पहाइ 7'ंतेंह दे प्रति छ्नाथ जी कौ बहुत शादर सम्मान था | छप 
नाथ जी ने अपने पुत्र बल्लीन दास को पटाष्ठ त्तिंह जी ते 'शिक्ष' दिलववाईं थी। 
जयपुर बटाने की विशैकता 


जयपुर पराने का बाज वजदार दाज है, इसमें प्राय)जौरदा? घोल 
बपवे हैं । "पं यु "हु हु "क्दान्त' तान्त' आदि बोलो का प्रापान्य 
इसमें देवने को परलता है । दिल्ली और कोदऊ सिंह इन दोनों! पहानो का 
प्रभाद जयपुर पराने में देखने को मिता' है, य्यपि कोठदऊ सिंह कराने के बाज 
में यह बहुत उभावित है, फिर भी वह उससे छछ 'मिन्‍्न भी है । 
जयपुर में मुढ्फ्ता) दिल्ली से घ्डुती कलाकार आकर बल गंध ये, अतः 
पदिल्‍्मी पराने की बुदुता शव माधुर्व तथा कोंदऊ सिंह के बाजी की प्रकाता' 
और गामम्भीर्य दोनों काः सुन्दर समन्वय जयपुर के बाज में देखे को मितता' है। 
जब कि आज तो जयुद, जोफुर, उदय्पुर और राजस्थान के प्रभुद झहसे' में 
प्यादज दादक प्रायः डे हो घक़े हैं तथापि नाकारा की पर्म्पता' में आगे 
भी उुछ प्रणावजी जीवित हैं । 
| जयपुर पराने दा इतिहास 'निम्दलिखि बर आश्रित है ।« 
॥]4 मदेग सागरः फार्याम दाते पंसाधजी, जीपनी अध्याय, पृष्ड- | 
में ।0 तथा पृष्ठन्व। ते5७ 
824 नाय्द्रारा के बंक्मसम्परारत कलाकार प/पृर्योत्तव दात परबावजी 
के आधार पर | ह 
॥3॥ परणावजी' जन्‍नाभ प्रताद पारिव हे पृत्र बंदी प्रतादे वारीब ते 
प्राप्त जामढादी के उनुतार | 
8५॥.. गोल्थामी' कस्योच राय तथा: गो ल्‍्वामी गोदुतो स्तब महराण की 
नाथद्वादा में ती गईं मेंट के अक्षर पर | हा 
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जब भी शोई कला दिलख्का पिकतित व परिख्कृत होती है, इतने 
पुंल्कुत और तम््र ध्लो जाती है कि कला मर्म्र जन समाज में उतकी विष 
मान्यता और प्रतिष्ठा हो' जाती है, तब उत्की एक परम्परा घा पइती 
डै । कला पिधाओं की इत परम्कहा' में जहाँ ककाका रौ का इतिहात और 
उनकी कलाल्मक उपलब्धियों का तमावेश रहता'.है, वहीं पीकड्ढी दर पीढ़ी 
कता की प्रायोफि उन्नति के आधार पर ईन्न- भिन्न पैलियों की तृष्ठि 
और उनकी प्रगति भी तसमा-विष्ट रहती है । इस दृष्टि ते भारतीय तँगीत 
.. में गायन, वादन व नृत्य विधाओ की परम्परारँ अलकअलग तमय पर विविप 

ठेपी में प्रत्फुटित होती' रही है और ढालास्तर भें यही परम्पराएंँ त॑गीत कै. 

पिमिन्‍ने परानों के ज्य में विकतित हुईं । भारतीय पर्म, तह्कृति और कला 
भें पीढ़ी दर पीढ़ी फती आईं परम्परा के लिए प्राधीन काल में बम्प्रदाय 
शब्द छप्वहार किया जाता है। यह ब्ब्द आज भी इती' अर्थ में दक्षिष भारतीय 
तंगीत में ठयवहार किया जाता है | त्म्प्रदाय भब्द तल्कृत भाषा के *सम” 
और "प्रदाय” दो ब्ब्दों से 'मिखरकर बना है | प्रदाय शब्द के पूर्व लम उपसर्ग 
लगने ते सम्प्रदाय श्रब्द घना' है ।! तम का अर्थ तम्यक उ्य में अर्थात फतीमाति 
और प्रदाय ढा अर्थ है प्रदान, अरपात्‌ विज्विष्ठतापूर्वक दैना | इत प्रदार 
सम्प्रदाय शब्द का पूरा अर्थ होता है, किसी वल्तु ढो' विषितु व पिश्विष्ठता* 
पूर्वक देने की प्रढ़िया । आगे घा कर यही तम्प्रदाय बब्द हटड्ठार्थ में गुठ दारा... 
शिष्य को विफित्‌ ब्वान दिये जाने की परम्परा का घातक हो जाता है ।* 
अतः संगीत के संदर्भ में गुठ ते जिष्क को आात्थ र्वँ ढ्रिया की डिंका दिये 
जाने की परम्परा को तम्प्रदाय कहा गया है ॥ गायन ॥गायकू॥ के लक्षण बताते 
हुप प० तारंगदेव ने तंगीप इत्माकर में इती अर्थ सम्प्रदाय शब्द का छयवहार 
किया है पितका अर्थ हौता है "उत्तम झुह् परम्परा से शिक्षा पाया हुआ! 

लगभग ॥$वीं, ॥वी' इताब्दी में गुजरात का द््नीय संगीत कला कै 
लिए सुप्रत्ति था और वहाँ की तंगीत-जीवी जातियाँ कै संदर्भ में "परिवा'र* 
नामक संगीत जीवी जाति ठा उल्लेब मिता है | मौट़े तौर पर परिवार भ्रद्द 


6 सम प्शादती मगर घूं 2 
2« पट रमर " दवा, हम्मरावतीनॉपदेश: इृत्ि भरत; ।ब्ब्द बल्पठुम 
तरकदाओं यो गीतौगीत गायनाग्रगी: तंगीत रत्नाकर तुतीयः प्रकीका ध्याय; 
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एक तरह ते सम्प्रदाय भ्रब्द उत्न पर्यायवायी इब्द थी ।परन्तु दोनी के अब में 
एक विश्नेष अन्तर यह था कि जहा तम्प्रदाय बब्द श्फ 'विल्तृत अर्थ में यौस्य 
गुरु और योग्यब्रिष्य की परम्परा छौ अभिवयक्त करता था वा पारिया?र 
भ्रब्द संगीत का ठयवत्ताय करने बाते लोगों के रक्त संबंध और युझय स्प से 
आनवा-शिक परम्परा कै अर्थ को अभिव्यक्त कर्ता है | इस दृष्टि ते परिवार 
बब्द पम्ग्रदाय ब्ब्द दो तुलना में क़ैंचित अर्थ वाजा' शब्द था । इतके साथ ही 
दोनों भ्ब्दों में एक पिश्वेष अस्तर यह भी है फि जहा तम्प्रदाय भ्ब्द मुक्त रुप 
में विधा प्रदान किये जाने की अमिव्यक्षत प्रधान है वहाँ पारिवार शब्द तंगीत 
कै पारिवारिक ण्यवताय का तूछ था | पारिवार शब्द का अर्थ होता है एफ 
दूतरे के रक्‍त ते तम्बन्धित लोगों का सम । आज तँगीतल्ली के संदर्भ में धल्तैमाल 
होने वाले खानदान और पराना शहद परिवार के फारती और उर्दू पर्यायवायी 
हैं | इतते ज्ञात होता है फि मुस्तिम काल कै पूर्व भी भारत में पैशेवर संगीत 
जीवी जातियाँ में ज्रानदान पा पराना है अर्थ मैं परियवार ब्रब्द प्रचलित था' | 
मध्य युग में मुस्लिम हंछ्यूति के प्रभाव ते जब इन पैसैवर तैगीत जीवी' जाति के 
परिवा रॉ ने मुल्लिम धर्म ग्रहण कर लिया तब थे बानदान या पराना शग्द 
छयवहार करने लैग । 

पराना भब्द की व्युत्पात्ति घर अब्द ते हुईं । पर बब्द भी मलतः 
तंत्दृत के गृह शब्द के अपप्रग्न हौकर बना है। पराना' इब्द भारतीय संगीत मैं 
वैजेदर गायक-वादक और नर्तक़ों की बच परम्परा ढा पोतक रहा है | बच 
परम्परा छयवताय में दक्ष और कला ढो वब्ानुक्ता सिक्षा में ब्रारंगत रहने के 
का रण पघराना और फैही के पिभाग तम्बन्ध होना ह्रवाभावषिक ही था | अतः 
"पराना' शब्द पंगीत्क्लों की कला भिव्यक्ति की “विश्विष्ट फ़ैदी के अर्थ में भी 
प्रयुक्त होने लगा । ख्थापि ईराना और झैती में वही*क्टी मिन्नता भी रंडी 
है, परन्तु तंगीतज्ञों में पताना शब्द बहुत समय से प्रायः आनुर्वंेफिता' और की 
टोनो के किले छुपे 3र्थ फा' रुप है । ः 

मध्यशालीन युग में विभिन्‍न स्थानों पर तंगीत जीवी' जातियों के 
लोग अपने जीविशेपार्थन के तिए घिभिन्‍न राज्ाभञ्रयाँ में रहे हैं और इसी लिए 
ये बिभिन्‍न स्थानों पर बस गये हैं | उत स्थानों पर बल विभिन्‍न कलावा रौ 
की तमन्वित कला, परिफानपना, ह्थानीय प्रभाव और लीक हपि ते उक्की 
कला प्र॒त्तुतिकरपं ढी शैली पर जो प्रभाव पड्ठा' पह स्थानीय नाम मे प्रतिद्ध 


“४२०८- 


हो गया और इत जगह रहने दाजे कलाकारों के बानदान भी अपने-अपने 
स्थानों के नाम ते ब्रात्िद्ध हुप और आगे कादर वे राम संगीत देश में प्रचिलित 
हो गया । दत्ती शारय तबनऊ पराना, आगरा पराना, रवाजलियर पराना, 
जयपुर पाना, बनारत ब्राना इत्यादि नामकरण हुए । 

उत्तर भारतीय त्ंगीत में छुछ्ठेफ दक्कों पूर्व तक घदानों को पिड़ेंय 
मान्यता प्राप्त थी, परन्तु आज के प्रगतिशील युग मेँ परिस्थिति सिस्न हौः 
गयी है । अब घशनों की आवश्यकतत्ग छ्यक्ति कै हञान की परिधि तक ही: 
पीखसित हैं | प्रत्येक वराने के विशेषता को आत्मताद् करके अपने संगीत मैं 
दाल लैना' ही एक्क लक्ष्य रह गया है । अतः श्ब पैतानोँ की फट्डरता भें 
बिश्तिता आई है क्योंकि आज तंगीत का क्त्र बहुत घिल्तुत हो गया है। 
तंगीत सम्मेनन, समझाएँ, आश्ाश्ष्ताणी, दूरदर्शन शवोँ विभिन्‍न प्रदार की 
रिका शिंग पद्वतियोँ के जरपष संगीत जनगानत भें व्याप्त हौ' गया है | यही 
कारण है कि आज फित्ती' एफ पटाने की विशैष की का परम्परागत फतेँ 
बट्ठरतापूर्वक अनुशष नहीं हो रटा है | तैगीत लोक हथि पर आभारित हीने 
के का रण उत्में सलदा परिषर्तन होता आया है | आज का सैगीतकार अपने 
प्रदर्बन में प्रत्पेक्ष धरानि पी तुन्दर बातोँ को सम्मिलित करने का प्रयात्त करता 
“दिवाईँ वैता है । आज कै कलाह्शार परानों की इबछ्धवि[दिता से ऊपर उठकर 
तगीत को लौक प्रिय बनाने का प्रयास कर रहै हैं | 

तबहें ते विर्भिन्‍्न बाज 


आई इम इक 
धाज और परानों छा आपस मैक्याः सम्बन्ध है और वै एक दूसरे 

ते कित प्रदार मभिन्‍न हैं, यह 'विधारह्करने योग्य प्रश्न है । तब्ले के विभिम्न 
घरानोँ की माम्यता का शक मात्र आधार उनकी पमिन्‍न- भिन्‍न वादन दैलिया 
हैँ । पह 'भिम्नता दी प्रबरार की होती हैं ; ॥॥॥ रचनाओं ते, ॥2॥ बोलो की 
निकातस विधि से । तक के वर्ण सभी परानों से शक हैं उसी प्रकार ते जैसे वर्ण 
माला" के आधार पर भिन्न-भिन्न विषय लिये जाते हैं । तबले में एक ही बौल 
विभिन्‍न परानो' में थोड्टा- थोड़ा अन्तर के ताथ बल्राये जाते हैं जै- 'दिल्ती 
अजराष्डरा मैं किनाट की प्रयानक्षा और उ्नारत मैं जुने बॉल को प्रधानता प्राप्त 
है । हती प्रवार बिभिन्‍न परानों में बोल-बँदिशों में भी अन्तर पाया जाता 
है और उसी से उतकी पहचाम स्पष्ट हौती है | जैसे पर्रियम के बाज में क्ायदा, 


बन के ॥ (९ ण री क 


पैशारा, रेते, छोठे-छोटे मुस्दे, मोौहरे की प्रधाना' रही है । इसके विपरीश 
फर्शबाबाद में चालें और गतों ढो' महत्व दिया जाता' है | बनारत बाज भें 
बोल, बाट, लग्गीनल्दी म्वँ छन्‍्दों गा महत्वरहता है | इती धिश्तेषय पे 
तबले के विभिन्‍न जाजों का स्वच्मय स्पष्ट हो जाता है । 

यह एक ऐतिहातिक तथ्य है कि दिल्‍ली परामभा और बाप अन्य 
तम परानों के जनक हैं । दिल्ली के पिब्यगव देह फे विभिन्‍न नगरों में फैल 
गये और स्थाई उप ते बस गये । इन दौगों में अपने वादन भें स्थानीय 
पर स्थिक्वियों की आवश्यक्तानुतार संबोधित किया तथा 3पनी निजी प्रतिमा 
एवं तृजनश्वक्ति के आयार पर पारिवर्तन कौंके अपने बाज को नये हम में प्रस्तुत 
किया तथा उनकी अपनी अतग पहचान हुईं । जब छत नवनिर्मित शैली कक 
अनुशरण उनके ब३ स्व प्िष्यों द्वारा नई प्रीढियों तढ़ कता गया तो कालाइतर 
मैं उत्ते शस्क घराने की साप्यता ली | इत्र आज उत्तर भारतीय सैगीत 
में तबले के मुष्य छः पराने प्राह्द्धि हैं ५ 

[॥ दिल्‍ली पराना' 

24 अपराषहाा बना 

॥5॥ लखनऊ पराना 

803 पर्णवाखाद पराना 

54 बनारत पराना 

॥63 पंरजाछ पराना 

उपर्युक्त परानों के अत्तिरि उक्त देश भें तकौ क्वी अनेक परम्पराएँ 
प्रचलित हैं फैले इन्दौर, विध्युपुर, दाक्ा, जयपुर, हैदराबाद, मुरादाबाद, 
भठौला आददि परम्यत्ताएं | राम्पुर, रायगढ़, ग्वालियर जैसे राजदरबारों भें 
हैली परम्पराएँ और एुछ नर्तकों स्व पयावजों ते तम्बान्धिति परम्परार | 

(पदिलतगी फराने कै आदि प्रथाक उल्ताद फिद्वार वा दाढ़ी, उनके 
अनुज चाँद या, पुत्र घुगरा याँ, पतीठ या, एक उल्षात नाम के पुत्र तथा वचन 
स्‍्थ॑ शिष्यों की लम्बी मुद॒ढ़ परम्परा में दिल्‍ली पराने की नींव दूढ़ की । 

उल्तर प्रटेष के पविधमी भाग मेँ शक्त भैरठ जनपद है उत्तर एक गाँव 
का नाम अजराड़ा है | वहाँ के मत निवाती दी भाईं मी वा और एल्लू बा 
तबते की उच्च पिधा प्राप्त करे दिल्‍ली गये और दे उल्ताद पार या के 
पौभ पसितार वा के शिष्य बन गये । पूर्ण जिड्ठा प्रात कर तेने के बाद वे दौनों 
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भाई गाव बापत जले गये | वहा! उन लोगों में अपनी वादन जैली में 
उल्लेयनीय परिवर्तन ढरके दिल्‍ली के बाज को एक नया तय दिया और 
फिर उनकी दब्विष्य परम्परा ने उत्त पारिपाटी की आगे बढ़ाया और इस 
प्रकार से अजराष्ट्री नाक एक मवीन पराने कौ जन्म दिया । 

उत्ताद रिद्वार या के दो पत्रों मौदू या और बरूड वा कौ 
अवध कै नवाब अस्मत जंग बहाहुर ने लबनऊ बुला 'लिया' | इन दोनों भाड्यों 
ने अपनी वादन जैनी में ययेध्ठ परिवर्तन करके एक नये घाज का पिणात 
किया | इती ते उनके पराने को एक पुफझ पराने की मान्यता पिल्री जी 
लखनऊ पराने के नाम ते घिउ्यात हो गयी | 

देश्न के पूर्वी भाग में तब्ले के प्रचार और प्रसार का जय पैएतम 
तहाय जी की प्राप्त है| वै लबःऊ पैराने के प्रवर्तत उक्ताद मौदू बा ताहब 
की फिष्य्या मै रहकर तबना वादन में प्रवीफ्ता' किये । सके लम्बी अपध्धि कै 
पश्चात वे अपने मगर बनारत लौट आये और अपने तन, मन, धन पे तब्ले 
का ययेष्ठ प्रयारा दिया | उनकी शिष्य परम्परा में शक पराने का जन्म हुआ 
जौ आज बना रप्त बताने के नाम ते विख्यात है | 

लखनऊ पँराने के प्रवर्तत उल्ताद बख्द वा कै प्िष्य स्व दामाद 
उल्ताद हाजी विलायत 3ती' सा फरैयाबाद के रहने वाले थे । अपने ह्दसतुर ते 
ताजीम प्राप्त कर तेने के बाद उन्‍होंने पहंबाबाद जाकर अपनी नई परम्परा 
आरम्भ की' यो फर्रवाबाद पताने के नाम ते प्रत्िद्र हुई । 

ताक गा एक बहुचार्दित घराना पंजाब पराना' है । अभी तक जिधने 
धैरानों +ी वर्षा की गईं सभी का सीधा सम्बन्ध दिल्ली ते है, परम्तु यही 
शक रैसा पराना है जिसका दिल्‍ली पराने ते कोई तम्बन्ध ल्थाएित नहीं 
होता | यह पराना एक ह्रवतंत्र घराना है और झतके प्रधर्तत मर्दंग वादक लाल 
भवानी दास ये । यही कारण हैकि पंजाब पराने की वादन बैली मुर्दंग शैली 
के अधिक निकट है । 


"दा कक सेकसी पॉन्ककी अओ 
उअमबाके आआकाके: अप्याक' आवक पारकरी, 


ःे अेप्न- 


दिलती काना 
तबले कै तर्व प्रथम पराना दिल्‍ली पराने के जन्मदाताः उत्ताद 
हिद्वार जा दाढ़ी' थे । परानोँ ढी परिपाटदी में ठाड्डी या दाद्वी और 
यलीफा इब्द का प्रयोग काफी होता है । 
ढाढ़ी परम्पता मेँ जन्मे ठयक्ति उस्ताद पिद्वार वी ढाद़ी का 
नाम इत पराने के प्रवर्तक के ह॒य में प्रति है । इनका जन्म कहा हुआ, यह 
कहना कठिन है | तंभवतः तन ।700 के आल पाल इनका जन्‍म हुआ होगा' । 
उनके समय में बब्बे हुपेन दौलिफिया, नियामत का उम्दा रंग, पुबरों बा+ 
पावजी, भवानी पिंह आदि प्रद्धि क्लागार ये । पिद्वार सा मे युद्ष की 
बदलती हुईं रुथि का गहराई ते अध्ययन 'क्िया' और पबावज के आधार पर 
तब्ले को और स्वरप दिया कि उत्तवा' हुप पयावज है पृथक होकर तामने 
आया | पयावज के छुते बोलों ढो तब्ले पर बजाने यौग्य बनाया ।अंगुल्तियाँ 
के रक- रखाव में पारिवर्तन किया और चाटठी प्रक्षन कुछ नवीन रचनाएँ करके 
एक ढ्रान्तिका री कदम उठाया । कालान्तर में उनकी वश परम्परा और ज्म्बी 
'मिशथ्य परम्परा भैँंउत पराने को तुठृढ़ किया, पिल्तुत किया तथा अन्य 
परानों के मूल प्रवर्त होने का गौरव प्राप्त किया । 
दिल्ली पराने कै प्रवर्तत उत्ताद स्ट्वार वी दाद्वी के तीन पुत्र थेः 
_।॥ बब्दबीट या : जिनके पडजों का इतिहास नहीं मिता, अतः अनुमान है 
कि उनकी वा परम्परा आगे नहीं छली होगी | 
82॥ नाम 3ब्वात है; इनके दो पुत्र उल्ताद मोदू वा और उत्ताद बछ्चू वो 
हुये 'जिनते लवनऊ का पैराना' स्थापित हुआ | अतः 
तबले के हतिहात में स्ट्वार वा के इस अल्नात नाम कै पुत्र का 'विषैष महत्वहै । 
58 बुगरा वा ; उत्ताद पिद्वार रा के अनुज उत्ताद चांद वा तथा पुत्र 
बुगरा या दोनों इनके परम्परागत ज्विष्य ये जिनके वंशइजों 
तथा जिष्य परम्परा ते दिल्‍ली पराना' तर्वत्र फैला है । इ 
उत्ताद ब्रगरा वा के दीपुत्र थे ॥॥ उत्ताद तितार बा, ॥28ल्‍ताद 
गुलाब था । इन दोनों भाइयों के वंशज तथा 'दिष्यों में अनेढ़ प्रेष्ठ तबला नक्षाज 


पैदा हुये जिन्होंने इस पराने ढा नाम टौश्न ढिया । 
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उतल्ताद तितार बॉ के पुत्र उत्ताद नजर अली वा दिन बड़े झाते वा 
बंशज शादी या और शिष्य मीह वां, क्‍ल्‍ल या सभी गुणी कलाझार ये । 
पुत्र नजर अली से जयपुर के बहुत ते कलाकारों ने शिक्षा,हूण की थी जिनमें 
श्री हिदायत अली; वुह्चृब अली, इनायत अली तथा” मंदत अली के नाम 'लिये 
जाते हैं । आज कल इनके वँशज पाकिस्तान में हैं । उल्ताद स्टार या के 
दौछित्र ब्ले काते यो ताडब से तबले का बहुत प्रचार हुआ । उनके पुत्र बौली 
बछुश और पौत्र नत्यू वा, ज्िष्य उत्ताद मुनीर या एवँ बादशाह बहादुर 
शाह जफर के पौत फिरोब यौ दिल्ली वाले ने देश भर में उ्ग्माति प्राप्त 
की. | तबने के इतिहास में उत्ताद मुनीर बा का नाम बब्ठ उल्तादो।गिफ्रो। 
भें लिया जाता है| उनके ब्रीवन में सैक्ड्रो' शिष्य तैयार हुये जिनमें सर्वश्री 
अहमद जान 'यिरकवा, अभीर हुसैन वा, गुलाम हुंसेन वा, हबीब उददीन बाई 
प्मतुदूदीन बा, नजीर हुतैन पानीपत वाले, चांद बा बिजनौरी, तुब्बाराव 
अकोडकर, विष्षुपत डिरोडकर, कृपाराम खास, रहमान वा, रहीम बढड, 
बाबा लाल इस्लामपुरकर आदि नाम पिषैष उल्लैयनीय हैं|। या तादइब कै 
'डिष्य- प्रज्निष्यों में भी हजारों कलाकार हुये । उनमें से कुछ नाम इत प्रदार हैं; 
तर्व श्री पीर मोहम्मद, निश्लि पौष, अता हुतेन सा, परी नाथ नागेकर, 
शैय अछ्तुल करीम, हुपल, पर या, जगन्नाथ बुवा, पुरोहित, रोज्लेल लायल, 
गुलाम रसूल, अब्ठुन सल्तार, अब्ठुल रहमान, बाबा साहेब मिरजकर इल्पादि। 
उल्ताद नत्धु या की परम्परा मैं सर्व श्री राय बहादुर केश्व चन्द्र बनर्जी, 
हीरेन्द्र किशोर राय चौधरी, पिनायक प्रीफरैकर, वालुदेव प्रसाद, तारानाथ 
एवं हबीब उदृदीन खा कै नाम विषैष उल्लेबनीय हैं । 

शस्ताद बुगरा वा के दूपरे पुत्र ख्ाब दाके पुत्र मोहम्मद या तथा 
पौत्र काते वा ने भी तबता ज़गत में काफी ब्याति पाई । काले या साहब के 
दो पुत्र गाम्मी' वा स्व उस्ताद मुन्‍नू बा हुये। गाममी खा के पुत्र इनाम अली 
तथा पौत्र गुलाम हैदर अनी परम्परा को आगे बढ़ाने में प्रयटनशील हैं। गामी 
या के शिक्षा में उल्लेयनीय तर्व श्री- पीर मौहम्मद, मोहम्मद अहमद, हीरा 
लाल, ग्लेडवीन चाल्स, माठुतिकवीर, रीजराम दैेश्द हल्यादि प्रमुव हैं । आज- 
कल इत परम्परा के शिष्यों में सर्व श्री लतीफ अहमद दा, फैयाद या. बशीर 
अहमद, राम एवं इल्यादि के नाम छिये जाते हैं । क्‍ 
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उल्ताद प्द्वार वा के छोटे भाई उत््ताद चांद वा के परम्परा 
ते भी तब्ते का प्रचार काफी हुआ | उत्ताद चांद बा के पुत्र उल्ताद जल्ली' 
मतीद या पत्र ल॑ग्डे हुलन या तथा दोनों प्रपौत्र धतीट या तथा नन्‍हें या 
अपने समय के कुशल कलाकार माने जाते ये | इनकी शिष्य परम्परा में तवप्री 
उत्ताद फ्ी सा, गुलाम मौहम्मद, फरम बझछच्च 'ज्लिवाने वाले, परले बा।, 
ए्टीम बढ्म , ठबगाजी, 3ल्लादिया बादअमरावती वाले, पै०घालू भाईं 
उख्कडीक र, काले या, छम्मा' या, महबब या मिरकर, जुगना का, अजीम 
बा>जाबरे वाले, निजाम उद्दीन, ज्ञान प्रगाश पौछ्, पैर वा, लगे अहमद 
अली, हीएेन्द्र किशोर राय चौधरी, हिटायत बाई, फैयाज वा, अब्ठुल 
करीम वा इत्यादि कै नाम प्रजुव हैं । आजल इत परम्परा के उदीयमान 
कलाकारों में दिल्‍ली के सफाद अहमद का नाम लिया जाता है । 

उल्ताद रिद्वार या के तीन पुत्र पेन तर्व श्री रोशन बाई तुल्लन या 
और ढलल्‍्लू वा । उल्ताद द्वार वा के दो पौत्र उत्तार मोदू बा तथा 
उस्ताद बछुशु बा ते लखनऊ घपराने की परम्परा चली | 

उल्ताद रिद्वार वा के पौत्र पसिताब का के दी शिष्य उस्ताद 
कल्लू या तथा मीह वा दोनों भाई अजराष्ड्ा घराने छो जन्‍म देने बाजै 
जौ दिल्ली पराने की ही सक् शाया है । 
दिल्‍ली, घराने की वादन जैली 


दिल्ली बाज अपने निजी शव मौलिक पविशैषताओँ कै कारण और 
वबला का सर्वप्रथम फ्राना होने का प्रेय प्राप्त होने ते तबने के देश में महत्त- 

पूर्ष स्थान रखता है | इतकीः प्रभुव वादन विशवैषताएँ इत प्रकार हैं :- क्‍ 

8]॥. यह तबले अत्यन्त कमा और मधुर वाज हैं । इसे दो अँगुलियोँ 
का बाज भी कहतेंधें । इसमें तर्दनी' श्वॉँ मध्यमा उगती का अधिक 
प्रयोग हौता' है। कभी-कभी अनामिश' का' भी प्रयोग होता है । 
इत बाज मेँ उगलियौ का विभषैभ दंग से प्रयोग होता है । 

82॥ यह वाघ चाटी प्रधान वाघ्र है । अतः इसे किनार का बाज भी 
कहा' जाता है | घाटी की प्रधानता होने के कारण इसके वादन 
मेँ प्वनि की. उत्पत्ति त्रीम्ति होती है | इसलिए इस बन्द बाज 
भी कहा जाता है | 

57 इस बाज मेँ पेश्ारा, कायदा, रेता, मुस्छा, मोहरा स्वँ छोठे- 
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छोटे छुक्डे विशेष तप से बजाये जाते हैं । इतमें प्रयुक्त होने वाले 

कुछ विशेष बोल समुह् इस प्रदार हैं- पिन पिन, था था, तिराकिट, 
धीगिन था, पत्िरकिट, पाती धागे, पातिगेन आदि । 

इत धड़ाने की अधि रचनाएं च्तुष्र जाति में निब्ध होती हैं । 

इत बाज के हब्णगे कदाया। के वादन में तर्बजी और मध्यमा उगी का 
अफि प्रयोग होता है और बजाते तमय वाघ पर से हाथ हटाया 
नहीं जाता । ह 

चूँकि यह उगतियोँ का बाज है और पूरे पजों का प्रयोग वर्णित है, 
अतः पिए-पिर का निकास पुट्ठी के अन्दर-अन्दर ही होता' है, पबाढ़ि 
पूरब के परानों में पिर- पिर बजाते तमय उगली का काफी भाग 

पुद्दी से बाह निकल जाता है | 

अंत में इस बाज की सैमति सीमाओं स्वाँ ल्वर्तत्र वादन में प्रायः 

प्रयुक्त फिया जाता है । तौलो उल्वतंत्र वादना यह बादन की दृष्टि 
से यह बाज रुफ प्रेष्ठ बाज है क्‍योंकि इतमें तबले के इ्व बाज प्रदर्शन 
हीता है | मधुर स्व॑ ढर्णप्रिय बाज होने के कारष विद्वानों स्वँ 
श्रोताओं पर अच्छा प्रभाव पडता है । 

तंबला' मुख्यतः संगति का वाद्य है और इनम्त पश्च में दिल्ली बाज 


'बिल्कूल बरा नहीं उत्तरता । गायन की कुछ विधाओँ एव कल्थक नुल्य की 
तगति में यह बाज पूर्ण सफल नहीं होता | यही कारण है कि आज के इन 
घरानों के सफल कलाकारों ने अपने वादन को आवश्यकतानुतार बदल दिया है 
जौ बाज की इुद्धता पर प्रश्न चिन्ह लगा देता है । कोई भी यदि रेसा न 
करे तो आज के युग में कितना ज़पल हो पाये, कहना ब्रठित है । 


न 
०2444: 

इत पराने कौ यादि दिल्‍ली पराने की श्क निकटतम ग्रावा कहें 
तो अनुचित न होगा । दिल्‍ली के “निकट भेरठ जमपद में डक गाव है जियका 
नाम अपराड्ड्रा है | वहा कै म्रूव निवाती दो भाई कल्लूबाँ और मी वा" 
ने दिल्‍ली आकर उच्ताद स्थार ता ढाद़्ी दे पौठ सिताब या से तबते 
की विधिवत डिश्षा प्राप्त की और आिक्का पूर्ष हों जाने पर दे अपने गाव 
वायत कौ गये । तत्पश्चातद्‌ उन भाइयों मे अपनी प्रतिभा और सूछ-बुच्न ते 
अपने गुह परम्परागत प्राप्त वादन भैँती में मौलिक परिवर्तन किये और नये 
ढंग की बंदिशों ढा निर्माण किया । श्री कल्लू या और ह्री मीए या का 
तमय सन्‌ ॥780 के पश्चात्‌ छा था | कालान्तर मेँ उनके बच और शिष्य 
परम्परा ने उत्त झैगी में मिरन्‍्तर निवार पैदा की और उत्तडो' एक पृथक 
पुराने की मान्यता दिलाने में सराहनीय कार्य किया । यूँ तो अजराड़ा 
घराना परशिचिम के परानौंकी श्रेणी में आता है पिसकी विशेषता बन्द और 
'किनाए के घाज मेँ है, ऐ्विन्तु उसमें मौलिक दौदिशोंँ एवं पिन्‍म छन्‍्दां? के 
प्रयोग मे तत्कालीन उत्ततादों ने उत्ते अजराड्ा पराने के नाम ते साम्यया 
प्रदान की । 
अजराइय कराने की परमस्यरा#इ 

इत पराने के प्रवर्तक कल्‍न था और मीछउवा की बॉँइ पह्म्परा मैं 
मोहम्मदी बकझ्ु, चाँद वाई, छाले उठा, झुतुब वा, तुल्तर या, श्व॑ प्रीत्ता 
या हुये | कुतुब हा कै पुत्र हल्तू था एक विष्यात उल्ताद हौ गये । उनके 
पुत्र बंशज स्व श्रिष्यों में बम्बू वा, शम्सू शा तथा नन्‍हें वा हे । इत परंपरा 
में अजाब उददीन बा, नियाज्‌ वा तथा उनके 'डिर्य इफिया' बा, नियाउद्दीन 
बा, जमीर अहमद के नाम उल्डेबनीय हैं | लगभग तनु ॥9१5 इंल्वी ते 
उत्ताद भम्मु वा पुत्र उस्ताद हबीब उद्दीन का तंगीत जगत में चमके और 
उनका वादन लगभग कैचल दी दघ्शकों तक ही' झा सक्षा | हबीब उद्दीन खाँ 
भे अपने उल्ताद मुनीर या मे भी रिध्य के एप में ड्लिक्षा प्राप्त की । वा 
साहब के हाथ में वह जादू था कि वे जहा भी बजाते ये, बैजोडू बजाते थे । 
यह सौलों की औधा सँगत करने में अधिक पार॑गत ये, परन्तु सन ।965 के बाद 
ही उनका वादन पिधिल होने लगा और कुछ ही वर्षों में सन्‌ ॥972 में इस 
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लोक ते चल बसे | उनकी परम्परा में उनके पुत्र मेजु था तथा उनके शिष्य 
तर्व श्री तुधीर सकक्‍तेना॥ब्हौदाई, हाजी लाल कथक्रामैरठ॥, करन सिंहाआड्ाझ- 
वाषी इन्दौर।, राम एवं रामपुर), महाराज बनर्जीतकलकल्ता), पप्मन बा, 
राम प्रवेश पतिंह ॥पटना'॥, अमीर मौहम्मद खाॉडटींका आदि | इत्त पटाने की 
परम्परा को जीवित रखने के लिए आकाश्वागी दिल्ली में कार्यरत श्री: रमजान 
वा, आउिक हुतेमाजयपुरा।, हल्मत अली सावआदाश्वाणी अश्रीनगरास्वँ यक््त 
कैलकर ॥बम्बई॥आदि विवैष्द योगदान दिये हैं | 
अजराडा बराने की वादन कली 


अषराड्डा' पराने के मूल प्रवर्ततों ने दिल्‍ली पराने के उत्तादों ते 
शिक्षा प्राघ्त की थी, अतः उत्त धराने की वादन जी का आधार दिल्‍ली 
घराने की ली में इतना अन्तर आ गया है कि इतमें मौलिकता ल्पष्ड दिखाई 
देने लगी । इतत पराने की वादन शैली की विशैषता इत प्रदार है - 
१| | अजराड्ा पराने के उतल्तादों ने कायदे छी रघनां त्रुयञ्र ॥तिल्नढ 
जाति में अधिक धी, जब कि उत तमग्र तक दिल्ली परानों' मेँ कैदल 
च्तुब्र जाति भें डी कायदे रच गये थे ॥ अजराड़ वालों के इत नवीन 
प्रयोग शव लय बैफफिता के कारण उनकी सरलता" ते स्वतत्र पराने 
की मान्यता मिल गई । 
82॥ इस पराने मेँ डग्गे ।ब्ायाव॥ का प्रयोग मीण युक्त तुन्दर शव दाहिने 
के बालों ते ल्डृता हुआ होता है जो अन्य किसी घरानै ते अलग है | 
ह5| अभी तक तबता' वादन में मध्यमा' उगनती या तर्जनी छा ही प्रयौग 
होता रहा, किन्तु इस पराने वालों ने तबला और बाया दोनों 
घर इन उगलिसों के ताथ-ताथ अनामिा' का भी प्रयोग बताया 
गया है | इन बोल तमुह् में तजनी ते चाठी पर न बजाकर अनामि 
ते स्याही के पूर्व भाग ते बौल निदाला' जाने लगा । 
॥५। यह घराना कायदे की चुबसुरती और पविःशिब्टता के 'लिए 'विध्नेष 
प्रत्द्धि है । यहा के कुछ कायदे कत, ति, िंगन, पैनक आदि बौलों 
. मे प्रारमा होते हैं! जो अन्य परानां' में कम दिखते हैं । 
ह5॥. इत पराने के कुछ कायदाँ में एक विशष्ता दैवनेःकों मित्रती है जौ 
कायदे के उत्तराप से सम्बन्धि है । अफिब कायदे उत्तराप॑ का 
भागु, पूर्वाव का छन्‍्द ॥बाया रहिता ही होता है । 
॥6॥. तोलोा या स्वत वादन के लिए यह बाज बहुत स्वतंत्र है क्योंकि 
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इतने ित प्रदार की वादन ड्रिया देव का मितती' है उत्ती' गुषी 
जन छुद्र तबला मानते हैं | यही कारण है कि यह बाज अत्यन्त 
कठिनाई होने पर भी अधिकतर गुगी जनों के बीच सराहा जाता 
है | इसके लय वैच्क्रि जे पूर्ष लचीलि कायदे वादन में विभेष ल्ाकर्षण 
पैदा करता है । द 
उदाहरग के लिए इस घराने की कुछ रघनाएंँ इस प्रदार हैं । 


+ *२१७. ८: 
लखनऊ बंराना 


दशक १ कं 


दिल्ली में दीब काल तक तबला वादन की कला पूलती>पलती' रही। 
जैसे-जैसे दिल्लीः ते पूरब की और इतका प्रचार होने लगा' इत्त दिश्वा में लवनऊ 
चर्वप्रधघम नगर है, जहा तब्ले का प्रवेश हुआ । 

नवाबी झान-शौकत के कारण लखनऊ रंगीन शहर रहा | वहां के 
नवाब तथा रईश्न लोग संगीत कै ज्रेमी थे । संगीत तथा तंगीतक्ञोँ का घहाँ 
काफी आदर>तम्मान हाँता' रहा' | अतः गायक, घादक तथा नर्वकों की भीछु 
लबनऊ शहर में तंदेव जगी' रहती थी | सन्‌ 4759 ईत्वी के आत-पात (हिंदुस्तान 
पर नादिरशाह का हम्ला छुआ | उन दिनों दिल्‍ली पर मोहम्मद शह रंगीले 
का गातलन था | ढूर नादिरशाह ने दिल्ली में जौ कत्ले आम किया तथा प्रजा 
में जो आतंक पैलाया उत्तता अतर बादशाड रगीते पर इतना" गहरा हुआ' 'कि 
उन्हें तंगीत मे विरक्ति हों गई । तंगीत के प्रति अपनी अत्यधिक पविराफ्ति हो 
ही वे नादिरशाह के हमे का कारण मानते लगे | अतः 2% प्टे संगीत में डूबे 
रहने वाले बादशाह को तंगीत ते अचानक इतनी छुणा हो गयी 'कि उन्होंने 
अपने दरबार ते तंगीत तथा त्ंगीतका रो का नामौ निशान म्टा' दिया | 
नादिरशाह के पौर आतंक और दूरता' कै कारण कुछ कलाकार तो मारे गये 
और गैष पबराकर अन्य नगरों में भाग गये । छत प्रगार दिल्‍ली का चहकता 
दरबार वीरान हो गया ॥ अफितर दिल्‍ली के कलोंगार लबनऊ, रामपुर, 
जयपुर श्रव अन्य आक्त्पात की रियाततों पेँ जाकर बसने लगे । 

तागीतिक दुष्टि मै दिल्‍ली के पतन के पश्चात्‌ लखनऊ वल्लाका रौं का 
प्रमुव कैन्द्र बना । झयाल गायढी कै प्रचार के साय-ताथ उन दिनों वहा ठुमरी 
तथा ठप्पा की गायक्रियाँ भी पनप रही थीं । सैंगीन तबियत के लबनऊ के 
नक्ञाब और रईशजादे ठुमरी जैसे अ्ंगारिक गायकी के पिशैष प्रैमी थे । कथपक 
नृत्य का भी वहा काफी प्रचार बढ़ रहा था | महराज कालकादीन तथा 
महराज व॒न्दादीन के द्वारा कथक नुत्य का शक पधराना डी बना । उन 'दिनाँ 
संगीत के लिए वहाँ परवावज ठी. शक मात्र प्रमुव ताल वाघ था, किन्तु खयाल 
की ल्वर प्रधान गायकी एव ठुमरी की नजाकत के लिए पदाधज का गंभीर 
वादन मेत्र नहीँ याता या | अतः दिल्‍ली ते आये हुये तबनजा वादकों ने इस 
आधह्धिर परिल्यथिति का लाभ उठाया और अपने वादन में काफी परिवर्तन किया 
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जो तत्कालीन संगीत की सँगति के लिए उपयुक्त रवि हुआ | उनका शैेता 
प्रयात्त लब॑नऊ के वातावरष में बुब प्रब्ब॑त्तित हुआ । यही मुख्य कारण था 'क्ि 
तब्ला के उ्क्षादत्तायिक वड़दकों की दृष्ठि तबनऊ पर कैरिद्रत हुईं 

इत प्रकार दिल्‍ली का तबला लखनऊ आ गया । वहा ख्यात् तथा 
दुमरी की तंगति फे लिए चढ़ अच्छा ताबित हुआ, किन्तु नृत्य की यौरदार 
लम्ब।ब्लम्डी परनों और कक्षरदारों के तामने वह फीका था | अतः उन 
उल्तादों ने दिल्‍ली के तबने में आवश्यक परिवर्तन 'फिये । 

लखनऊ पराने के जन्॥ के विषय में उपलब्ध इतिहास के अनुतार 
पिन दिनों लबनऊ की गहूदी पर नवाब आतुफुददौला आतीन ये, उल्ताद 
मौदू बा तथा' उनके दुष्ठ वधो" पश्चात्‌ उनके अनुज उल्ताद बर्चु वा तो दिल्गी 
के उत्ताद पिद्वार वा केक पौँत थे, दिलल्‍यी' से लबनऊ आकर बस गये | कुछ 
विद्वानों का यह अनुमान है दि मोद वा नवाद हल्म्त जंग बहादुर के शासन 
काल में आये ये | प्यपि नवाब आपुफुद्दौला का समय अधिक समय त्॑संगत 
लगता है । लबनऊ के चौक भें एस्थित लाल हवेली की कौंठी' नवाब त्राहब ने 
उक्ताद मोदू वा को उपहार स्वह्प दी थी और इती कोठी के कारण लखनऊ 
घराने वाले आज भी अपने आप को कौठी वाले अथवा लाल कोठी के परंयरा 
वाले कहलामै में छ्छे बौरव का अनुमत करते हैं । । 

उत्ताद मोदू बा तथा उल्ताद बर्दु वा में लबनऊ आकर पहाँ की 
तत्कालीन मंगी)तिक पशिश्थितियों करा निरीक्षत किया और परिस्थिति कै 
अनुतार अपनी कला में परिवर्तन किया | उन दिनों लब॒नऊ में कप नुल्य का 
प्रखान बढ़ु रहा था | गीत की इस विधाकरकारण सँगति के लिए छल दिल्ली 
का बँद बाज उपयुक्त न था । अतः उन्होंने पदावय की वादन हैली द उसके 
रचनाओं के आधार पर धीहरै-पीरे अपने दादन में प्रात्िवर्तन करना! आरम्भ 
फ़िया । उन्‍होंने अपनी नवीभम वादन जैती में चाटी पे अफि ज्याही को 
तथा दो उनगलियों के स्थान पर छांय उगलियों का प्रयोग भुर्ष् किया, बालो 
के पिज्ञात में परिवर्तन किया, घाटी के स्थान पर ज्थाही और लय ते नाद 
उत्पन्म करने का प्रयत्न क्या तथा गत, परन, ठुकडे, पक्‍करदार आदि का 
उत्में समादेश करके एक स्वत बाज का निर्माण किया जौ ने पो दिल्ली के 
तमान बंद बाप था और न ही पसावत की भौति धाप वाला जुतला' घाज 
था हत प्रकार देश के पूर्वी' भाग में तर्वप्रथम लबनऊ बराना और पूरब बाज 
आह्तित्व में आये । 
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पैसा कि कहा गया है ठिलली से सर्वप्रथम तबला लबनऊ आया । 
चूँकि भौगों लिक ठृष्ठि ते यह दिल्‍ली ते पूर्व की और ल्थित है, अतः छत 
पराने को पूरब का घराना और इतकी वादन औली को पूरब बाज कहा 
गया है | इतके बाद विकम्रित फर्धवाबाद और बनारस पराने इती पराने 
की देन हैं । अत: यह भी पूरब घराने के अन्तर्गत आते हैं | पूरष का बाज 
तो और ल्थाही प्रद्वात बाज है । यह अधिक जौरदार और जुंजयुकत वादन 
जैली है । इतमें दिल्ही के तमान दो उंगलियों के ह्यान पर तभी उंगलियों 
ढ्याः प्रयोग प्रचलित है । इतमेँ गत, टुक्डे, पतन, बबकरदार आदि तो बजाये 
जाते ही है और नृत्य के वाथ बयाने के लिए पिशेध रचनाओं का तमावेश्व 
किया गया है | इस इ्रतार यह कटा जा सकता है कि पूरथ घाज सर्वागिक 
बाज है जो संगीत के लिए वठुत ही उपयुक्त है | 

तबले की! इत पराने क्षी उत्पत्ति और प्रगति के पीछे लबनऊ कै 
कला प्रेमी नवाबों छा विशेष सहयोग रहा । नवाब आतुफुद्दौता के शाप्तन 
का में उत्ताद मोदू बा साहब के लबनऊ आने के दुछ वर्ष पश्चात्‌ उनके अनुज 
उच्चाद बख्चू वा भी वर्हाँ आ गये । उन दिनोँ लबनऊ में त्रैगीत का उच्च 
ल्तरीय वातावरण था | देइ के प्रमुद संगीत श्वं नुत्यका रो में लबनऊ को ही 
भपनी कर्ममृमि बना रखा था जिममें गुलाम रसूल जैते उयाल गाने वाले तथा 
भलाग्र नबी सोटी' जैल टप्या' गायक लखनऊ दरबार की ज्ञोौगा बढ़ाते ये । 
ठुमरी का भी दिपिष प्रछ्लन हो चुका था, फिश्मीं अभी तक परदावज का ही 
चलन था। 

नवाब आतुपफुद्दीला क्रे पश्चातु नवाब ना तिर द्धतुदीन हैदर का 
समय आया । नाप्तिर उठ्दीन भी संगीत कै प्रैमी और पौष्छ थे | उस समय 
तक उत्ताद बरुश वा लखनऊ आ पु $ । वे अपने भाई मोदू खा ते काफी 
छोटे ये | ब्छे भाई मोदू वा काफी तरल प्रवृत्ति के उपक्ति थे, जबाकि छोटे 
भाई बख्शु वा अभिमानी श्वकठोर स्वभाव के ये । दे बहुत अच्छा तब्ला 
बजाते ये, अतः उत्तका उन्हें बडुत गव था । 

तागी तिक दृष्टि से. नवाब वाजिद अली झाह ढा समय उतनु ॥8%7 
ईस्वी' से 857 ईस्वी तक॥ तक़ लखनऊ के इतिहास में बहत्वपूर्ण मामा जाता है। 
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उनके दरबार में कद्दो गायक, वादक तक्षा नुत्यक्ार थ्रे। नवाब वाजिद अली 
शाह कैवल कला प्रेमी ही नहीं स्वयँ भी शक कुछ कलाकार थे ॥ उनके सभय में 
लखनऊ का वातावर्य अत्यन्त रंगीन, विनाती' श्वँ छ्लामय था | कथक नुत्य 
के 'लिए तो वह तबते महत्वपूर्ण चमय था, क्योंकि नुत्य के लबनऊ घराने के 
शिरोमणि महराज छालकादीन तथा म्हराज 'पिन्दादीन नवाब वाजिद अली श्राष्ठ 
के कला रत्नों में हे थे । हकीम मोहम्मद करम इमाम ने अदन-उक्त-मुतिकी में. 
झैसा उल्लेख किया है कि कालिका ब्िन्दा के नृत्य के मोतू-बढश के प्रपौन्न मुन्मे 
यो. तब्ले की तंगत किया करे ये । नवाब ताहब की' तब्ले के प्रति भी काफी 
रूचि धी । अतः उनके दरबार में तबले के विद्वानों एवँ कलाकारों का भी बहुत 
आदल-त्म्मान हीता का । ह 

इस प्रदार आमुषुददोता, नापम्तिर उद्दीन हैदर, हप्तमत जंग बहादुर, 
तुजात उद्दौला तथा वाजिद अली शाह जैसे कला प;रैमी नवाबोँ की कला परत्ती 
के कारण लखनऊ में तंगीत तथा' नृत्य कला को यंथेष्ठ विकातित होने का अवन्तर 
मिता । तैकड़ी कलाकार ज्ीविकोपार्जन छी चिन्ता पैं मुक्त होकर कला साधना 
में लीन हो सके तथा इन्हीं की छछाया में लखनऊ के पराने को उदित होने 
तथा विकामित होने का सौभाग्य मिल्रा | 

उल्ताद गांदू बीँ अच्छे कलाठार थे । उनका मोहम्मद करम इमाम ने 
अच्छा तबला वादक कहा है यो उनके भ्रेष्ठ कलाकार होने का प्रमाण है ।दु्भाग्य 
में वे कम अवस्था में ही स्वर्धाती हुए । मौदू या कै प्रमुष प्िष्यों में पँ० राम 
पहाय मित्र का नाम विशेष उल्मेदनीय है | कहते हैँ कि मोदू भा अपने छौटे 
भाई उल्ताद बछ्यु या के उयवार ते घुंब्य रहा करते ये, अतः उन्होंने बनारत् 
ते आये कप पारिवार के प्रतिश्न भ्ाती पकिशौर शाम धठाय को तैयार के का 
पमिशच्ध किया । मित्र जी में ।2 वर्ष तक उत्याद के घर रहकर तछ्ले क्री पूर्ण 
शिया प्राप्त की । गुए रत गुरूपत्नी उन्हें पुत्र बी उरह प्रेम करते ये । गुछझ 
पत्नी पिमकै बारे में प्रथलित है कि वे पंजाब के कियी' घब्डै उत्ताद की: पृत्री 
थी तथा तब्झे की जानशार भी थीं | राम सहाय की उनेे उस्ताद की अनुफन 
स्थिति में तबला तिवाया करती थीं । इस प्रकार गृुढ और गुरूपल्नी दोनों 
और से लखनऊ तथा पंजाब पराने की फ्रेष्ठ विधा राम सहाय ढो' प्राप्त हुई । 
उत्ताद मोदू या कै बिष्यों में दूसरा नाम उनके भतीजे मम्मन दा उर्प सम्मू वा 
का आता है । 


का 
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उक्यद मौदू वा के 3 तीन फे- मम्मन उर्फ मम्मु या, सारी वा 
तथा कैरी या । केशरी सा के तम्बन्ध भें दो मत बताया गया है । ढुछ 
लोग फ़ैशरी ढा' को पिष्य मानते हैं । उनके दामाद तथा पिष्य दाजी 
पविलायत अली वा ये | थे अपने घुग के जाने-माने तब्ला। वादक माने जाते हैं । 

उक़््ताद मम्मु रखी अपने चाचा उल्ताद मोदू वा की पविद्वता मे बहुत 
प्रभावित ये तथा' अपने पिता प्रस्ज्ष जा के होते हुप भी उन्होंने अपने वाचा 
मौदू बा ते ही पज्िक्षा ड़ब की | उत्ताद मम्यु जा लबनऊ कामे के क्ीफा 
मानते जाते ये । 

उत्ताद बस्शुद्न वा के दूं पुत्र सतारी पिया अपने समय के अल्यस्तो 
प्रदयात तक वादकों में ते । बछ्चु या के दामाद तथा' गिष्प ठाजी पघितायत 
अथो मी ये, पो पर्दवाजाद के नियाती ये | दे भी अपने ज़मव के जे कलाकार 
गाने जाते ये । छाजी प्राइव सगे पत्नी मी तक में नियुड्ठ थीं | तवनऊ पे 
फरयाताद लौहने के बाद हाजी ताइब ने अपनी एुथ््त बैती का निर्माण पहिया 
औ फंरयादाद बाज के नाथ ते प्रश्ोि उआ। $95 जौगोँ का कठना' है कि मियां 
तना री, हागी ताहइय के दही सिंब्य ऐे, परन्तु ते दोनों गृछ भाई ही ये | 
उच्लाद मादू वें कै एद प्रिष्य बेगारा: क्ूटीपाध्याय ये, वे विध्णुपुर के रहने 
वाले ये । उत्ताद मोदू या में शिक्षा अहण करने के पा्चचातु अपने पर विष्वुपुर 
लोठकर तब्ले का प्रधार किया । आगे काकर बी याज विण्णुपुर परम्परा 
छडलाने लगी | इतीः प्रदार उस्ताद मम्गू वा जे एक पिष्य राम प्रसन्न बंदौं- 
पाध्याय ने भी तब्बे का प्रचार किया । 

उत्ताद भम्मु या के झूद्ध पुत्र का नाम उस्ताद मोहम्मद या था | 
मोहम्मद या भी अपने पिता की आँति उत्कृष्द कलाकार थे । मोहम्मद कश्म 
जमाम मे मम्मु वा के लड़के को मम्यु सा थे भी शैष्ठ कलाझार माना ।मौ0 जा 
के दो पुत्र ये जमे वा. तथा आबिद हुपेन वा | दोनों घड़े 'पिद्वान ये तथा 
नुत्य की सैगति के लिए उच्च कोटि के कलाकार माने जाते ये । उन ठौँनों ने 
अपने ज्मय में काफी लोकप्रियता प्राप्त की | उच्ताद मौ०्या साहब नवाब 
टरुजात उद्दौदा के दरबारी ऊताश्गर ये, जब जि जुम्मे वा मवाब पाणित अली 
शाह के दरबार के कलाकार माने याते ये । उस्ताद मोहम्गट या की मृल्यु 
कम उम्र में होने के कारण उनके पृत्र आविद हुमन की शिक्षा उनके ब्छे भाई मुस्ने 
का में सम्पन्न हुई । उस्ताद आडबिद हुद्देन कै विद्वान प्ररिसिमी तथा प्रतिभा 
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कलाकार कै । लखनऊ के मेरित म्यूजिक कालेज की स्थापना के ताथ तब्ले के 
प्राध्यापक के छा में उनकी नियुक्ति की गयी थीं । उनके दामाद तथा भतीजे 
वाजिद हुतिन वा भी' प्रस्यात क्लाबार ये | वापिद हुवेन के पुत्र उल्ताद 
आपक़ हुतेन तथा पता अलमात्त हुसेन हत परम्परा को आगे बढ़ाने भें तत्पर 
हैं | 

उत्ताद आबिद हुत्नेन के चयेरें भाईं उस्ताद नाविरे हुलेन या उर्फ 
छोट्टन या भी इस परम्परा के उत्फृष्ट कलाकार थे | वे कुछ समय तक दावा 
तथा' मुर्गिदाबाद में रहे, वहा उन्होने लबनऊ के तब्लै ढा काफी प्रचार 'किया। 
आज भी उनके शिष्य पूर्व बँगाल के कलाकार हैं | उनके प्रमुष शिष्यो में उत्ताद 
अकबर हुतेन वा उर्फ बल्‍लू वा का नाम उल्लेबनीय है | उल्ताद मुन्‍्ने या कै 
पुत्र बहादुर हुतिन वा तथा पुत्री बम्मन बीबी की औलादें नायब हुतेन पौन 
इनायत हुतेन , रजा हुसैन तथा नाती सुल्तान हुसैन आदि तब्ले के कलाकार 
हो गये हैं । 

उत्ताद मगमु वा की पुत्री छोटी बीबी तथा नाती बाब वा ने 
भी तब्ले की शिष्ठा मम्मू वा मे ही प्राप्त की । वे बहुत वर्षो” तक कलकल्ता' 
में रहे | वहीँ उनका शिष्य पारिवार फैला है | उल्ताद मम्मु वा के शतीजीँ 
में अल्लर बख्झ, बहादुर वा तथा घंतीट दा के नाम प्रत्तिद्र हैं । उनके दूसरे 
भतीजे गुलाम हैदर पटना में रहने लगे । उल्ताद अली कादर ठा से पटना" के 
सुप्रत्िद्ध तबना वादक श्री ढैझव महराज ने तब्ले की शिक्षा ली तथा बिहार 
में तब्ले का प्रचार किया । पतीट था की परम्परा में उनके पुत्र छोटे सा, 
पौत्र त्ादत अली, प्रपौत्र रजा' हुतेन तथा उनके पुत्र जाफर थी और अकबर 
हुगेन उर्फ बल्‍्लू वा हुये । ह 

उत्ताद गुलाब हैदर के एक भतीजे अलीगढ़ में थे जिनका नाम अली 
रजा' था! | मेरठ के उल्ताद हबीब उठृदीन बा ने इनते शिक्षा ग्रहण की थी । 
इस पराने के वे शजों में गुनाम अकछुबात था नाग खा, लाइले बा, हाजी 
जाफिर हुतेन वा, इरशाद याँ, इन्तजार छा आदि के नाम प्रसिद हैं। लखनऊ 
धराने के ड्विष्यों भें रहीम बरुश, हग्गाजी, अमान बा, भैरव प्रतादाबना रता, 
तुप्पन बातदाका।, मौहम्मद हुतेन।मुरादाबाद वाले॥, राम पन, राम कम्हाई 
[त्रिपुरा।, फीर साहब, मन्मय नाथ गाग़ीडढलकल्ता॥, जहांगीर वा 
इइन्दौ र॥, अल्ला दिया बामरावती वाले॥, हीरैन्द्र कुमार गागुली 


ने 02 0 205 


इकलकत्ता॥, हीरेन्द्र फिशैर 'राय चौधरी+मैमन पिंग!, मिर्जा आलम नवाब, 
फैयाज जीगम्र॒रादाबाद वाले।, हबीब उल्ला, महब्ब वा मिरजरइ्यूना॥, यार 
रसूल, नागैम्द्र नाथ बतु, देवी प्रसम्त पौष, उल्ताद बैच दाउद बाहैदराबाद॥, 
मियिर शेमन भट्टाचार्य, राय बहादुर कैज्न चन्द्र बनर्जीककलकत्ता॥, पम्नू 
उत्ताद, गंगा दयाल आदि के नाम प्रतिद्ध हैं जिनके प्रयत्नों ते लयनऊ बराने 
का विकात हुआ । ह 
लयनऊ पराने के हारा अल्‍्य एराने सझव॑ परम्पराओं का उस 

'जित प्रकार तबले के दिल्‍ली" परानि मे अजराड्/ और लबनऊ है) 
प्रमुष घराने अल्तित्व मेंगराये उस्ती प्रकार लक्‍नऊ पराने ते तब्ले के दूसरे अनैक 
पराने तथा परम्पराएं भी अत्तित्व में आईं । इत्तीलिष्ट तो मान्यता है कि 
पंजाब को छोड्ुकर तबने के दूपरे तभी घटाने तथा परम्पराएं प्रत्यक्ष या' परोक्ष 
भें दिल्ली तथा लश्नऊ ते सम्बान्धित हैं | 

लबनऊ पराने के प्रवर्तत मोटू वा तथा" बझ्यु वा ते अनेंके टयक्तियाँ 
मे पजिष्वा प्राप्त की थी | इममें कुछ कलाकारों तथा उनके 'फ़िष्य-प्रड्चिष्यों' मे 
काशान्तर में अपने नवीन परानों एवं परम्पराओं की ह्यापना' की । कुछ 
कलाकार दूसरे घहर में जाकर बस गये तथा उन्होंने अपनी परम्पटा को आगे 
बढ़ाया । तमयानुतार वह पर्म्पराएँ भी उसी नाम से पहचानी जाने लगी | 
हत प्रकार लखनऊ पराने से जो विल्तार हुये, वह निम्नलिखित हैं :« 

उस्ताद मोदू वा ते बनारत के पँ) राम तहाय मित्र में 'भिक्षा' प्राप्त 
की थी । बना रत लौटमे के पश्चात्‌ उन्होंने अपने झहर में बनारस पराने की 
नींव डाली थी | उल्ताद मोदू वा के छोटे भाईं उत्ताद बरुबू का के शिष्य 
तथा दामाद उस्ताद हाजी विलायत अली वा फर्दक्षाबाद के रहले वाले ये । 
उनमे पर्चवाबाद पराना अत्तित्व में आया । क्‍ 

उत्ताद बछ्चु या के शक डिश्य बैचाराम च्टूटीपाध्याय से विष्णुपुर 
की परम्परा फैली । बाद में यह परम्परा मम्मु वा के ज्िष्य विष्षुपुर मिवातती 
राम प्रसन्‍न बन्दोषाध्याय से और भी तुदृठु हुईं । ' 

लबनऊ के उत्ताद मग्मु बा तथा पर्दवाबाद के हुतेन बल ते दिशा 
प्राप्त करके उल्ताद अता हुतेन दाका फी गधे, जहाँ उन्‍होंने अपनी अलग पे 
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।« तबला' कथा* तुबोधष नन्‍दी ॥विष्णुपुर परम्परा॥ 


बस 6 


परम्परा पैलाई । वे कुछ विष्णुपुर में भी रहे थे | पूर्व तथा परिचम बँगाल 
भें तबला के प्रचार में उनका योगदान महत्वपूर्ण है ।। 

उल्ताद बख्चु दा के नाती बाबू वा ते कलकत्ता में बबले को 
परम्परा कैली ।* हाजी विलायत अली खा के जिष्य उस्ताद चुद्ठियाँ इमाम 
बख्श ते भटौला की परम्परा फैली ।7 
लखनऊ बहाने की विजेपतार 


ह। । बह तर्व॑विदित है कि दिल्बी के मुर्पन्य कलाका रौं द्वारा लब॒नऊ 
पराने का स््पात हुआ | स्वाभाविक है कि ये कलाकार दिल्‍ली 
बाज की तम्पूर्ण विश्वेषताएँ अपने साथ लाये, परन्तु लबनऊ की 
तागीतिक आवश्यकताओं के अनुच्य उनकी अपनी वादन जैलीः में 
परिवर्तन करना पद्ठा। | दिल्‍ली का बंद, तबला लखनऊ में परावज 
नृत्य के प्रभाव ते बुला और जोरदार हौ गया । 

॥82॥8.. यहाँ चाठी की अैश्वा हयाही का प्रयोग तथा लय ते ध्वामि 
के निर्मान की प्रथा है । 

हठ इस बाज में दी उगलियी के ज््थान पर पांचों उंगलियों का प्रयोग 
किया जाता है तथा बाये पर अंगुठे द्वारा मीण्ड, प्तीट प्र 
'फिल्सा उत्पन्न करने की प्रथा परानेदार छ्वजों में देखी जाती है | 
बाप के चम््रे को कलाई के नीचे के हिल्ले से हल्का ता पएस कर 
जौ मधुर ध्वनि उत्पन्न की जाती है, उत्ते पिह्ता, पतीट या 
मीण्ड कहते हैं। 

॥५॥ लबनऊ पराने के ठायदे दिल्‍ली और अजराड़े के कायदे ते मिन्‍न 
होते हैं जो अपेक्षाकृत लम्बे होते हैं । यहा कायदे की अपैक्षा विधविष 
लयका री युक्त टुक्डे, नौडक्का, परन, गत परन, 'विदि॑ प्रकार कै 
पुदार स्व॑ ग्हैं, परद, तात्विक परनें स्तुति अथवा श्लौक परनौ।, 
इत्यादि बुबतृरत बंदियँ मुख्यतः होती हैं, जो इतर बाब़् की अपनी 
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॥« तबला कथा> सुबोध नन्‍दी ॥ दाढा परानाओ 
2० तबला कथा- सुबोध॑ नन्‍्दी« 
5, तब्ले पर दिल्‍ली और पूरब ; तत्य नारायन वश्मिष्ठ।भठीला परोना॥ 
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था बट औने- 


इत बाज तमन्‍न, दुंग, नग नग, किट तक पत्ता, फिन- किन, 
पिन त्डान-न, पेतू-पेतु, पंछे नग, पेतान, पधित, पंधित, ता*न, 
क्डा,, पेट घट, क्डघ तेट आदि बोल समूहों का प्रयोग अधिक दैर्या' 
जाता है| पेंट पेट धागे तेट, क्डवघ तैट भब्द का प्रयोग ती' लखनऊ 
घरानों का शक प्रतीत ता बन गया है। 
कथक नुल्य में प्रायः कलाकार कुछ बँदिशों का पहले पढ़ता है, फिर 
उत्ते अंग संचालन द्वारा प्रस्तुत करता है। इसी प्रकार इस घराने के 
तबला' वादक कभी>कभी अपनी कुछ रचनाओं को पहले मुह से पढ़ता 
है फिर उत्ते तबने पर निकालता है | यह तबले पर नुत्य का स्पष्ट 
प्रभाव प्रमाष्ति करता है | द 
लखनऊ पर पंजाब घराने का भी कुछ प्रभाव है | कहते हैं इतर पराने कै 
प्रवर्तत उत्ताद मौठू या की फनी पंजाब के क्रिती उत्ताद की पुत्री 
थी और उन्हें भी तबले करे बहुत अच्छी जानकारी थी | मौदतू सा 
“को अपने सतुराल ते कुछ गतें उपहार ॥दहैजा में मिश्री थीं । आज 
भी लखनऊ तथा' बनारत्त घँराने के छुछ लोगों के पात रेसी गयतें 
तुरक्षित हैं जिन्हें वे "दहेत गत* के नाम ते पुकारते हैं । 
ठुमरी गायन मैली' के उन्म और विकात का मुझय कैन्द्र लवनऊ रहा 
है | ठुमरी' के साथ सँंगति करने में लग्गीन्ल्ाड़ियों का प्रयोग अनिवार्य 
होता है | यही कारण है कि लखनऊ की वबादन शैशी भें लगगी* क्‍ 
लड्डियों का नया काम छुछ गया जो उन्होने लोक वाद पैली ते ग्रहण 
कियाह होगा | | 


बा 4 की 


फ़्द्खाबाद पराना 


कासमाक. पढे. धमाइं॥ सह! भय के. भंग. पूछे. पाक, 
कंगना, के ऑषाक ५ अंक कद हे कंकक 


लयनऊ के प्रत्द्धि तबला वादक बठ्ञन था दादी के कोई पुत्र न था, 
इसलिए उन्होने अपना तबला वादन कला की सम्पूर्ण 'शिक्षा अपनी पुत्री को 
दे दी । उनकी पुत्री. का विवाह फर्र्षाबाद के विलायत अली दा ते हुआ 
था । श्री चिलायत अली स्रात्त बार हज करनेगगय ये जिसके कारण संगीत 
समाज के लोग उन्हें हाजी विनतयत अली डाद्ी के नाम ते पुकारते थे ॥ 
प्रत्येक बार हज करते तमय उन्होने अपनी तबला वादन क्षत्ा की उन्‍नत्ति 
व प्रतिष्ठा के लिए ईश्वर से टुआ माँगी थी ॥7 कहा जाता है कि हाजी 
'वितायत अली को विवाडह के त्मव तबनऊ घराने की शैली की ॥2 गतें दहेज 
में ली थीं । ठृछ लोगों के अनुतार उन्हें 600 ग्लैं और गत परनें भी मिती 
थी ।* रेसा कहा जाता है कि हाजी विनायत अली उन्हीं गतीँ ते तबता 
वादन की एक अलग जैती का विकास क्रिया जा कि परदयाबाद पराने की 
बाज के नाम ते मश्दूर हुआ । इतर प्रबार हाजी विलायत अली दाढ़ी ते 
फर्दवाबाद पराने का आरम्भ हुआ । 

हाजी विनायत अली झा के पुत्र हुपेन अली वा हुपे । हाजी 
'पदिलायत अली के बज नन्‍्हें वा के पुत्र भी उच्च कौठि के तबलिये हुये ।मनहें 

कै पुत्र मतरीद वा और म्तीद या के पुत्र फराम्शहुतैन वा इस यंग के 

तुप्रत्ठ्ठि तबलिय हुये हैं । करामत हुमेन वा के सुपुशत्न साबिर खा आज संगीत 
जगत में 'विज्यात हैं । ह 

जाषरे के अजीम वा, मतीद बा कै प्रत्ति शिष्य हुप । मतीद खत 
के वर्तमान तुप्रिद्व ज्िष्यो में लबनऊ के उस्ताद मुन्‍्ने खाँ और कलकल्ता के. 
प्री प्लान प्रकाश पोष उल्लेकनीय हैं । पिला-यत अली दा के सृप्रत्छि शिम्याँ 
में ततारी वां, पुृड्डियाँ इमाम बझ्यु मुबारक अली या और बरेती कै छुल्सू 
ला हे । इनमें ते चृष्टिपाँ इमाम बख्य क्े पुत्र हैदर खा अपने पौते बे हसन 
खा उत्तम तबलिय हुये । इत घराने के अनेक प्विष्य उत्तम तबलिये हुये जितमें 
में हुमेन अली खा के ज्िष्यों में नितार वा मोटा और ललियाने के मनीर 
ता प्रसिद्ध विज्ञान तबलिये हुये । मुनीर वा के भाजद्अमीर हुम्नेन खा और 
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पौच्च गुलाम हुतेन याँ हुँप । अमीर हुसैन या के पुत्र पकरोर इसेसन वा है । 
मुनीर दा के प्रति जिष्योँ में अहमद जान जी "धिरकवा", हबीब जा, 
नासिर वा, अच्छुल करीम वा, सम्तुद्दीन वा तथा तुब्बाराव आश्ोडड्ठकर 
॥गोवा॥ इत्यादि तुप्र द्वि तबलिये हुये । उनके प्रश्चिष्योँं की संडया अल्यन्त 
विशल है । 

फर्डसा बाद पराने की पिउेफ्ताईं 


8४2 ॥ 


$3 8 
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यह घराना पूरब की शक जाया होते हुये भी न तो लक्क्ऊ पराने 
जैसा नुल्य ते प्रभावित है, न बनारस तथा पंजाब जैसा जौरदार 
है और न ही दिल्ली के तमान किनार का है | 

अन्य घरानों की भाति इस पराने में भी कायदे, पेक्ारा आदि 
तो बजाये ही जाते हैं, यहाँ रेलों को एक नवीन हप दिया गया 
है जो "रौ* अध्या “रविश" कहलाता है | तबला वादन में गत 
बजाने की परम्परा को महत्व इत पराने ते ही प्राप्त हुआ है | 
हाजी साहब, पतारी' मिया या फरयाबाद की रतें आज भी 
विद्वानों कै बीच आदर ते पढ़ी जाती है। इन गताौँ को लय्कारी 
के विभिन्‍न दर्जों में बजाने की प्रथा यहा प्रच्यल्ित है तथा इत्तमेँ 
*तक तक” श्व॑ “िर घिर* बाल तमुह का प्रयोग घपिप्ेष देखे को 
मिता है । इत पराने की शक अन्य विषैषता उल्लेदनीय है जिसे 
चाल या कान कहते हैँ । इसकीः प्रथा' अन्य 'किसी' पराने में नहीं है | 
स्वतंत्र वादन कै प्रस्तुतीकरण के लिए यह अत्यन्त सफल एव उल्तम 

बाज है, क्योंकि "सतौलो" के लिए आवश्यक तभी 'विषवैषताएँ उत्में 
धम्मितित हैं । अतः इत पैराने के वादकों ने स्वतंत्र वादन मेँ बहुत 
नाम कमाया है तटुपरात सँंघत होने के कारण संगीत के लिए भी 
उपयुक्त सिद्ध हुआ है | 
इत वादन शैली मैं क्डा, पठान, पिर पिर किट तक तकत था, तक 
तक, पिर पिर किठ तक पल्त, पिंग नंगे पन तक, नग नग आदि 
बोल तमुहों का अधिक प्रयोग होता है | 
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घनार्त पराना 


श्र | 
दे बढ कै 


बनाएत पराना लकऊ पराने की ही दैन है | बनारत पराना 
में लखनऊ पराने के प्रत्द्धि तबलिये उल्ताद मौदू वा के ब्िष्य प० राम तडाय 
द्वारा बनारत पराने का प्रारम्भ माना जाता है | पँ० राम सहाय के भाईं 
पानकी सहाय उनके प्रथम गिष्य हुये, उतके बाद राम वरन, मैरा सहाफ, 
भगत जी और प्रताप महराज उर्प परतप्यू श्ली' उनके डिष्य हुये । आगे फ्लकर 
प० राम सहाय के हन्ही 5 'शिष्यों मे तबते के बनारत पराने का विकातत 
हुआ । पँ० जानकी तडाय को कोई पुत्र नहीं हुआ । उनके दो किष्य थ-गौऊुल . 
और विश्वनाथ | दिश्वनाथ कै शिष्य भग्दान प्रसाद के पुत्र वीर मित्र हुये | 

पं राम सडाय के दूसरे शिष्य राम सरन कै पुत्र दुर्गा ॥दरगाहीजी॥ 
इुये । दुर्गा जी के पुत्र बिक्कू जी और घिकक जी के पुत्र गामा महराय उर्फ 
गुम्मी जी हुये | गामा' महराल के सुपुत्र प0 रंग नाथ मिश्र तुप्रति्धि तबता 
वादढ़ हैं । 

राम मसडाय जी के तीसरे भिध्य और उनके भतीजे मैत्तो सहाय के 
पुत्र बल्देव सहाय हुये । बल्देवद सहाय के पुत्र ननन्‍्हू थी इतर) हुये । नन्‍हू जी 
के ग्रिष्य भीला ग्रेष्ठ और पा) नन्‍हें महराज हुप । नन्‍हें महराज के भतीजे 
और दल्तक पुत्र प० किशन महराज सुप्रत्द्ि तबला वादक हैं । 

राम सटाय जी के दौधे घ्िष्य भगत जी कै शिष्य प० भैर्द प्रताद 
हुय। भरव प्रसाद के डिष्यौं में उनके मरे भाई मौलवी राम मित्र, महाबीर 
भाट, पे महादेव मिम्र, पॉ० अनोबि लाल व नागेश्चर प्रसाद हुये | प॑ अनोज्लाल 
के पुत्र राम जी हैं और जिष्य महापुरुष म्श्रि हुये । 

पँ० राम तहाय के पा््दे ज्िध्य पत्तप्यू जी के पुत्र पँ० जगन्नाथ 
हुये । पं० जगन्नाथ के टो पुत्र प० सित घुन्दर और प० वाया मिश्र हुये 
'चिनमें ते शिव तुन्दर के पुद्र बालमोहन महराज औरए वाचामित्र के पुत्र श्री 
भान्ता प्रताद उच्च गुदई महराज हैं । गुदई महराज के दो पुत्र- कुर्वैर लाल 
और कैलाश हये । 

कैठे महराज के ब्विष्य पं० शारदा द्रह्ाय हैं, यो पँ० राम सहाय के 
बँइज होने के नाते बनारत पराने के उत्तराधिकारी माने जाते हैं । पं० राम 
सहाय में अपने छोटे भाई जानकी सहाय, मत्तोजे मैरव सहाय तथा 
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प्शिष्य बैजू महराज, राम सरन, यहु नन्‍दन, मंगत जी ॥गुरुदल्ता॥ तथा परतप्पू 
महराज [प्रताप महराजा आदि को अपनी घिधा सलिखाई । 

राम सहाय जी के अनुज जानकी सहाय शक कुझ कलाकार थ । 
उनके ग्िष्य गौकूल जी, रघुनन्दन, विश्वनाथ, श्याम मिमन्न, गोबुल पत्र, 
लक्ष्मी प्रसाद इत्यादि हुये । उनके थिष्यों के ग्िष्य में युतुफ वाँ, तमी उल्ला, 
महादेव चौधरी, राम दाल, पुृठ्षौल्तम दास, भगवान दास, महाबीर 
महराज, अनन्त घौघ, मनन्‍्गय नाथ गाग्ली, व्याम जी मित्र, इन्दी महराज, 
पंयानन पाल, कृष्ण कुमार गाग्लीवनादू बाद, अनाथ नाथ बह, वातुदेव 
प्रयाद, हीरिन्द्र कुमार गारली, हुगाँ मित्र, तुबीधष नन्‍दी इत्पादि हैं | इत 
परम्थरा में पन्‍ना ताल, राम नाथ पान्हैय, कैदार नाथ भौमि, मदन मिम्र 
आदि कलाकार प्ररिद्ध हैं । 

प0 राम सहाय जी ने अपने भाईं सौरी प्रताद जी के पुत्र अरव 
तहाय की पुत्रवत्‌ माना था और उन्हें शिक्षा देकर अपने घराने का उल्तराफिं- 
का री बनाया था | भैरा सहाय के पुत्र कम्देव तहाय, पौज भगवती सहाय, 
लइष्मीः हाय तथा दुर्गा तहापात्रदाता, प्रपौज शारदा सहाव, संग्ता सहाय 
एवं राम इैर सहाय सभी अपने देश के उच्च स्रारीण० कजाकार रहे हैं । भरौ 
तहाय जी के फिष्यों में विश्वनाथ, केटार नाथ, जगन्तवाथ रिपक्ष तथा गोकुल जी 
के नाम प्रमुद हैं | उनके रिध्यों में भगवान दात, बाचा मित्र, यतुफ वा, तभी 
_ उल्ला, महादेव जी चौधरी, बिककू जी कण्ठे स्हराण, गणेश प्रसाद, शाशुदेव 
प्रसाद, श्याम लाल, दीरेन्द्र कियौर ताय यौधरी आदि हैं । इती परम्परा में 
'पँ0 किशन महराउु, मुन्‍नू लाल, बनमाल्री प्रताद, भानन्‍ता प्रसाद, आज्ञौब 
भटटावार्या, विश्वनाथ बौत, बढद्री प्रताद मिश्र, कृष्ण कुमार गाग्ली;, प्रोपलाल 
जी छ्लीवाल्तव, नन्‍कू मटरयाज आदि | प० राम सहाय जी कै फीष्यों में प0 
बैजु महराज, उनके पुत्र तरज प्रसादाब्डुक॥ तथा रित्त प्रतादाछोटका स्व पौतन्र 
हरी दास, गगैश दात तथा ननक प्हराज स्ख॑ प्रपौत्र प्रकाश महराज सम बनारस 

पराने के प्रतिनिधि कताकार हैं । हत परस्परता के शिष्य-प्रामिष्यों में भहट 

जी, उमना प्रताद, झुन्‍्नू बाल मिश्र आदि प्रमुख हैं । 

पँ० राम त्रह्यथ जी. कै दूसरे पिध्य पँ० राम झरण जी कुझल कलाकार 
थे, उनके पृत्र दरगाही जी, पौज 'विक्‍्कू जी एवं स॒र्य जी, प्रपौज गामा जी 
और उनके पुत्र रंग नाथ रिम्र इस परम्परा ते तम्बान्धित हैं । 'विक्‍क जी के 


है हे 


पग्िष्यों में उध्य कोटि फे कताझयार पैदा हुये, पिममें मन्‍नू जी मुदगाचार्य 
तिब्ले की सिक्षात, अम्ुजय प्रसाद सिंह उर्फ लम्लन बाबू आआएशाय के नाम 
प्रमुव हैं 
राम हाय थी के तीतरे शिष्य यतुनन्दन जी है गिव्य तथा यंग 

परम्परा ढा कोई प्रमाग नहीं मित्ता । उनके चाथे शिष्य भ्रमत जी के प्रमुद 
शिश्यों में भैरव प्रसाद, दादा के अता हतेन वाँ, दीन मित्तिर, बुन्दी 
महराजु, श्याम जी मित्र, राजा मिर्या तथा नज्ज गिर्मा का माम उल्लैयनीय 

। भरव प्रत्ताद जी बे पिण्योँ के पं0अनोते लात जी का नाम जगधिज्यात्त 
है । अनौदे लाल के उपरान्त सुनने सहराज, महादेव मित्र, मौतवी' राम मिश्र, 
महाबीर भाठे आदिहईे भैरव प्रसाद फे पिष्यौं में पीच महराज उर्फ नागेशवर 
पत्ताद सिर, राय बहादुर कैश चन्द्र दनर्यी, जीडैन्द्र फियोर राय चौधरी: 
शम कृष्ण राए चौधरी, विपियन राय तथा उददित काका रो में रास जी 
पमिन्न, काशी नाथ फिर, डशिफक्विर पमत्र जादि प्रात्ध्धि हैं । भगत जी कै दूसरे 
'ड्िष्य अता' हुवेन वा की पर्ययरा द्वाला में फैली । उनके दूसरे! फ्विष्य दीन 
गिन्निर पुन्त बिहारी मभितिर तथा 'क्िंब्य मौलवी राम और मुंद्ी शाम की 
परम्परा में भी तबजे का प्रचार रहा है| बन्दी' ह्हराज कै पत्र दाँमोदर मिश्र 
एव पौत्र श्याय मित्र भी इती पत्म्परा के हैं | प0' राग सहाय जी के पौच्ते 
शिष्य पं प्रताप मिश्र उर्फ परतप्प' मिश्र महशाज थे । परतप्पू जी नेपाल नरेश 
के तरगाहे थे। पराप्यू जी के पुत्र जय्स्साब पौत्रज्धि तुन्दर तथा दावा मिम्रि 
प्रपौत् बाल मोहन तथा शन्‍्ता प्रतादायदई महरापाइत परम्परा के कुशल 
कलादढार माने जाते हैं । झन्ता प्रताद जी के पुत्र कुमार लाल तथा कैलाओ 
श्तँ उनके तेकदी देशी त विदेशी पिष्य भी हैं | 
ना रस पराने को पिजफलार 


ह।। बना एप के कढद्घाफा रो के अनुत्तार इत बाज में अनामि।दूसरी उँगतीः 
को थोडा या दैद़ी करदे तथा तबते।दा हिनिपर प्रहार करके ध्वनि पिकाली 
जाती है। इस प्रकार इतत बाप भें नौ का स्वायिक प्रयोग होता है और इती 
प्रयोग ते यह बाज अन्य याचो ते पृथक हो जाता है । 

_2॥ 'बनारत बताने में फायदे ते अफि महत्पपूर्ष उठान, गत, परन, 

मोहरे, मुद्दे, रेला, तरगी, बाटठ, ल्छी आदि बीलौँ पर दिया जाता है | 
इत पराने का तम्बन्ध नुत्य ले भी रहा है | अतः उसमें तोड़े, ठुष्डे, चक्‍क रदार 
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आदि पिशेष बज़्त हँ | ठेफे के प्रदार, फरद नाम जी एक पिप्ैष प्रकार की गत 
बनारत पंताने की प्रगुुव बविशैष्गा है 
[ठ] बना रत फैती में छुछ दिगेष तरह की गतें बजाई जाती हैं जो दूपसूरत 
और गयाउत दाती होती हैं. उन्हें ठैवत उगलियाँ से ही बयाया' जाता है, उन्हें . 
जवाना' गोँ तथा जो जोरदार बालों द्वारा बजारे जाते हैं, उन्हें मर्दाना नतें 
कहा' जाता है | 
ह्प्व दिल्ली और अज्ाडा में तदो में स्वत वादन का प्रारम्भ पैश्कारे 
मैं होता है, पब कि बनारस दे कलाकार अपना चबादन उठान ते आरम्म कंरते 
हैं | स्वतंत्र वादन या तैगति के प्रस्तुतीकरण भें उठान की तत्कालीन मौलिक 
रचना ते वाठक की निपुषत्षा' प्रदर्शित होती है | 
5 [ पत्त पराने के कततावार तीन ताल के ठैडे *था पिन पिन था” को 
"जा पिन थिन सा" ऊहते हैं । उनठे अमतार ना पिन पी ना शब्द नजाकत 
और तौदर्य का प्रतीक है, पका प्रयोग फैलल मौछफि हप से किया जाता है 
और वाज़्तव में तबने पर था पिन पैन था ही बजाया जाता डै । 
६६ ! बना रत वाज भें लखनऊ की सारी विशैषतारँ तौ हैं छी, अतः तबला 
तथा पयावज दोनों के ही' घर्ण शव शब्द उसमें आः जाते हैं, ताथ ही नवका'रा 
हुडुक, टुक्कड, तासा आदि के वादन जैली का प्रयोग भी देवने को मितता है । 
इस बाज में पधिंगू, पधिना, परे, तेरे, वध नक, केरे नक्क, पैतू पेंतू कता+ 
ने, पिननान, किल-पान, गादि गैन, क्यान, फक्लान इत्यादि हरल्दों का अधिक 
एुणोग ठेया' जाता है । 
!7! गति और स्पष्टता बनारस घैराने की अपनी पविरैधता है | हाथ: 
तैयारी तथा तफाईं के लिए थहाँ के लोग काठिन पररिश्रम्म करते हैं । 
१8 ॥ बनारत कराने की लौक्षप्रियता का मुख्य का'रण यह है कि यह बाज 
गायन, धादन तया' नुल्य तभी की संगति ते उच्च कोटि का प्रदर्श करता है । 
जहा तक ल्वतत्र वादन का प्रश्न है, उनकी तैयारी और तफाई त्मी को आकर्षित 
करती है | बाय को प्तीट कर त्रमन्‍्बी मीड निकालने की प्रथा बनारस पराने भें 
ही अधिक देखने को मितत्ती है | 
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प्रजाघ पराना' 


बला वादकों के तभी परानों के वाठक किसी न किसी छा में 
म्लतः दिल्‍ली घराने ते ही सम्बन्धित रहे हैं | पंयाब पराने के तब्ला 
वादकों द्वारा इत घराने का विकात स्वतंत्र व्य से माना जाता है पणाब 
के तबसते पुराने तब्शा' वादक फकीर बर्ण या को इस पराने का प्रतिष्ठापक् 
माना गया. है । ऐसी मान्यता है कि पंवाब के फकीर बख्ण या, कादिर 
बख्य दा और हद्दू वा ने मध्य युग के ब्रप्रत्द्धि पखावजी ताज भवानी दात 
ते पसावज की शिक्षा पाईं थी | बाद में फकीर बर्य था ने परसयावज के झुते 
बोलो को बन्द बोलों में परिवर्तित करके एक नवीन भैती को जन्म दिया । 
आगे क्लकर इती मैली के वाठकों की परम्परा पंजाब पराने के नाम ते 
प्रत्तिद् हुईं । 
लाला भवानी दात, मौहम्मद भाड़ रंगीले के त्मय में दिल्‍ली दरबार के 
कलाकार ये । लाला भवानी दांत अपने तमय के उच्च कोटि के पावजी' ये हे 
देश भर में उनका बहुत नाम तथा की्चि थीं | अतः विविध क्थान ते उनको 
निर्मग मिलते थे । एक बार लाहौर के सतुबेदार के निर्मेग पर वे पंजाब गये | 
वहा भी उन्होने कईं प्रतिभाशाली व्यक्तियों को प्िष्य बनाया जिनमें ताज 
बी, डेरेदार, हददू बा लाहौर वाले, कादिर बरछ्ड इत्यादि अनेक कलाकार 
प्रसिद्ध हुये जिनमें वहाँ की परम्परा फैली और पुंराने के साथ में विकसित हुईं। 
लाला भवानी दाल और 'सिद्वार वा समालीन कलाढार ये । अतः दोनों” 
की परम्पराएँ एक ही' तमय में कुछ आगे-पीछे फैली, जब फि अनुमान है कि 
भगवान दाब्न के पिष्य कुक 'तिंह का पताना लगभग अर्द शताब्दी के बाद 
' स्थापित हुआ । यहाँ विशेष उल्लेबनीय तथ्य यह हैं कि 'हिदार वा ने जब ते 
तबला ग्रहण किया उत्ती की उन्नति प्रधात-प्रतार में लगे रहे और तकफालीन 
छवानी दात के प्रयत्नोँ ते पंजाब में पख्ावज का, सवा उनके शिष्य ढकुदई पिंह 
में दतिया ॥मध्य प्रदेश॥ में पृथक पराना त्यापित किया, म्रो आज भी कुटऊ 
'पिंह पराने के नाम ते प्रति है । यह भी सर्वधिदित है कि आज ते लगभग 
।00 वर्ष पूर्व तक पंजाब में पखावज की बद्धिती थी और उत्ती की आइ में 
तब्ना' और टुक्‍्कड़ भी बज्ने लगा | ठुक्‍्कड़ पंजाब ढा ही शक प्राचीन लौक 
वाय है जो तबले के समान दो भागों वाला वाद है। भवानी दास जी ने इत 
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वाघ पर एक नवीन वाब का आविष्कार कया और लोगाोँ को उसकी 

शिक्षा दी । कहा जाता है कि भगवान दाल जी में इते अश्जित संगीत 

में स्थान दिलाने का प्रयात किया । हुक्‍्कड़ तबले के लमान बा६ होने के 
कारण कुछ लोगों की धारणा है कि वही तबले का पूर्वज हैं और पंजाब ही 
तबले का आदि घराना हैँ । भवानी टातस जी के अनेक शिष्य छुतिछ्िठत 
पत्चांवजी थे जिनमें नतीर खो उच्च कोटि के पखावज के कलाकार थे ! प्रखावज 
के ताथ-ताथ ठुब्कड़ की शिक्षा थी उन्होंने लोगों को दी । यब्बे हुतेन 
दोडलकिया कै पुत्र अगीर अली को उन्होंने टुक्कड़ तिखाया, शेता उल्लेख 
मिलता है | इत पुकार उन्होंने एखावज तथा दुक्कड़ का प्रद्चर बहाबर ते 
किया । लखनऊ घराने के उस्ताद मौदू बा की पत्नी कित्ती पंजाबी उत्ताट 
की पुत्री थीं | उन्हें अपने वालिंद की अनेकों गतें याद थीं, रता उल्लेख 
मिलता है | बनारत के प0 राम सहाय जी को गुरु पत्नी ते पंजाब धराने 
की काफी विधा मिली थी । शेसा बनारत घराने का हतिहाल भी बताता 
है । अत: जित काल में फिद्वार कीं के द्वारा तबने के बाज और दिल्ली घराने 
की स्थापना हुईं उत्ती गाल में ही पंजाब मेँ भी लाला भवानी दात धारा 
टुक्‍्कडू का प्रचार हो गया होगा | इतना होते हुये भी उस हृझ्य तक पंजाब मैं 
प्रावज ही तर्वोत्कृष्ट अवनध वाघ माना जाता भी | | उल्ताद फकीर बछ्षा 
परावजी पंजाब के पहले कलाकार, ये जिन्होंने तबला वादन के महत्व का समझा 
और देश में उम्रके प्रुति बहुती हुईं लोकप्रियता को उचित महत्व दिया । 
उन्होंने भवानी दात जी द्वारा विकहित टुश्कड़ पर बजने वाले नवीन बाज 

को तबले पर बजाना प्रारम्भ किया । इसके उपरान्त मिया फकीर बस्षा के 

गुरु भाइयों, पुत्र मिया कादिर बख्य तथा उनके कुछ शिष्य-पए्रशिष्पों ने भी 
उनके इत्र प्रयात में लहयोग ठिया और इसी प्रगार पंजाब घराने में तबले का 
पुचार प्रारम्भ हो गया । ढत समय वहाँ तबले की गक्‍्ल हुक्कड़ ते मिलती- 
जुलती थी । उनके बादन रैली पर परशावज का बहुत अधिक प्रसव देखा जाता 
था । यही कारण हं कि तबले पर उंगलियों के स्थान पर दूतरे पंजे का पुयोग, 
बोलों' को मिकालने की पद्धति, लयकारी का गणित एवं ब॑दिशों' की रचना में 
पंजाब घराने का तबला टूसरे सभी घरानों की अपेक्षा पसावज के अधिक भमिकट 
लगता है | 

पंजाब धराने की परम्परा 
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ब्राहौर, पाकित्तान में चला गयए । लाला भवानी दात के मुख्य स्प ते पांच 
पि०्प ये पिर्भमें मियां कादिर, हदूदू खां लाहौर वाले, ताब था डेरेदार, 
अमीर अली ;दब्चे हुलेन ढोलकिया $ पुत्र तथा पाचवें शिष्य का नाम अश्बात 
है । भवानी जी के एथम शिष्य मियां कादिर बख्य।प्रथम॥ले जो परम्परा 
चली उनमें उनके पुज मियां हुसेन बख्श, पौनत मिया फकीर बख्श शव जिष्य 
भाई बाग, फ़कीर बछुश के पुत्र मियाँ ठादिर बछख्ण तथा फिष्यों में करम इलाही 
मियां मलंग, मीरकस्य प्लिवालये, बहादुर सिंह इत्यादि तथा व्यादिरें बढ्शा 
के अनेकों शिध्यों में उत्ताद अल्ला रबसा एवं उनके पुत्र जाकिर हुलेन के नाम 
पुविब्धात हैं । पिया हुलेन बख्षा के पविष्य आईं छाग की परम्परा भी लम्बी 
है जिनमें उनके पुत्र भाईं अमीर, शिष्य कराई मंदा तथा बँशज श्व॑ प्रैजिष्या' में 
आई नतीरा, शाई सन्‍्त, गुरामल एवं तासमल के नाम उल्लेखनीय हैं । मियां 
फादिर बल्ला।पुथमकी यह परम्परा जिस एकड्र भारत में फैली उसी पुकार 
पाकित्तान में भी फैली थी । आज भी इती परम्परा के कुछ शिष्य पाछिस्तान 
मेँ हैँ । 

ताला भवानी दात के दुतरे जिछय हटूठ रा लाहौर वाले के पिष्य 
भुख्यत: पादिस्तान मेँ फैले हैं, किन्तु इस घराने के $छ पुमुख कालाकरों की 
मुलाकातों ने प्राप्त जानकारी के अनुतार बनारत के पं० बलट्रेव सह्यय ने उत्ताद 
हटूट छा ते शिक्षा गुहण को थी । जर्मन लेखक श्री! राबर्ट गारलिब ने अपनी 
पुलतक "दी मै-र हेडीशन्स आफ नार्थ हा न्‍्डियन तबला दुर्मिंग” में भी इस बात 
का उल्लेख पया है | यधपि बनारस के तबलः, वादक इतठ कथन का विरोध 
ते हैं । 

ताला भ्वानीदाह के तीतरे शिध्य ताज खां ठेरेटार ते जो परम्परा 
पतली, उतमें उन» पुत्र नातिर णीं एवादजी का नाम पुम्ुुख है । ते अपने समय के 
कुश्ल पथावत्री ये । अवध दरबार में महराज कुदऊलिंह के लाथ उनकी पुतियोगिता 
हुईं थी, ऐसा उल्लेख मिलता है, जो उनके उत्कृष्ट कल्लाकार होने को प्रमाणित 
करता है | उस्ताद नाधिर खां बड़ो दरा3गुजतात॥दत्बार के कलाकार रहे ।अत: 
उनके शिष्य-परतिष्धों की विशाल तंज्या बड़ोदरा में फैली, जिनमें उनके पुत्र 
उत्ताद नितार हुतेन खाँ, यौत नजीर खरा तथा पुमुख शिष्य ढान्ता पुलाद के 
नाम उल्लेखनीय हैं | 

लाला भ्वानी दाल के चौथे प्रिष्य खब्बे हुतेन द्ोलक़िया के सुपुत्र थे । 
खब्बे हतेन अपने तमय के उत्कृष्ट कलाझार ये । थे लक्षता भवानीदात के समकालीन, 
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मित्र श्वं पुतिदन्तदी थे । वे लाला जी का बड़ा आदर करते थे । अत: उनके 
ताथ पुतियोगिता में हार जाने के पश्चातु उन्होंने अपने पुत्र अमीर अली को 
लाला भ्वानी दात का शिष्य बना दिया | इस तथ्य का एुमाण डइुज की*पोयी” 
में उपलब्ध है । ठुभाग्य ते अमीर अली बंश अथवा शिष्य परम्परा का उल्लेख 
नहीं मिलता है । 

लाला भ्वानीदाल के पांचवें शिष्य का नाम अज्ञात है जिनते भवानी 
पत्ताद ने शिक्षा पाई थी | उनके पुमुख शिष्याोँ में बुज के मक्दनन लाल पख्बावजी 
का भीनाम आता है, पिन्‍्होंने भवानी प्रताद के उपरान्त अपने पिता तथा 
बाबा ते छुदऊ तिंह एवं नाना पानते घरान की विद्या प्राप्त की थी । 

पंजाब घराने में तबले के पुधचार तथा उत्तके ज्ञाहिल्य को तसम्रु& शर्व॑ 
घहुश्बनत करने का प्रमुख श्रेय उत्ताद कादिर बख्गाप्रथमाके पात्र मियां फकीर बछुश 
तथा प्र॒पौत्र मियाँ कादिर बख्शााद्धतीयबड को जाता है | तबले के विकातल में उन 
दोनों पिता-ुत्रों का तथा फकीर बख्झ के शिष्य करम इलाही, बाबा मलंग 
इत्यादि का योगदान अमुल्य है । 

उत्ताद फकीर बख्षा अपने युग के महान कलागर ये । पबरावज शव 
तबला दोनों पर उनका समान अधिकार था | उनके वादन पर लोग मृुग्ध ही 
जाते ये । कहा जाता है कि फकीर बख्चा के हबा लाख फिष्य ये । 

मियाँ फकीर बख्चा के पुथम शव प्रमुख विष्य मिया करम इलहही थे, 
जो ज्ञान शव विद्या की टूृष्टिट ते काफी गुणी व्यॉक्ति माने जाते थे । मिया 
फकीर बछ्श के पुत्र कादिर बख्चा कौ शिक्षा उनके पिता के उपरान्त मिया करम 
इलाही ते प्राप्त हुईं । मिया करम इलाही के अनेक जिष्य हिन्दुस्तान तथा 
पाकिस्तान मैं पुलिद्व हैं जिनमें मिया नबी बर्या कालरिये, बनारत के वालुटेव 
पुसाद, लुधियाना के बहाठहुर प्िंह इत्यादि के नाम प्रुमुष्द हैं । 

मियाँ फिर बर्च के ठूतरे विष्य बाबा मलग उच्च कोटि के कलाकार 
ये | उनके भी तैकड़ों शिष्य-प्रशिब्य आज भी पंजाब तथा पाकिस्तान में फैले हुमे 
हैं । उनका शॉजा तालब हुतेन, जिष्य शौकत हुसेन, इनायत अली, अयोध्या 
पुरादाराचलपिंडी वाले॥ आदि आज भी पाकिस्तान में पुख्यात तबला वादकों' 
के एय में हैं | उत्ताद फकीर बछ्षा के णिष्यों में-मीरबख्या घिवा लिये, फकीर 
बरूष, फते उल्ला।पेशावर॥, आदि का भी योगदान है | बाबा मलंग तथा मीर 
बख्श घिलवा लिये के प्रमुख शिष्यों में बहादुर सिंह का नाम आता है, जिनकी 


0 


विस्तृत शिष्य परम्परा लुधियाना, जालंधर, पटियाला, अम्ृततर, चंडीगढ़ 
आदि में फैली है । 


मियाँ कादिर बसा (द्धतीय का देहान्त करीब 70 वर्ष की उम्र में 


सन्‌ 960 ई0 में लाहौरापाकिस्तान#में हुई । वे पंजाब घराने के महान 
कलाकार ये | तबला तथा परखावज दोनों पर उनका समान अधिकार था । 
उनके जिध्यों में लाल मोहम्मट खा, महाराजा टीकमगढ़, शाई नतीरा, शौकत 
हुलेन, तादिक हुतेन, रायगढ़ के राजा चकुधर सिंह, अल्ला पेल्ता खा तथा 
अल्ला रक्ा था आदि हुप्रति& कलाकार थे | 

पंजाब घराने की पवितेषताएं 


साब॥0 भार चाहा यहा अशोक क्‍ामात 


8% है 


85 $ 


साादाान' आधाका गावोड्रंक अंद्रोशाक मम्याप> प्ययद अरकआ की, महा) ऑन! भोज अर पका फ्ाकाः जया 


इस घराने का बाज पखावज ते अत्यधिक प्रज्नाधित होने के कारण 
जोरदार और छझुला है जित्ममें चारों उगलियों के पुयोग के ताथ 

तबले पर थाए का ख़ब प्रयोग होता है । 

इस घराने की वाटन पैली में ठेके के बांट का काम तथा लयकारी 

के हिलाब का गणित जाह्लि होता है | जैसे चक्‍करटारों में ताह़े नौ 
मात्रा का पल्ला तथा पौने दो मात्रा का ठम तथा साढ़े पन्‍्टठ्रह 
मात्रा का फल्‍ला और पॉौन मात्रा का ठम इत्यादि । 

पंजाब घराने की बंदिशों पर बहा मी भाषा का स्पष्ट प्रभाव है | 
जैते धाती के स्थान पर धात का उच्चारण अधवा घिर धिर कृत के 
स्थान पर धेर-धर केट का उच्चारण इत्यादि । 

पंजाब घराने में कायदे का पुचार क्रमहैआर जो हैं भी वे काफी जटिल 
एवं लयकारी युक्त हैं । पंजाब घराना अपने गर्तों श्वं रेलों के लिए 
पुत्तिद्व है । 

बंदिशों में धिनाड़, घिडन्त, कृतन्न, धाड़ा घिन तथा ठेका में धाति 
धाड़ा तथा ठुत लय में 'घिर किट तेरे फिट बोलों का प्रयोग होता है। 
बाये तबले पर मीड़ का काम तथा दाये ब्बले पर लचीलापन पंजाब 
घराने की अपनी विशेषता है | 
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बंगाल की विविध परम्परारँ 


०34 54 54-58 $... 


॥।॥ विष्णुर परम्परा 


बंगाल का विष्णुपुर ज्ला तंगीत कला के प्रचार शव विद्त्र का 
प्रमुब स्थान रहा है | चाहे पद गायकी हो या ख्याल, पबावज हो या 
तबला वादन, हर देव में उसकी अपनी विशद्विष्ठ परम्परा रही है | 
'विष्मुपुर में तबले दो प्रमुष पम्पराएं च्ली+ एक बेचाराम चहटीपा प्याय 
द्वारा तथा दूबरी राम प्रतनन्‍न बन्दोपाष्याय द्वारा स्थापित | विष्फुर 
में पहले पशावज का प्रचार था तत्पश्चात्‌ तबला वादन ढा 'विकात हुआ । 
यह दोनों परम्पराशं लबनऊ पराने से तम्बान्धित हैं ।' 





'विष्णुपुर परम्परा में ब्बले का जो इतिहास आज हमारे प्रात 
उपलब्ध हैं, उसका आरम्भ श्री बेचा राम कटडीपाध्याय ते हुआ है। विष्णपुर 
धुपद गायन की परम्परा काफी प्राचीन है । अतः उत्त गायकी की संगतति 
के लिए पद्यावज का प्रचार भी वहा पहले ते था । 

बैचा राम जी. मंतः शक प्रावज वाठक ये उन्होने तब्ले की 
शिष्ठा' फर्रदाबाद पराने के प्रवर्तत तथा लबनऊ के उत्ताद बछ्चु का के दामाद 
उल्ताद हाजी विलायत अली ते, संमवतः लखनऊ में रहकर प्राप्त की थी । 
'विष्णुपुर में तबले के प्रयार का सम्पूर्ण श्रेय उन्हीं की है | अनुमान है कवि 
उनका समय तन्‌ ॥860 के आतपात का रहा होगा ।7 

श्री पट्टोपाध्याय दे गौपालपुर नाक गाव ॥आजऊल बंगादेशा 
के निवाती ये । प्रावज घादन की कला तो उन्हें अपने पुर्वजों ते विराततत 
में मिली थी, परन्तु वे पवावज तथा तबला दोनों पर तमान अफिगार रखते 
धे । उन्होने पिया ढा प्रचार उन्मुक्त हुदय ते किया । उनके भतीजे गिरीकश 
चन्द्र चहटोपाध्याय तथा नारायण चटोपाध्याय अच्छे झताकार माने जाते 
ये । श्री बेचाराम के जिष्यो में भरव फवतीवयगोलाआ, निताईं ततुबाईं, हारि- 
प्रदा करम्कार, राजा जेगेन्द्र नाथ रायानाटौर॥ तथा तुप्रत्िद ईइमर चन्द्र 
तरकार आदि ने इत छेक्ष में काफी रुयाति अर्जित की | श्री तहका अपने 


2: तब्ता ढया। दा मे! धो नन्दी- कृत । 'विष्णुपुर पराना अध्याया 


व्ब्ाती 
हा 


बज ० अ 


तमय के उत्कृष्ट कलाकारों में एक माने जाते बैं । आज भी बँगाल कै लोग 
उन्हें तम्मान ते याद करते हैं । 

भरव छुवरती के डिष्यो में राजय़ाम के ल्थितिराम पाजा' तथा 
इगवर चन्द्र सरकार के शिष्यों में विजन चन्द्र हजारे और हारियद करम्कार 
के नाम उल्लेबनीय हैं | 

इत पीढ़ी के पश्चात्‌ आजकल घविकणुपुर परम्परा के विधय में 
कोई पिशैष जानठारती प्राप्त नहीं होती | प्राप्त परम्परा इत तालिका 
मे अधिक ल्पब्ट हो जायगी : 





"मे बट पाध्य 
| || | .। 
गिरीक्ष राजा भ्रद ईसतर है स्पिदा 
जगेन्द्र प्न्द् र्‌ 
>*.. भमाथध पा ह सरकार ह शिकय॥ 
व्दुटी राय ह शिष्य ॥ ॥भिष्य 
_भंतीजा। ॥ शशि 'विष्णुपु र॥ 
नाट्रौर | _ 
पस्थितिराम | | 
पाजा 'विजनचन्द्र कार पदा 
हजारे रे 
[शिष्य॥ । हु 


शी राम प्रतल्‍न इन्द्रोपाध्याय की परम्परा 

विष्णुपुर घराने की दूसरी परम्परा के जन्म के पूर्व (विकास का 
अ्य राम प्रचन्‍न बन्दोपाध्याय को दें । अनुमान है कि , उनका समय सन्‌ 
।875-80 के पर्चातु रहा होगा । वे उस्ताद मममन बावमम्मु बा। के 
जिब्य ये । राम प्रतन्‍न जी विष्णुपुर के मल निवाती थे, परन्तु तब्ले की 
बडिक्षा उन्होने कलकत्ते भें प्राप्त की थी । मम्मु बा जब शी कलकत्ते आते 
ये, वे भी वहा' पहुंच जाते ये । इत प्रगार उन्होंने कला की बारीकियाँ का 
सूक्ष्म अध्ययन किया 

भ्री राम प्रतन्‍न बन्दोपाध्याय तबला, पदावज तथा गायन में 
निपुष ये । उन्होंने अपनी विधा का खुब प्रचार किया तथा अनेक प्विष्य 
तैयार किये । इनकी विज्ञाल शिष्य परम्परा में वर्व श्री छुदीराम दत्त, बज 
लाल प्राहझ्बी, नकुत बन्द्र नन्दी, नित्यानन्द गौस्वामी, पज्मति सा तथा 
'बिज्न चन्द्र हजारे का नाम विषेष उल्लेबनीय है । 


आग पत्याहंयाधक-सपाकि 


|. तबला कथा बंगाली॥ओ, सुबौध नलन्‍्दी, विष्णुपुर घराना । 
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उनके प्रशिष्यों की तूची में नित्यानन्द गोल्वामी कै पुत्र शिव 
प्रसाद गौल्वामी, पक्माति सबा के शिष्य कालिपाद कुधरती, भान चन्द्र 
परमणिक तथा सत्तार अली बाउसतीश॥, श्री बज लाल माज्ी के शिष्य विपिन 
बिहारी दात।विपिन बाबु), श्री विजन चन्द्र हाजर के पुत्र तुजित हजारे 
तथा जिष्य मनोज दें, बाढ़े बिहारी दत्त स्व सुबोध नन्‍दी के नाम 'लिये 
जॉतिहहैं । उनकी चौथी पीढ़ी के कलाकारों जऔँतर्व श्री तुदीय नन्‍दी, तुबीर 
नन्‍दी, विश्वनाथ करम्रार, अनिल पाव आदि कै नाम प्रग्मय हैं । कलकल्ता 
के तुप्रसिद् तब्ला वादक पतुमभूषण ज्ञान उ्रकाश् घीष ने परावज वादन की 
शिक्षा इती परम्परा कै लुप्रत्द्धि कताझार श्री विपिन बाद ते प्राप्त की है | 
82॥ दाका की परम्पराएँ 


धाहक8 ७७९ वीर बपदआातमयासपक "पापी अद2 १४589- बहा क आयु अडक-पामदक पाक पदक परत, 





अविश्ी जित भारत कै पूर्व ढाका का द्वेत्र पूर्वी बंगाल हे था | देश 
के अन्य स्थानों के समान वहाँ भी छोठ-ब्डे जागीरदार तथा सम्पन्न जमीदार 
ये | उनमें ते बहुत ते लोग संगीत के विदश्वेष प्रेमी थे । अतः विष्णुपृर के कला+ 
कार प्रायः दाका आया>जाया करते थे । अतः इसी आवागमन का प्रभाव 
वहाँ की परम्परा पर पा | 

दाक्ा में तबले के ब्रचार सर्व प्रतार भें बातक परिवार का विशेष 
पोौगदान रहा । इस परम्परा के अफितर कल्लाफार तब्ला तथा परयावज दौनों 
वाद्यों पर त्रमान अफधििंर रख्ते ये | तबने के छेत्र में विभेष महत्व रखने के 
कारण इस परिवार की श्क पृथक परम्परा ही छत पड़ी यो "बासक परम्परा" 
के नाम ते प्रत्तिद्व हुड । 

बातक परम्परा के आदि प्रवर्तक श्री राम कुमार बासक माने जाते 
हैं '। उनका त्मय उन्‍नीणवी जदी का अंतिम चरण रहा होगा । उनके पुत्र 
उपैन्द्र कुमार बासक तथा' शिष्य गौर मोहन बासक का अपना अनूठा स्थान है | 
उनके बँशज शब्मि मौहन बासक तथा आनन्द ध्ोहन घातक ने मी काफी प्रलिद्वि 
प्राप्त की । श्री आनन्द ब्लोहन ने अपने अठ्राज गौर मोहन तथा कलकल्ते के 
श्री पांच म्त्रा ते भी जिप्षा प्राप्त की । 

किन्तु ढाका के तब्ला वादों में श्री प्रतन्‍न कुमार ताहा वामिक्य 
का नाम त्वाफि लोकप्रिय था. | अनुमान है कि उनका तमय बीसवी बंदी का 


जा 


प्रारम्भिक काल था | वे गौर मौछन बातक के पभिष्य ये, परन्तु उन्होने 
मुर्शिदाबाद के दरबारी तब्ला वादढ़ उल्ताद अता हुसैन या ते भी डिवा 
प्राप्त की । तबला तथा पयावज बजाने में वे अद्वितीय थे । दाका तथा 
बंगाल की पुरानी पीढ़ी के कलाढा रो में उल्ताद अता हुसैन के पश्चात 
श्री प्रसन्‍न कृमार ताहा वापिक्य का ही नाम आता है। उन्होने 
"तबला तर॑ंगिषी* तथा "मर्दग प्रवैश्चि0/ नाम दौ पुल्तके लिबी' श्व॑ 
दीतवीं गदी के आरम्भ में प्रकाशित कराई । इनके एमुय फिष्योँ में राय 
बहादुर केशव चन्द्र बनर्जी तथा तर्व श्री राधा बलगम गौस्वामी, अध्चय कुमार 
कश्मकार, राजा प्रताप चन्द्र बस्णा, हैम चन्द्र राय, कासिनी कुमार 
भट्टाचार्य, वीरेन्ट्र क्मार राय चौधरी तथा भागतत्‌ ताहा कै नाम ख्गुख हैं। 
इनके उपरान्त बासक परिवार के बंब्ज तथा अजिष्यां में तर्व श्री 
पा मिन्द्र कुमार बडासक, ततीज् कुमार बातसक, गगन चन्द्र चौधरी तथा गौडा 
के नाम भी उल्लेखनीय हैं । 


द्वाग के अता इतेन वा की प्ररम्य रा 


दाका +$ बासक परिवार की परम्परा के उपराम्त बाहर ते आये 
हुप टो, तीन कलाजारों ने भी तब्ले छा काफी प्रयार किया जितमें ते अता 
हुम्नन खाका नाम उच्लेसनीय है | प्राप्त सूचता के अनुसार अता हुसेन या 
आगरा के निवाती थी | ते फर्दबाबाद पैराने के उत्ताद हुसैन अली के 'प्िष्य 
तथा मुर्श्रिदाबाद राज्य के दरबारी कलाढार ये । बनारस पराने के कलाक्षरों 
के अनुतार वहा के पँ)भगत जी ते भी 'जिक्षा प्राप्त की । वे अपने तमय के 
महान छलाकार ये तथा उन्होने बंगाल भें काफी झ्यातति अर्जित की थी । 

उल्ताद अता उुतैन सा का म्ला नाम आफ्ताब हुसैन या था, ढिन्‍तु 
वे अता हुतैन बा के नाम ते प्रतिद्ध है । उनका समय सँभवतः सन्‌ ॥880३0 के 
पश्चात्‌ रहा होगा । उनके गुरु उस्ताद हुतेनअली या फर्रवाबाद पराने कै. 
प्रवर्तत हाजी विलायत अली वा के पुत्र थे । ययापरि श्री तुबोध नन्‍दी की 
“तब्ला कया” नामक बसा पुस्तक में उनके गुए का नाम छुसेन बछ्श लिया है । 
तथापि फर्शबाबाद पराने कै हुतेन अल्ली की जिष्य परम्परा मेँ ही ््ता हुतैन 
का नाम जोइडना अधिक उच्ति जान पद्ता है। संगत है कि उत्ताद हुतेन घर्श 
जौ कि हाजी विलायत अली वा के दामाद थे, .उनते भी तीखा हो ; या 

बन के कल 


सादटरे' आम जायहकि आामाका व्यायाम: शादि-महाहरे पाल बहतिक वादुथी हक कामाएँ चहाकत सास ऋहमकी आक् सातही राई कातकत २ााणों मजा? सदी अंबाला आधे ध्यकोड अत चकफ़ फमकि किया तंकः सह: 5०परि पद जाकर हि जाततिर माप काददी सड़क पमाकी चल यदाएंओ सका च्काएगी बाआाएड पा नकीका- पक बाकी. 


।... तबला कथा> तुबोध नन्‍दी, दढाछा पराना । 


+ 
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ताहब की कर्मभृमि दाका थी | वे मुर्शिदादाद का राजाभय छोड़कर ढाका ये 
आये और जीवन के अन्त समय तक वहाँ रहे । वहाँ कै सुप्रत्तित तबना वादक 
श्री वाणिक्य उनके प्रमुख पजिष्यों में ते थे । उनके अतिरिक्त बा ताहब के डिष्यों 
की बडी संठया है, फिनमें अधिकतर लोग मुर्श्दवाबाद, ढाका र्वँ बंगाल के अन्य 
भागों ते तम्बन्क्ति थे, जिनमें मुर्शिंदाबाद के उत्ताद कादिर बछुच , मौनीथारा, 
बादल के राजजुमार, भवानी चरण बरन, अबानी गाँगुली आदि उ्रमब बे।उल्ताद 
'क्षैता हुतेन बा के अनेक प्रश्िष्यों मेंनिम्नलिवित कलाकार उल्लेखनीय हैं :- 
मिपुरा के कामिनी कुमार भ्हूटाचार्य, अध्षण कुमार करमकार, राधा 
बल्‍लभ गौस्वामी, भाकतु ताहा, राय घहादुर कैश्व चन्द्र बनर्जी, हीरेन्द्र 
किशोर राय चौपरी, राफन्‍ट्र किच्चौर राय चौधरी, अदत्गैन्द्र किभौर राय 
चौधरी, 'विम्त दात, तुनिर्क, निर्मर बन्द्रीपाध्याय, तुरेन्द्र अधिकारी, हरेन्द्र 
पवती, मपिन्‍्द्र नाय लहरी, 'विश्वनाय ताम भष्टि बाब, चुन्‍न्नी लाल बाज, 
ठुलाल मुन्ना, रविन्द्र बरनू, दृष्ष कुमार गागुनी इत्यादि । 
दाह के छटटन या की परम्परा 


लक्मऊ यझ्नने के छुटूछन वा की परम्पश के उल्ताद मम्ममन जायमस्सु या 
के पात्र नादिर हुतैन वा उर्फ छुटूटन था कुछ स्रमय तक दाका में रहे । छुट्टन जा 
अपने परम्परा के ऊंचे कलाकार थे । ढाका में उनके भशिष्ण परम्परा में वहा के 
जमीदार बान बहादुर काजी, उल्ताद अल्ला उददीन अहमद बॉ तथा फेलु चन्द्र 
चक्रवर्ती के नाम महत्वपूर्ण हैं 
उत्ताद छोद्टन वा की परम्परा 


आना साव्याकः अपर अंश संफिड आम आधोक धाबाक अकाऊ अश्काहिकः आउंगाए' आशंका शआएओ कला, 


एजोट्टन या, बा । या के पौँत्, लखनऊ॥। 


अरेकी--बपिताए कक भाका>-गपाक आांदद पातरीड चराक न०यू,, . अक-म्भाई% गाल ७४20, अपायक का 'फरन्य दहन चाह वा >यामा कफ भ्ा्ीक->अर्फीक- नाक -परवी2 कारक नह कि 440 "९-0 हएथ। पाक परपक- चारा जाफक-नरकाकक 





| 
वान बहादुर बाजी उ0अल्लाउ टदीन दीन अहम्द फ़तती 
॥जिष्य। द्ाका ॥किंष्या फ्नु कक कत 





ढाका के उल्ताद मित्रन वा तथा उनके पुत्र तृप्पन बा ॥कछ लोग 
छुप्पन बा* कहते हैं। अपने तमय में अत्यन्त प्रत्द्धि कलाढार माने बाते थे। तुप्पन 
वा में अपने पिता तथा फर्दताबाद पराने के कुछ उत्तादों मैं भी थिया' प्राप्त 
की थी जिनमें तर्व श्री गुला'म अब्बास, त्लारी खा, हुतेन बढ तथा आिद 
हुसन के नाम प्रमुष हैं। उसल्नतद सुप्पन या अता हुसेन के गुरु भाई ये । उनके प्रमुख 


हिल तक ५ 8 की 


ड्िष्यों में ठुगा दास लाखा तथा शर्म मौहन बासक के नाम उल्लेखनीय हैं । 
ढाका के उत्ताद ताएु चरण की परम्परा 


ढाका की तक्या परम्परा में भी गगन बन्‍्द्र चौपंरी तथा ताथुपरण 
के नाम भी: महत्वपूर्ण हैं | ताधृचरण की छंद्व परम्परा में उनके पुत्र गौपाल चन्द्र 
तथा महताब चन्द्र, भतीजा पुतु श्वँ ड्िष्य राजेन्द्र नारायण राय, शारदा 
चरण राय चौधरी तथा राज बिहारी दास उल्लेसबनीय हैं । श्री गगन चन्द्र 
चौधरी के शिंष्यों में भ्री गौरा मुख्य हैं । 


ता चटण इढाका॥। 
गौपाल चन्‍द्र महताब चन्द्र राजेन्ट्रतारायण शारदायरण राय 
4 ला जा। पिया) 'मिंष्या 


॥सिष्य॥ गौपालकक्‍्द्र महताबचन्द्र 


अगरतला' के कलाका रो की परम्परा 


बॉमीक: आइये १:29 चवइएड। "मादक भथकड, बन जदअदि+ बहा ७46 पशु पयोरि- प्हाश 2: दत्त बयासि॥- बदलकर कि उकाम लि: 





करीब ॥50 वर्ष पूर्व राय ढन्‍्हाई तथा राम धन नाम के दो भाई 
अगरतना दरबार के कताढार ये । दौनों भाई बडे कुछ क्लाढार ये ।प्रिषुरा 
ज्लि के अफ्ताफ उद्दीन वा, मैहर के तुप्रश्द्धि तरोद नवाज,-बावा' अलाउदुदीन 
या के घ्है भाई ये । अला उद्दीन या की तकेो की शिक्षा उनके बडे भाई 
आफताब उद्दीन ते तम्पन्न हुईं थी । तत्पश्याएु उन्होने पद्ादंज की तालीम 
प्रत्तिद प्रदंगायार्य मुरारीलाल गुप्त के डिब्य श्री नन्‍दी' बटूट ते प्राप्त की थी 
जो परथुरिया थाठ के रजाई जोबैन्द्र मोहन टैगौर के दरबारी कलाकार थे ॥- 

उल्ताद आपफसाब उद्दीन जा अपने छोठे भाई अला उठदीन वा के 
उपहान्त अपने नातहे यार रतूत उर्फ फ्लड्डी वा को तब्ले को शिक्षा दी थी । 
इसके पाचातु भहर में रहकर बाबा अला उद्दीन में भी फ्रिंता ती थी | द 

०्न्न्ड 


“ “१५० - 


अगरक्ला' की परम्परा 


गयादक..-ाक, पॉडिकी, अली गमशक+. आफिएक. पविशक'. पीक0 आम न आजा वाकिकी, रामेदन 
मा: अकियदी: ऑफ, पायामरण नमक ऑफ: पदक पिंक वकोफ ऑफदित वडमो पका ऑफ 


राम कम्हाई हाम पन 
! > इटमैनी भाई अगरतल्ला के दरबा'री कलाबर॥। 


आधा जात यआा्9 नया नया ध्यडाक वो जदाके-परबक- ७८ <:चछ चाप काउक चाउफ, चादकि पक्के ककरजिए57ाा पक्के, 


आफताब या उर्प नि बा के ।याडबशहर के बाबा 
अल्लाउददीन भाई 


वयाकेी बाकि ५५७." सात७-पादक अगहुक ०० ज्नक्ि+-००पयु।०७ ०० बाउक, 





सार परकषतवाइ 22७5७ जद <२०३-बामनकनलपक 


उत्णाह ना यार 3र्फ पलइडी 
भीजज। ना ली उप खदामार खाँ 
लत कलर लत 





कक बाय व्यंग्य आउमिवा उधम, 


| 
उर्फ पल हद दा बाय 422: 8 088: : न बल्ल 
बिष्य ३ - वशिश्या 


कलकत्ता मैं उस्ताद बाय छा की परम्परा 


्यएस+ +यादाए3 पहाजह अंदर आधा अनकलांडब ० यहाका, 





फलक्त्ता' में तब्शे के प्रचार और प्रज्ार मैं तसनऊ पँराने के बाबु या 
का नाम उल्लेखनीय है । वाबू वा तखनऊ परामे के संस्थापक उल्ताद बख्शु या 
के नाती थे । वे काफी तम्य तक कलकल्ता' में रहे और वहा उनेक डिध्य तैयार 
किये, जिनमें 3 मगेन्द्र गाय चरन, विधु भूषण दत्त, मन्‍्यथ नाथ गाग्ी, 
बुदेशवर दे, मोती लाल मित्रा, गोबर्षन पाल, विनय रान्‍्त सरकार, शजुढण 
मुबजी, मौहम्मद इस्माकझ्ा, इतायत उल्ला जा, प्रतन्‍न कुमार साहा तथा 
भवानी चरन दात प्रज्जञुव हैं। 


3: 





>भत्ट्ि तक्का वादको का परिचय वादकों का परिचय 


इक (कुक: लु।॥- हुए पंच सुकमा सु6क० दुहुन्‍म+ इुशम्ण सुन सुाा हुक+ धु५३ मना सुकलक सुकमा पहला शुढाा- पक: रन रुएवा चुका सुझाक बुर पुकूा 





अनोखे लाल मिम्र 


।-बाक पाक बकाएक "वास, अद्याल-पदुक बादकाऊ बयएंद-्कादर नाता पायल, 


थ्री राम तहाय जी के पराने ते तम्घ्द बनारत-्बाज के प्रति तका 
वादक अनोबे लाल प्र का जन्म सन्‌ ॥9॥% ई०0 में वारणती में हुआ । आपके 
पिता का नाम श्री छुदू प्रताद जी था | प्रारब्धधश॥ अनोबे लाल बच्मन में ही 
माता> पिता के स्नेह ते वंचित वी गये, अर्कातु इनके मासबाप का दैहान्त हो 
गया । इ्त्ती प्रदार इनकी दादी ने इनका पालन-पीषण किया । 

अर्धधीन पारिवार में जन्म लेने के कारण श्री' अनौखे लाल का बाल्यकाः 
आपदाग्रल्त ही रहा,३-6 वर्ष की आय ते ही भरा प्रताद मित्र के द्वारा 
आपको तब्ले की डिंव्वा मिने लगी | यह छुम ॥5 वर्ष तक का | योग्य गुर 
द्वारा डिव्रण तथा कठिन परिश्रम और अद्ठ लगन होने के कारण श्री' अनोदे 
लाल ने तब्ना' वादन कला में विदवेष ल्ञान प्राप्त कर लिया । अल्पकाल मेँ ही 
तम्पूर्ण देश में उनकी झयात्ति फैल गईं । छलै-ब्हे संगीत सम्फनों, आकाशवाणी के 
विभिन्‍न केन्द्रों भें अपने तबला वादन का विष्वेबष प्रभाव इन्होने छोड़ा' । दिल्ली 
रैडियो ते प्रसारित होने वाले नेशनल प्रोग्राम में भी अनोडे लाल ने 2-5 बार 
भाग लिया | ताथ संगति के अतिरिक्त श्रोताओं द्वारा इनका श्काकी वादन 
भी बहुत इत्नन्द दिया जाता था । “ना रथिं पिंना' के तो आप तथमुच 
जादूगर ही' थे । अतिदुत नय में जितना तुत्पष्ट और दमदार "ना थिं थिंना* 
अनोबे लाल बजाते ये, उतना तंभवतः किसी अन्य तब्ला वादक ते नहीं तुना 
गया । 

जीवन के अँतिम दी वर्षों' तक अनोखे लाल भैंगरिंग रोग ते पीदित 
रहे । आविरकार ।0 मार्च ।958 की प्रातः यह अनौसा तकाल्बादक संतार 
ते सदैव के लिए उठ गया । आपके 'ज्रिष्य महापुरुष मित्र अच्छा' तब्ना' वादक 
रहे हैं | 


वदिकः साया कम्दोफि-न्यादीक ब्रा 


' अमीर हतेन या ने ऐसे परिवार भें जन्म लिया, जिममे संगीत के 
तल्कार आनवैशिक ठ्य में विधमान ये । इनके पिता उल्ताद अहमद बरुष्ठ तबता 
तथा तागी वादन में 'ठिद्ध कलाकार थे | अमीर हमेन वा का जन्म सन्‌ ॥895ई( 


4« जी 


दैना आरम्भ कर दिया । पिता की छत्यु की उपरान्त आबिंद हुस्ेन या ने 
अपने बडे भाई मुन्‍्ने या ते लगभग ।2 वर्ष तक तबले की तालीम हापित की | 
उत्त स्मय उल्ताए:, अध्यदि हुतेन या की गणना ब्ष्ठतम तब्ता' वादकों' भें होने 
लगी थी | लकनऊ के "भैरित म्यूजिक कालेज” में छुछ समय तक आपने तब्ला 
शिक्षक के र्य भें काम किया | इनका सोला तब्ला वादन अल्यन्त 'म्ठातपूर्ण 
और तुत्पष्ट धा । इनका तबला वादन तुनकर अनेक बार श्रोताओं को रस मग्न 
होते अपंदेखा गज ।! 

वैसे तो उत्ताद आबिद हृतेन खा ने अपने दौर में तब्शा' वादन कला 
का प्रचार बहुत ब्डे हम में छिम्या और 3नेक जिब्सों को तान्ीन दी, फिर भी 
उनके कुछ प्रमुख पिष्मीं के नाम पँं० बीर मित्र, उल्ताद जहागीर वा शव वाजिद 
हपेन सा । आबिब हुतेन वाँ का देहान्त सन्‌ 4956६0 में लबनऊ में ही हो गया। 
अहमदजान 'यिरकवा 





तब्ने के विर्यात कलाकार उल्ताद अहमदजान पिरक्वा के नाम ते 
भारतवर्ष के तभी संगीत प्रेमी परिचित हैं । मेरठ के उत्ताद म्ीर या साहब 
ते आपने शिक्षा पाई थी । छैसे थधिरका या ताहब के चचा उत्ताद घेर वा भी 
एक तुविख्यात तबलिय ये, किन्तु तब्ले की नियमित और उच्चल्तरीय जिक्षा' के 
'लिए इन्हें मुनीर का के पात ही जाना पढ्ढा । ह 

बाल्यकाल में तब्ले का अभ्यात्र करते समय उनकी उगलिया तब्ले पर 
शक 'विशैर्श प्रकार ते धिरका करती थीं, इसलिए इनका नाम "चिरक्ृ" पु गया 
था | बाद में क्लीः-इनैः यह धिरकदा के नाम से विख्यात हो गया । क्ैयनऊ, 
भेरठ, फर्दवाबाद, अजराडा आदि त्रभी तरह की वादन अलियों भ॑ 'धिरकवा 
साहब दक्ष थे | किन्तु इनकी स्वय॑ँ की पतन्ध तबले का दिल्‍ली और फर्दयाबाद 
बाज था | स्वत तबला वादन में आपकी प्रतिभा' 'विषैष छा से मिव्रती थी | 
तब्ले के हत जादूगर का देढावसान ॥5 जनवरी, ।986 को ब्बनऊ भें हो गया । 
कठै महराज | 


तब्बा' तट प० राम तहाय मित्र के पराने से तम्क प0 कहे महराज 
भारत वर्ष के प्रष्ठतम तबना वादकों में गिनि जाते थे | कठे महराज का' जन्म 
तन्‌ 880 ई0 के आक्-पात बनारत़ में हुआ था | बाल्फाल से ही आपकी 
बिश्वा पं०कादेव तहायमि्न के द्वारा' सम्पन्न हुईं । तीन वर्ष तक शिक्षा देमे के 
बाद ब्लदेव सहाय जी नेपाल चले गया। शिष्य से गुरु का वियोग सहन न हो 
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में हदराबाद दर्षिण में हुआ । 5वर्ष की अल्पायु ते ही इन्हें अपने पिता के 
द्वारा विक्षा मिनी प्रारम्भ हो गयी थी । छुछ वर्षो के बाद इनके मामा 
उत्ताद झ्नीर या ने इन्हें तब्ने की जिधा देना प्रारम्भ किया | तब्ले की 
डिक्षा का यह क्रम उल्ताद मुनीर वा की मृत्फ्पर्यन्त घता | 

| अमीर हुतेन वा गत 20 वर्षो ते बम्ब्दँ में निवास करिते हैं। बंबई 
आकाशवाणी ते भी आपका तब्ला वादन प्रतारित होता रहा । 
अल्लारबा वा 


प्रत्द्धि तब्ला वादक अल्लारबा या का नाम भारत वर्ष कै प्रायः तभी 
तब्ता प्रेमी जानते हैं | इनका जन्म सन्‌ 95। ह0 में रतनगढ्ढागुरदातपुर॥ में 
हुआ । इनके पिता ढा नाम हापिम अली था, वे कैतीबाड़ी का छाम करते ये। 

दैते तो बाल्यकाल ते ही अल्लारबा खा को संगीत के विशेष लगाव 
था; किन्तूँ 5-॥6 वर्ष की आय भें उन्होने पठानकौट ढी' एक नौटैंकी>कम्पनी 
में बाकायदा नौकरी कर ली । यहाँ पर आप उत्ताद कादिरबढश के 'डिष्य 
या ताहब लाल मुहम्मद के सम्पर्क भें आये और उन्हीं में तब्ले की 'जिधा तेना 
प्रारम्भ कर दिया । कुछ दिनों के पश्चात इन्हें अपने चाधा के साथ लाहौर 
जाने का तुयोग प्राप्त हुआ । वहाँ पर आने उत्ताद कादिरबरुच ते तबने की 
उच्यस्तरीय शिक्षा प्राप्त की | 

लाहौर और दिल्‍ली के आकाश्याणीनदेन्ट्रों से छा दिनोँ तक तब्ला* 
वादन प्रसारित करने के बाद ॥957 ई0 में अल्लारखा' खा बम्बई कौ आये। वहाँ 
भी आपने आदाश्वाणी>देन्द्र में नौकरी कर ली । +-5वर्ष नौकरी करने के पी्चत्‌ 
इन्हें फिल्म देत्र में आना पड़ा .। ह 

अल्ला रखा या का तबना वादन पंजाब फराने की विशेषताओं से 
ओत प्रौत है । बेम्सिल तैयार और तफाई आपकी वादन जैती के गुग हैं। 
तंत्रकार तथा गायकों को तसँंगति करने में अल्लारबा वा को विशेष महत्व प्राप्त 
धा । | 
आ-िद हुंतेन वा 


नफक रन बाज के क्वीफा उल्ताद आषिद हुतेन खाँ का जन्म सन्‌ ॥867 
ई0 भें उत्तर प्रदेड की राजप्वानी लबनऊ में हुआ | आपके पिता का नाम उल्ताद 
मुहम्मद वा था । यह भी हक प्रतिभा सम्पन्न परानैदार तक्का' वादक ये, अतः 
आपके पृत्र आविद हुसेन दो को 6-7 वर्ष की आयु ते ही इन्होने तब्ते की शिवा 
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सका, पलक: ढंठे महराज को भी नेपाल पहुँचना पड़ा और वहा जाकर पुनः बार 
वर्षों तक बुढ के सार्निध्य में कठे महराज में तबले की उच्यस्तरीय जिक्षा प्राप्त 
की । 

भारत वर्ष का प्रत्येक तैगीत ऐ्रेमी पं० कठे महराज की तब्ला' वादन 
कला ते प्रभावित था! । कठे महराज ने देश में होने वाते 'विश्वाल संगीत सम्मेनों 
गञका श्वापी के विभिन्‍न हेन्ट्रों शव समय तमय पर होने वाले अन्य तालकृतिक 
सम्फिनों में तका वाटन द्वारा जितनी रुयाति अर्थित की थी, उतनी वब्याति 
भारत के 'छिसी बिल्‍े की तबला वादक ने प्राप्त की होगी ।श्क अगल्त, ।969 
को आकाश्वाषी में ही आपठा ह्वर्गात हो गया | आपके प्रसुव पिश्यों में प॑0 
किशन महराज भी भारतवर्ष के प्रौद्र तका वादकों में उच्च स्थान रखते हैं । 
करामत उल्ला वा ह 





फर्रवबादी बाज के सिद्ध कल्ाढार उल्ताद म्तीत वा के नाम ते प्रत्येक 
तबला वादक परिच्ति होगा । कह्ामतुल्ला वा उन्हीं के पुत्र थे, तब ॥98 ई0 के 
लगभग शाम्पुर भें आपका जन्‍म हुआ था । इनकी तब्ले की जिवा' इनके पिता 
मतीत वा के द्वारा 5-6 वर्ष की आय से ही आरम्भ होशई थी | 

भारत के ब्रैबठ तब्ला वादकों में करामतुल्ता' बा की गणना की जाती 
थी । यहा होने वाले विशल संगीत त्मारोहों में आपको प्रगुढ त्म ते आमंत्रित 
किया जाता था । औता और संगीतक्ञ, दोनों ही आपकी वादन कला पर मुस्थ 
हो जाया' करते थे । 3दितम्बर, ।977 को कलकत्ता में आपका निधन हो गया | 
कादिर ब्रठ्झन 


उल्ताद कादिर बर्म ऐसे पयायत्री पराने ते त्म्बान्धत हैं, जो अल्यन्त 
प्रचीनरई और झ्याति प्राप्त पाना है | इनके पिता मियाँ फ्रीर बखा भी अपने 
तमय के उद्भट पशावजी थे । कादिर बछब छा जन्म सस्थस 62 वर्ष पूर्व लाहौर 
भेँ हुआ था | आठ नौ वर्ष की आयु में ही' थे तब्ला और पावज वायो को एक 
कुचल वादक की भाति बजाते थे । तरणावल्था तक इनके तब्ला वादन की व्याति 
तम्पूर्ण शारत मैं हो गईं । आपने अनेक तगीत आयोज्नों भें दईंकों' और शओ्ओोताजों 
को आउचर्यचक्ित फ़रिया है । ह 

उस्ताद कादिर बख्च इस तमय पाकित्तान मेँ रहते हैं । बहुत ते तका 
वादक आपसे तम्ष्द्द हैं | प्रसिद्ध तब्ला वादक अल्ला रखा दा आपके प्रमुव 'शिश्यों 
में हें । 
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आपका जन्‍म काशी में 5 तितम़बर, ।925 की कब्पाधष्टमी को हुआ 
था, जिसकी वज्ड ते नामकरण भी "किशन हुआ । आपने अपने ही परिवार 
द्वारा संगीत 'शिश्वा प्राप्त की । प्रयनन भें जब आपने तब्शे की तालीम लैनी 
शत की तो' आपकी रूचि हप्च तैयारी की ध्लोर विषैष स्म से न रहकर तयकारी 
की और छूने लगी, यहाँ तढ़ की 5 वर्ष तक आप चत्रिताल, हम ताल, श्कताल 
आदि प्रञ्मुव और प्राधमिकि तालोँ को भी नहीं घबयाया । इनकी बजाय आप 
अधितर 9-।।-।3-०5-।7-।9 व 2। मात्राओंँ दी वढ़ तालों को बजाने में 
विश्वैष दिलचत्पी लैते रहे और इन्हीं को बजाने का अम्यातत भी करते रहे । 
इतढा फल यह हुआ कि तीवपी>सीधी अधाँत बराबर मात्रा' वाली तालें आपको 
तरत्न प्रतीत होने लगी | किसी भी ताल में भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के टुब्डे व 
'पतिहाईं बगा देना आपको सरल और तुबोध मालुम होने लगा | 
आपके ताल गुह वाघ पब्िरोममि पं कंठे महराज जी ये और आपका 
घराना तक्ला साठ पँ) राम सहाय जी मित्र का कहा' जाता है| आपका 
बाज “बनारत बाज" है | 

पं० किश्नन महराज ने अपने तबला वादन द्वारा दे विदेश भें जो 
प्रतिध्ठा' प्राप्त की है, वह प्रतॉइनीय है । सँगति करने भें आपका स्थान 
ग्रेष्ठक्तम कहा जाय तो अतिश्योक्ति न होगी | 
नन्‍्नू तहाय तूर। 


बना रत के प्रद्यात तब्ला' वादब श्री भैरों सहायक पौत्रानातीआब्मपा 
बल्देव सहम्तय जी के पुत्र ननुनू सहायासूर॥का जन्म सन 892 ई0 के लगभग 
काओी में हुआ था । आनुवंशिक संतल्कारों ते ओक-प्रोत नन्‍नू सहाय जी को 
बाल्यकाल ते ही अपने पिता जी द्वारा' तब्ते की ज्िवा म्क्िनी प्रारम्भ हो 
गयी थी । अन्पायु में ही इनका हाथ अदभुत तप से तैयार हो गया था।हनकी 
जैसी अद्भुत तैयारी तत्कानीन तब्ला' वादकों में बहुत ढम दृष्टिगोचर होती 
घी। 

नन्‍नू तहाय सूरदात ये । इनका दूतरा नाम दुगातिहाय श्री' था, किन्तु 
इनकी .उयाति नन्‍नू सहायातूराके नाम ते ही हुईं । खेद का विषय है कि 5५ 
वर्ष की तब्यावत्था भें ही इस अलभ्य छलाकार का देहापतान हो गया | 
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प्रतिद्र तबला वादक श्री तामता प्रसादागुदई महराजाकें पिता महराज 

हरितुन्दर उर्प प० बाचा मित्र काडी नगरी के महान कझलाकारों में ले ये । 
आपके पिता श्री प्रताप महराज की बाबत बताया जाता है कि ब्ब उन्हें तबतवा 
वादन ते तृप्ति नहीं हुईं, तब उन्‍्होंनिषिन्ध्याच्त पर्वत पर बहुत दिनी' तक 

विन्ध्यवा पतिनी देवी के तम्मुब तपल्‍््या की और देवी' जी ने आपको तब्ला' में 
विश्व विजयी होने का वरदान दिया | वहाँ ते आकर उन्होने तबला के प्रसिद्ध 
उल्ताद मोंदू बा के सम्मुब लब्नऊ के फैसर बाग में ब्डे ब्डे ताल ममरों 
कलाका रौँ के बीर अपना तब्ला वादन सुनाया | वहाँ ब्लाकाररों द्वारा आप 
बहुत प्रतंग्ित हुये, फिर आपने शारत वर्ष क्वा भ्रमण करके तब्गा वादन का प्रवार 
फिया । आपकी छ्याति सुनकर भेपाल के महाराजा राणा ज॑गबहादुर ने दरबारी 
. संगीतक्षों भें आपको स्थान दिया' । उन दिनों वहा प्रतिद्र गायक चांद बा 

महाराज के तायथ ही. रहते थे । 
द प्रताप महाराज के यशस्वीः पुत्र तथला विदान पँ० जगन्नाथ महराज 
हुये । जगन्नाथ जी के ब्डे लडुके श्री डिवतुन्दर तथा उनके तुपुत्र श्री बनमोंहन 
महराज भी" तब्ले के ब्लीफा कहे पाते थे | इन अिवतुन्दर महराज के छोटे भाई 
बाचा मित्र थे | 

पँ० बाचा' मित्र ने भी देवी जी की उपासना करते हुथ अपनी कला 

की प्रगति को जारी रखा । हिन्दुल्तान के प्रतिदर तघबला' वाठकोँ भें आपकी 
गिनती होने लगी | प्रात्द्धि तबबा वादक वत्थू खा साहक दिल्‍ली वाले, अजीम 
खा बरेली वाले आपके समकालीन प्रत्िद तब्ता वादक मिर थे और वे प० बाचा 
मित्र की प्रतँगा ही किया करते थे | लगभग 50 वर्ष की आयु में सन्‌ 4926 ई0 

भें आपका दैहावतान हो गया । उनके पश्चात्‌ उनके पुत्र ताम्ाता' प्रसाद मित्र 
. ॥गुदई महराजाने अपनी कला द्वारा इस बराने का नाम रैौश्न 'फिया । 
बीट मिम्र क्‍ 


मापय#+कासुंक पड चाधबक पाक अत! बयांदक॥ स्‍वयादकि 








आप बनारत के पं०मग्वान प्त्ताद जी के तुपुत्र थे । आपका जरूम 
बनारस के पिपरी माम्छ मोहल्ले भें तन ।896 ४0 में हुआ । प्रा्ैभिक शिष्षा का 
५, आगमेश् आपके पिता द्वारा हुआ । पिता की मृत्यु के पश्चातु पै०विश्वनाथ जी 
: मैं आपकी शिया प्राप्त हुईं और फिर कुछ समय बाद लयनऊ के आ ब्विदहुतेंस वा 
है भी तातीम मरी | दौंली के उत्ताद छन्‍न्‌ बा ताहब से भी कछ समय तक आप 
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को शिक्षा म्ली | 

. पाॉबीर मित्र को विभिन्‍न संगीत तम्मेलनों तथा तंगीत प्रेमियों से 
अमैक पदक भी प्राप्त हुये । संगीत वेत्र में आप शक चमत्कारी तबला वादक हो 
गये हैं । ह 


असए-१काक बजाए “दा कार्य +काउक नवाज 


रामापुर, काशी के प्रति तबता वादक तथा अनौये ताल के मुद्ठ 
स्व0भैरोी जी महराजामैरव प्रयादाके पता ड्िहार प्रान्त, आरा के स्थायी 
निवाती थे और तंगीत व्यवताय के निर्मित्त पटना में थी रहा करते थे । 
पठना में ही तनू 48५% ई0 में भैरों जी का जन्म हुआ था | आपके पिता 
शिव पएताद जी म््रि की शादी काभी के प्रत्िद्ध तारंगी वादक न्व0 बिहारी 
जी पमिम्र की बहन पुश्री क्ंबादेवी ते हुईं धी । काल के कुचछु ते मैरो जी को 
पौने दो वर्ष की अवल्था' में ही छोड्ठकर प्िता' जी ल्वर्ग तिधार गये ॥तत्पश्थात 
'विध्वा' माँ के ताथ मैरों की को अपने शक पृशत्रढ्दीन मामा ज््व0'बिहारी के यहा 
काशी में आअय मित्र | मामा जी ने आपका अपने बच्चे के तमान लालन- 
पालन किया । 

काशी के प्त्द्धि तंगीतन्न स्व0मिठाई लाल जी के पिता स्वण्पयाग जी 
उतत समय काशी नरेश के राज दरबार के सैगीत्लन व नापजिर ये, अतः भरों जी के 
मामा ने धहनकी रुचि गायन की और देखर पयाग जी के ईशिष्यत्व में हन्हें डैज 
दिया । इधर तबले की शिवा के लिए मभैरो' जी स्व0मगत महराज, जो अपने समय 
के धुरन्धर तबला' वाठक ये, के पात जाने लगे । गुरु की असीम सेवा तथा काठित्त 
परिश्रम से भैरो' जी तब्ले के अद्वितीय विद्वान पि्व हुथ | आपका' बाज इुद् 
बना त्ती व मदाना था । गत व फर्द करे आध विशैष्ध थे | वादन करते सम्रय 
आपके हाथों की रबिश्न दूनी>पौगुनी होती' जाती थी | चौडै मुह वाले उत 
तमय के दाहिने व बाय तबलों पर जब्र आप घ्जोर हाथों ते *क्षप, ता और 
पा" लगाते पे, तो तुननैवालों के हुदय में एक दहल पैदा हो जाती थी और 
टुर्बल शरीरड वालों का हृदय हिलने लगता था | इसके विपरीत आपकी” तिराकिट 
पिरकिट" ते रेतसा प्रतीत होता था, जप मौती बिखेोरे जा रहे ही । 

मैरों जी फ्रों लगभग 5-५ हजार कायदे, गत, फर्द, पेशकारे, रेते व 
टुब्डे आदि ब्वात थे और इन पर पूर्ष अधिगर व पियात्र था । ह्व0बल्देवतहा-पय, 
ल्व0यगनन्‍न, व जी।॥गुदई महराज के दादा'॥ स्व0म्हाबीर जी, स्वएबैज्‌ जी, ल्व0गोकुल 
जी, ल्व0विष्नाथ जी. आदि आपके समकालीन धुरंधर तबला' वादक ये । स्वएभरों 
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परह्यय जी भी आपके पिक्षण काल में जीवित में । 

भैरों जी में अपने तमय में लगभग 5«+ तो ड्िं्य तैयार किये ये, सिममें 
प्रधान पाँच विष्यों थे अधिक झयातिपाई, उनके माम हैं- मौलवी राम मित्र, 
ल्व0महाबीर भाठ, महादेव जी म्त्रि, अनौसे लाल तथा नागिगवर प्रसाद ॥मौलवी 
राम जी आपके मेरे भाईं व सर्वप्रथम र्ब्य थे । 

मैरी जी कछुद के कठोर तथा हृदय के कोमल थे । दिश्योँ को हृदय बोल 
कर 'सिखाते थे । एक-एक कायंदे का छह-5ह माह तक पियाज कराते ये ।* प्िरिफि 
प्िरिकिटर तथा "घर घेर किलतका के बालों का अधिक अभ्यास कराते ये । तबते 
के अतिरिक्त पैरों जी कृषद- धार, होली, खणल आदि भी जूब गाते थे और 
सैक्ड्रो' चीजे उनकी याद थी । य्वावल्था' मेँ आप डटकर भौजन और आठ-दत घंटे 
'नित्त «प्रति अभ्य्ञत किया करते ये । गीता का पाठ आपको अल्यन्त प्रिय था | 
मृत्यू के तमय भी गीता' आपके हाथ में थी । दुर्दपत्तनों' ते दूर, ता त्विक घीवन 
ठयतीत करने वाले पैरो जी इतने तम्डे रियाजी ये कि दो इंच मोटी लकड़ी कै 
तबले पर प्याज करतेन्करत लक््छी पितकर आधा इन्य रह गयी" थी ! 

भरी जी के तीन पुत्र व दो पु्रियाँ हुईं, किन्तु वै तब इनके जीवनक्ाल 
में ही गुपर गये । आप 9१6 वर्षों तक जीवन ते तंघर्ष करते हुये 2। तितम्बर, ॥9५0 
को प्रातः ल्वर्गाती' हो गये । 
भैरव बहाय 


अ्राधाक पााम्वी अआयफे धभाा+ कड़ा 





बनारत बाज कै प्रवर्तक श्री. राम तहाय जी ने जब साध वे घारण कर 
लिया, तब उन्होंने अपने भाईं गौरी तहाय जी क़े पुत्र भैरव सहाय को अपना 
'डिब्य बनाते हुये कहा कि यह भैरा अँतिम शिष्य है | 

| बन ते ही छ्रोधी तथा तैजल्वी छ्रकृति के हौमे पे इनका माम भैरव 

तहाय रखा गया | लगभग 5 वर्ष की अवल्थाति ही' राम सहाय जी से तबला” वादन 
की प्िक्षा तेनी प्रारम्भ कर दी । छह वर्षों में ही मानो शाम सहाय जी मे सकते 
की कुंजी इनको दे दी थी । आपका 7रिग्रात्रि प्रतिदिन बढ़े लगा | काशी के 
नीची दाग मुहल्जे में सियते "आजत-मैरव” कीः मूर्ति का प्रतिदिन पूजन तथा दर्शन 
करना और तब्ले का सुब अभ्यात करना इनके जीवन का ह्रक्षय बन गया था । 

॥8 वर्ष की अवल्पा में ही भैरव सहाय मे अपनी वादन घैली भें बह बात 
दैदा कर दी, जिसे उनके पृवापिकारी भी नहीं कर सके थे । निरस्तर अभ्यात का 
-विभैष चमत्कार 2। व की आयु में आपको शेता प्राप्त हुआ कि अपने तबला 
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वादन ते जाप ब्रोताओं के ताक-ताथ ब्है>ब्डें गुभी छुद तब्ला' वादकीं की थी 
आउचर्य भें डाल देते थे । | 

भैपाल के रागा जँगबहातुर सिंह ने जब अपने यहाँ शक 'विग्राल तंगीत 
पम्क्लनेन का आयोजन किया था तो आप भी आम॑त्रित हुये ये । वहा भारत के 
प्रद्धि तरादिय रियामत उल्ला' वा के त्ाथ जब एक दिन सँगति करने का अवसर 
आपको प्राण्त हुआ, तो शत झठ होते ही' दोनों धुरंधर कला मम एक ते एक 
नवीन छम्द, लय तथा तोंड्ो का काम दिवाने तगे । इनकी लट्ृम्त देखकर ब्है- 
ब्दे गुषीजन चकित हो गये थे । नियामतुल्ता या ने तो यहा तक कह दिया था 
कि "यह सी भैरव सहाय तवलिया नहीं, फारिक्त हैं । इनकी अँगुशियों को! ढुदा 
ने आदे दे दी हैं, इसीलिये तो ताथी ग्लैय के सब गानतोड़े हम्हें तत्काल दिया 
देते रहते हैं ।५ महाराज ने प्रसन्‍्न होकर आपको शक राययल और तलवार भी 
मैट की थी।। वाल्तव में मर सहाय जी बनारत+बाज के *प्रतितिधथि कलाकार! 
हो' गये .। इनक्री 'मिलक्ण तुझ्न-बञ्ञ की सभी कलाकार प्रत्ेशा किया करते थे | 
मतीत वा 


ज्यवाद्ो-बटायोक कानक आफक+ परािक- पाता २-कह>-काभवक-दुफ 





उस्ताद म्तीत वा के पिता मवाब वा'जिद अजी धाढ के दरबारी 
तबतिये थे । मतीत सा का जन्म सन्‌ 890 के लगबंग हुआ । आपके तब्ते की 
प्रारंभिक तालीम अपने पिता ते ही इउ हुई । आप' फर्हवाबाद बाज के पिपनेष्या 
माने जाते हैं, जौ कि पूरब-्बाज का ही शक अँग है । य्यापि उल्ताद म्तीत वा' 
को रामार दरबार का ताज्याप्रय ग्राप्त या, फिर भी आप अधिकतर कलढल 
मैं ही. मिवात करते ये । 

आपके कुत्र प्रो० कराम्त हुतेन श्क उत्कृष्ट तब्ला वादक हैं | 


झतीर बा 

भारत के मबहूर तबला नवाज उस्ताद अहमद जान पिरकवा' के उल्ताद 
वा ताहब मुनीर था क्वा जन्म मेरठ जि के लालियाना गाँव में हुआ था ।इनके 
पिता उत्ताद काले वा साहब अपधिदाय बम्बई नगर में रहा' करते थे | मुनीर ख 
ताहब ने 9 वर्ष तक उल्ताद वलीबझुष से तब्से की ड्िष्ला पाई थी । इनके अआधि> 
परिक्‍त आपने अन्य नेक उच्च ढोछि के तब्बा' पादकों के ताम्निध्य में रहकर 
तब्ता वादन क्षी अनेक नई-न्ड पिवेष्तारं अपने वादन में सम्मिलित कर नौ | 

देश के गिने- पुन तबला वादों में आपका प्रमुख क्यान था। आपका 
अधिकार जीवन हैदराबाद तथा बम्बरद में ठपतीत हुआ, तत्पवयातु इन्हें महारा' 
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रायगढ़ का आध्रय प्राप्त हुआ | ।॥ सितम्बर, 4957 ई0 को आपका' शरीरात्त 
हो गया | आपके 'डिश्योंँ में उत्ताद अहमदजान 'यिरकवा, निदित घोष, 
गमतुददीन वा, गुनाम हुतिन खाँ तथा अमीर हुतेन बा के नाम उल्लैवनीय हैं । 
मौलवी राम मितिर 


मौलवी राम मितिर बनारत के श्क प्रद्यात तब्ला' वादक हुये हैं 
आपका जन्‍म तन 870 ई0 के लगभग हुआ' था । मौलवीराम का तंदर्टन ऐसे 
परिवार द्वारा दुआ, जितमें हर तमय सारंगी और तबला कै स्वर गुंजायमान 
रहते थे । इनके पिता श्री बिहारी ताल प्रीक्ध उच्च कौ“टि के तबला' वादक डीने 
के ताय-ताय तारंगी में भी दक्ष थे । पिता' जीः के नेतृत्व में ही मौतवी' राम 
जी को तब्ले ढी ज्िक्षा प्राप्त हुईं । 

युधावल्था' भें मौलवीराम की गर्णना ब्रेष्ठ तबलियो' में होने लगी । 
एक बार ग्वालियर के महराय श्री माथी सिंह सिंधिया इनके तक्का वादन पर 
मुग्ध हो' गेय और इन्होने मौलवी राम छो' पुरह्कृत 'किया' । कलकल्ता के भवानी 
पुर संगीत तम्फेन, मारवाड़ी स्तोतियेशन आदि जैल्थाओं दारा आपको' स्वर्ष 
पदकढ़ प्राप्त हुये । इस तमय आपकी झयाति दिनो-दिन बढ़ रही थी । कुछ “दिन 
तक राजा पगत किशोर जी आचार्य के तार्निध्य में भी आप रहे | अन्त में आप 
«अग्ताबाछी अ्ेमनसिंह॥ के महाराज के यहाँ दरबारी ढलाछार नियुक्त हुये । 

मौलवी दाम की इद्घावत्था' इनके छोटे भाई प्रतिद्ध तारंगी वादक 
मंगीराम जी के पातत काशी में ही व्यतीत हुई । आपके प्रमुव फिंध्यों भें अमृतताल 
पमिम्तिद, पिपिन चन्द्र राय, राम्कृष्ण क्मंगार तथा हौोन्‍्द्र किशैर राय चौपरी 
के नाम उल्लेखनीय हैं | लगभग 70 वर्ष की आयु पाकर आप काझी में ही ल्वर्क 
वाती हो गये | 
मौला' घढ्श 


थी ताहब मौला बछश क्वा जन्म तनु 878 ई० में हुआ था, हैया गुमी 
जनों छा म्व हैं । इनके पिधा या ताहब रहीस वढुझ या तथा बाबा ढरम सा 
'पिद्व तारंगी वादक थे, अतः मौलाबद्झ का संगीत सैल्कारों से सम्पन्न होना 
स्वाभाविक था । आठ वर्ष की अवस्था ते ही इन्हें तब्ते छा कहाकार बनने की 
'ज्जाता उत्पन्न हो' गयी । मुरादाबाद वाते मुहम्मद हुंभन वा द्वारा आपको 
तहले की तालीम मिलने लगी । क्‍ 


“ ४253 - 


अनवरत अभ्यात और कठोर पररिप्रम तथा' तैयम से आप अल्प काल में 
ही' प्रभावशली तब्लला वादक हो गय | नवाब ताम्पुर ने इनकी कला पर मुस्ध 
होकर इन्हें अपने दरबार में रब लिया | ठुछ दिनों तक आप अच्छन बाई, वीडहर 
जान, और महतिका जान के यहाँ भी तबला वादक रहें । चकि उत्ताद मौजा 
घुछड का जन्म तथा परालस-पोषण रेस परिवार में हुआ, जिसमें सैगीत इता 
परम्परा ते विधमान थी, अतः इनके पाते तब्ले के ब्रालोँ का' शक विशाल भ्डार 
हो' गया था | इती कारण देश के तत्कालीन ष्ले-कै तँगीताअ आपका सम्मान 
करते थे | आपके प्रश्न भ्िष्यों भें कलकत्ता के काली बाब शव गोपाल जी के माए 
उल्नेबनीय हैं | 
राम तरहाय 


माहीदफ-काओ+-माहतए बयान पाएक-गाहं> बयदका- पाउंड 


बनारफ-बात्र के प्रचर्तत त्व0 राम सहाय जी कै पूवण मृत उप ते जिला 
जौनपुर के अन्तर्गत गोपान्पुर आम के निवासी ये । बाद में इनके पिता घनारस 
आकर बत्त गये । क्‍ 

राम तहाय जी का जन्म बनारत में तनु ।830 ई0 के लगभग हुआ । 
जब ये केवल दो वह के जिज्ञु दे, तब अपने चाचा क्या रया' हुआ तबला एडो' पीठ्ते 
रहे और इती छोटी सी आयु में तब्ते का तर्पप्रथम पाठ *क्षा था दिी था था 
पन्ना” ठीक तरह ते बोलने लगे थे । प्रिताल का ठेढ़ा भी इन्हें याद हो गया. 
था. । घर वाले इतनी छोटी अवस्था में तने के प्रति इनकी ऐसी रुचि देवकर 
आश्चर्यवकित रह यंग । जब ये 5 दर्ष के हुये, तब अपने धाथाः के 'ब्विष्य बनाये 
गये और प्रब्ले ढी' जिप्रा' ब्राद्यायंदे प्रारम्भ हो' गयी । ु 

9 वर्ष ढी अवल्था में राम वहाय इतना अच्छा तकका बजाने लगे, मानो 
कोई दब्ले का उल्ताद बजा रहा' हो | पे तब्ले के अभ्यात भें लीम रहते थे ।अपने 
परिष्रम और लगन के पतल्वस्प राम सहाय शीघ्र ही डाओी के प्रेष्ठ तब्ला' वादक 
तमझे जाने लगे । सक्‍नऊ में शक बार तब्ला के ब्लीफा उल्ताद मोौतू या मे जब 
, बनका तब्ला बादन तुना' तो वे इनको और बहुत आकर्षित हुय और राम तहाय 
के पिता से 'विश्क आउह करके इन्हें माँय लिया । फिर शुम मुहूर्त देखकर उत्ताद 
मोदू बा! ने राम तहाय को अपना प्विष्य बता निया | लकतऊ में शौर हो गया 
कि शक हिन्दू जड़के को उल्ताद मोदू या तक्को ढी तानीम दे रहे हैं, इस प्रदार 
वर्षी बीत गष । जब उत्ताद मोदू या पित्ती छार्यवश् अपनी' सतुराल प्ले गये, तब 
राम तहाय अपने उल्ताद की बैठक में अकेले पैफे-बैठे रोने सगे ।उक्ताद की बीची 


ने उनसे रोने का कारण पुंछा, तो ठहते लगे-"अब मुझ्ठे तबना कौन शिखायेगाजा 
ये तुनकर वे हंतने लगी । राम सहाय को पैर्य देते हुये उन्होंने कहा-'"तुम पिन्ता 
न करो, मेरे वालिट ने मुद्टे 500 गतें बताईं थीं, तो मैं तुम्हें बतला ठूंगी।" तब 
चार महीने मैं 500 पंजाबी गतें बीवी जी ने राम तहाय को तिख्ताई । इस 
बीच उस्ताद मोतू ख्वाँ भी पंजाब से आ गये और उनका 'िक्षा का कुस पुन; 
चालू हो गया । इत एगर लगभग ।2 वर्ष तक राम तहाय जी ने मोटू खा ते 
शिक्षा प्राप्त की | वे 20-20 घंटे टैनिक 7रियाज किया करते ये । 

लखनऊ में नवाब शुंजात उददौला की मुल्यु के पश्चात्‌ वहा की छावाजीं 
जब वाजिद अली शाह को प्राप्त हुईं, तो इस झुशी में संगीत का शक बड़ा 
जलता छिया गया और उतमें अनेक बड़े गायक, नर्तंक तथा घादठक इकट्ठे हये । 
इत जलते में राम सहाय ने अपना कला-कौश्न दिखाकर श्रोताओं को आनन्द 
विमीर कर दिया । यह जलता तात दिन तक चला और तातों दिन रामपहाय 
जी का तबता वादन इतमें हुआ । 

दूतरे टिन दरबार में कलाकारों की भीड़ लग गई्ढँ । तभी को यह 
उत्हुकता थी फि देखे नवाब ताहब क्या इनाम देते हैं 9 कहा जाता है कि इन्हें 
मोतियाँ की दी माताएँ, ५ हाथी तथा बहुत ता रपया पुरस्कार में मिला । 
दूसरे दिन राम सहाय जी मोदू खा ताहब के साथ काशी के लिश रवाना हो 
गये और हिफाजत के लिश नवाब ताहब ने अपने तिलंग ॥घड़सवारव) को इनके 
ताथ कर दिया | 

राम तहाय जी ने अपने अनुज जानकी सहाय ढा नृत्य छड़वाकर उन्हें 
तबले का पिष्य बनाया तथा अन्य भी कह्ठ शिष्य बनाये शव तबले पर शक गुन्थ 
भी तैयार किया | उत्त ग्रन्थ का नाम उन्होंने “बनारत-बाज" रखा, जो आज 
उपलब्ध नहीं है । राम तहाय जी ने अपने चाचा ते कहा कि अब हमारे घराने 
का नया बाज"“बैनारत-बाज* के नाम ते पृतिद्ध होगा । इत बाज को बजाने: 
वाला छुपठ, ख्याल, ठुमरी, टप्पा, नृत्य, लितार आदि सबके ताथ उत्तमता 
से संगति के अतिरिक्त स्वतंत्र वादन करके भी या का शागी बनेगा | तभी ते 
बनारत्-बाज की नींव पड़ी । का 

अपने चाचा और पिताजी की मृत्यु के उपरान्त त्ाम सहाय जी ताधु- 
बध में रहकर एिष्थों को विद्या-दान करते रहे । अपने भाई बारी सहाय जी 
के पुत्र भैरव सहाय को उन्होंने 6 वर्ष तक स्वयं शिक्षा ही | लगभग ५6 वर्ष की 
आय में राम सहाय जी का स्वर्गवास हो गया | आपके शिष्यों में जानकीलहाय 


आओ 

पाप और भगतशरण, रघुनंदन, यठुन॑ंदन और बैजु के नाम विशेष उल्लेबनीय हैं । 

श्री राम तहाय जी को गगी लोगों से जो अलण्य चीजें प्राप्त हुई थीं 
उनमें पि& परन, गज परन, चकुदार परन, पावल़ परन, दुंष्ण परन, रातलीला 
परन, हुगा' परन, हनुमान परन, काली परन, शंकर पहन, गणैश परन आदि के 
नाम उल्लेखनीय हैं । तमा परन द्वारा नारियल अपने आप तम पर आते ही टुट 
कर टुकड़े-टुकड़े हो जाता था | गज परन द्वारा पागल धाथी को बश में किया 
जा सकता था और तुलभ का टुकड़ा तो शेला था, यो हंहार की किती लय ते 
नहीं मिलता था । बीच में कुछ समय के लिश डेली स्थिति भी आ गयी थी, 
जब एक तबला वादक की अनुचित आवाजकशी' के कारण आपने तबला बजाना 
छोड़ दिया था, किन्तु लोगों के बहुत तमझाने-ब॒ल्लाने पर आपने केवल कुछ शिष्य 
को शिध्षा देना स्वीकार किया था, जिनका उल्लेख उपर फिया जा वुक़ा है | 
तामता पुताद ॥गृठदईं महराज। 


यथा ७ गायक ज्याकाक' पयतआा पोल पाप. भा. दीया वर्मा, पाया सालभर, चेक "ांदीकिं #००यक.. पंतिकाः ग्दक क्‍०वााक फामप.. ाात७ गायक वाह + पालक, 


बनारस फ़े तबला त्म्नाट “परतप्पू महराज" के घराने के तबला वादकों 
में गुदई महराज वर्तमान समय के पुश्िद्ध तबला-वादक़ों में हैं । आपका जन्म सन्‌ 
।92। ई0 के लगभग कबीरचौरा, काशी में हुआ था । आपकी प्रा मिक शिक्षा 
घर पर ही आपके पिता प०बादा प्रत्ताद मिश्र के द्वारा प्रारंड हुई ।70 बाचा 
पुसाट मिश्र स्वय॑ तबले के कलाकार ये, अतः 7 वर्ष की आय तक इनके द्वारा गुट 
'महराज को प्यवस्थ्ति दंग ते शिक्षा मिलती रही । पिताजी की मुल्यु के बाद 
आपकी तालीम प0 जिक्क जी मिश्र के धारा आगे बढती रही । अत्यन्त रिया 
और अथक परिश्रम द्वारा आपने इसमें अच्छी सफलता प्राप्त कर ली , जिलके 
फनस्थरु: आछके पीत विविध तंगीत लम्भेलनों के निमंत्रण आने लैंगे और इस 
पुकार आपकी कला और भी प्ररिष्कृत हो गधी । बिहार के गवर्नर श्री अणै जी 
द्वारा आपको एक पुमाण पत्र शी मिला था । सच ॥980 ई0 में आपको शरत 
तरकार ने *पटमश्नी" ते विश्रष्ति किया था और टितम्बर, ।985 में कलकत्ता वे 
हाफिज अली पुरत्कारय से भी हम्मानित किया गया । 
तीन ताल, रुपक, धमार और सवारी आपकी प्रिय तालें हैं।कोीडश्मा 
।बिहार॥ के राजा लाहब आपके एिषछ्यों में मे पुमुख हैं । 
हबीब उठ्दीन या 


साइड: अेमत्क आकाण फामानी, आजाका अश्क- अमल जिम माक. अपान्‍्या #परंक किक 


तमकालीन तबलियों में आप भी अपना श्क विद्य स्थान रखते थे । 
आपकछा जन्‍म सन्‌ 899 ई0 मैं मेश्ठ में हुआ था । आपके पिता उत्ताद द्वाम्भ 
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वा ताहब भी प्रुत्ति८ तबलिये थे । उन्हीं ते आपने लगभग ।2 वर्ष की अल्पाद्ु 
ते तबले की तालीम लेनी प्रारम्भ की । बाद में आपने दिल्ली घराने केके 
खलीफा उत्ताद नत्थपु खा ते भी तीखा । 

अजराड़ा घराने की तालीम अपने पिता और टिल्ली घराने की 
शिक्षा उस्ताद नत्य खां ते प्राप्त करके आप इन दोनों घराबों के तबला वादन 
में अत्यन्त निपुण हो गये ये । इनके अतिरिक्त अन्य घराने का तबला भी 
आय बजाते थे । भारत के विभिन्‍न संगीत तम्मेलनों में आप आदर के साथ 
'निमंत्रित किये जाते थे । लखनऊ हंगीत सम्मेलन द्वारा आपको हंगीत सम्राट 
फी उपाधि प्राप्त हुई थी । तन 4970-9! मैं आपको "तंगीत नाटक अकादमी” 
का पुरल्कार मिला था | 

जीवन के ऑन्‍्तिम टटिनों में हबीब उठठीन खा बब्चे के रोग ते 
पीड़ित रहे । 20जुलाई, ॥972 को मेरठ मैं ही आपका निधन हो गया । 


“ ब्रेठ7- 


अम्बादल्त आग्ले 


वकाव्यर, हद जय? आह पकन्‍यकः वास्या पहीआा सकती कस. अआाक फामकफ भा पा आधालोर सागाका +ममवामक 
बकानआ अदा, साय सामका बुक अप, वाम्क अमाफ: उन्‍याह परकीद्रक भयमय॥# आता पाना न्याय 


मु्षंगा चार्य श्री अम्बादत्त आग्लै का जन्म तन ।920 ई0 में 
इन्दौर नगर में हुआ । आपके कराने की सैबीत परम्बरा तुददेध काल ते 
उच्च कोटि की रही है । आप भारत विज्यात मृरयाचार्य तबराम जी 
आरले हे तुबुत्र हैं | मर्दगवादन कला आपने अबने पिताजी ते ही प्राप्त 
की | पिताजी की सह प्रेरणा और अपने अटट परिश्रम के द्वारा आपने 
20 वर्ष की आयु में ही इन्दौर दरबार से मृरदंगाचार्य पद प्राप्त ढंरके 
छीति अरजिति की । कईं वर्षों तक इन्दौर महराज़ के आअय में रहने के 
पश्चातु अम्धदात जी ने लखनअ में भरित-म्पृणिकछत-कालेज में भी कुछ दिनों 
तक अध्याधन ढार्य किया । 

तुप्रलिद्ध "मर्दंगन्‍केसरी"” नाना' लाइव पानते के पराने की 
वादन इला' का प्रदर्श आप भलीभाति करते हैं । आपकी वादन भैं अनुठी 
'विदैषता आपके मर्दंग वादन छा लचीलापन है । उत्कृष्ट लयकारी और 
बोलों की तफाई देखकर ब्डै-ब्ढ्ढे गुगी' भी आपसे प्रभावित हुये 'बिना नहीं 
रहते | 

वर्तमान तमय में आब इंदौर में रहते हैं और जब तब भारत 
के विभिन्‍न ल्थानों घर अपनी कला का प्रदर्शन करके ढला> प्रेमियों को तुप्त 
करते रहते हैं । | 


अयोध्या प्रताट 


बी ७ार्जी, ० तर्ती.......2 
जया वराह» अवतार सह अकदक प्याक गण व्याद्ाण व्याधक आयात” सा आडिक अप 


पखावज के धुरंधर वादढ स्वएबं० गया प्रताद जीः के सुपृत्र 
प० अध््यो प्या बत्ताद ढ़ो' पखावज का प्रज्निक्षर अपने दादा' ॥जो' कि छुदऊ 
सिंह जी के अनुज ये। ते ड्रगाप्त हुआ । उनकी मृत्यु के पश्चात पिता श्री 
गया ठताद जी ते शिक्षा मिली । 

गत ढकईं दक्माब्ठियों ते प० अयोध्या प्रताद जी का परसावज 
वादन दिल्‍ली तथा लब्नऊ के आडाशध्वागी>डेन्ट्रो' से होता रहता है । 
राष्ट्रीय कार्यक्रमों में भी आप कई बार आः पुक़े हैं और पविभिनन उत्कृष्ट 
गायक्-वादकों के ताय म्षगति करके आपडो पूर्व छपाति मित्ती थी।आपडी 
टूष्टि में तैगति छी आदर्श पद्धति का निर्माह तभी संभव हैं, जब कि दोनों 
कलाकार एशक्क दूतरे के स्वभाव ते एरिचित हो, और यह पहचान ताथ-ताय 


बडी ७ 3 


प0 असौध्या हसद्वद की धारणा धी फि जथ तक परयावणी 
को तौ>दो तौ ुव्गद याद न हो, तब तक वह अपने ढार्य में पूर्ष दक्ष 
नहीं हो सकता । स्व0 उस्हाद वजीर या स्व॑ नवाब छम्मन साहब ते 
परगरप्त हुये अनेक हुच्पदों ढा। सँग्रह अयोध्या पुल्रद जी के पाल था तथा 
पूर्वजों की डायरी के स्व में छ्राचीन इ्रक्कदों हा शक विश्वात्र और अद्वितीय 
तग्रह डी आपके पास सुरदित था । 

प॑० अयोध्या प्रसाद पी मर्दैंग वादन बरम्परा के इतिहास में 
एक महत्वएूर्ष स्थान रखते हैं । आपके कक चार पुत-गीतला प्रताद, नारायम 
छुताद, ढुन्दन प्रताद और रामजी दास हुये । इनमें ते नाटायश प्रताद 
तथा कुन्दन प्रसाद पर अयोध्या प्रताद ने वर्षों घरिश्रम करके उन्हें पूर्वजों 
क्वी धाती तुरध्ित रखे योग्य ब्याया, किन्तु छाल के निर्मम प्रहार ते 
दोनों ही अल्पायु में दिवंगत हो' गये । इस कारब पंडित जी ढा हृदय 
'विदीर्ष हो गया । 

आपका स्वभाव बड़ा तरल था, इसलिश पिद्वता की आभा 
तामान्य व्यक्ति को तहज ही स्पष्ट नहीं हो पाती थी, किन्तु गुग- 
ग्राहकों ते आप तदेव पएरि रहते थे । आपके वर्तमान यश्नल्वी डिष्यों में 
आचार्य डा0 कैलाइ चन्द्र देव बृहस्पति का नाम उल्लेखबनीय है । 26 दिवंबर, 
।977 को 9। वर्ष की दीर्ायु प्राप्त करके पँ० अयोध्या प्रताद जी का 
ल्वर्गवात हुआ । 


आय ऋऋा+ व्यवाफ' जकाएन! पाया सेना अआताओं आम भाप. आका< नाक संबदाक 
वकाक जया पाचन, भा माफ कपओ ऋशोनि काका अम्मा बवूमारे. ऑफ) 


ड्रग भूमि के प्रत्तिद वल्‍लभ कल के मदंग और तबला वादछ 
ब्री गगेश चतुर्वेदी छा जन्म तँवत्‌ 492। पिए0 में हुआ । म्थुरा' निवाती 
प्रतिद त॑गीतह्ञ श्री चंदन छक्रि जी चौबे के ताथी होने के कारण मर्दंग और 
तबला वादन में आपको अद्वितीय वब्याति प्राप्त हो' गयी थी । वल्लम 
कुल के गोल्वामी संगीत प्रेमी प्रायः आपको अपने ताथ ही रख्ते ये । 

तबला धौर मुर्देंग की कला! में आपने बज शसि के अतिरिक्त 
अन्य नगरों' भें शी ब्याति अर्पित की । स्वभाव ते अधुरभाषी तक हास्य 
रत के प्रेमी होने के कार॒ग आप प्रतन्न उद्रा में रहते ये | पौषु, तम्बत्‌ 
।996 वि0 ढो 76 वर्ष की अवस्था में आपका स्वर्गवात्र हो' गया। छवि 
दत्त जी द्वारा लिखित कविताई, जो आपके निधन पर लिखा गया था, 
हस पुकार है :< 
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वल्‍्लभीय बालक़कें के तुघर खिलौना बे, 
हाक-भाव भरें ,हाल्य-रत्र के अवतार ये, 
दर्बनीय दिव्य अंगु, मृत्तिं गशननायक् सी, 
मधुर म्देंग के “गभैश” गतिकार ये । 


गस्देव बटवर्धन 


अरमयआत मारकर. अफाक,.बममप.पारिका,.. आना. "वाया. सदा. चानमेन्‍, -अ्भाक ऋषपक्र, 
वाहक का आकमं> ७मरह वाड्> भशिक: आधा पाशापोक समान, कीककरक दरकिसक, 


प्रतिद्र मर्दंगाचार्य प० मुदस्देंव जी पटठवर्धन प्र॒तिद्र त्गीतक्ञ 
ल्‍्व0 विष्ण॒ दिगबर बलुस्कर के ताथी और मित्र थे | इनके पूर्वज पट्वर्धन 
बंध मिरज के वेदपाठी द्राहमब थे, अतः गुस्देव भी बाल्यावत्था से ही 
तेल्डूत की शिवा छ्ाण्त करके वेद अध्ययन की और अडग्रतर हुये | कुछ 
तेमय बाद आपड़ी तब्ला' सीखने की इच्छा हुई, तो आपने मिरज में श्री 
रामभाउ भुरब ते तबला की ठारंभिक सिवा लेनी आत्म कर दी | 

जब एक दिन गुस्देव मे श्री रामशऊ ते तालीब को आगे 
बढ़ाने के लिए प्रार्थना करते हयथे कहा कि मु॥ तबला में अब कुछ आगे 
बता इ५, क्योंकि भें इस कला में प्रवीषता' प्राप्त करना चाहता हूँ, तो 
रामभाऊ ने ढुछ क्रोक्ूर्ग मुद्रा में ताता देते हंथे इहा। कि यह झैती कला 
नहीं है, ज्मिमें चाहे जो कोई परार॑ंगत हो जाय | तुम ठठेरे पंडा+ 
पुरोहित । आना काम करो, इस शगड़ें भें पड़कर क्‍या लोगे | उनझा 
वह ताना तुनक्वर गुस्देव के हुदय वर श्कश्सी चोट लगी जिसने इन्हें कला+ 
फार बनने के लिए मजबूर कर दिया । आपने तुरन्त अपने गुठ रामाभाऊ 
से कहा कि “अच्छा अब में आपले छुछ नहाँ बृंछगा' तथा' मिरज के बाहर 
जाकर इस कला को ड्राप्त करैंके ही आपको मुंह दिखाऊंगा और प्रमाणित 
ढर दूंगा क्रि धुरोदित और बड़े भी परिश्रम द्वारा छलाढार हो तबते हैं ।* 

उन दिनों नाना ताहब पान्ते के पुथम डिध्य पं०वामनराव 
चादब्डक्र हैदराबाद दरबार में मुलाजिम थे जिनकी मर्दंग और तबला वादन 
मे बढ़ी अच्छी तैयारी थी | गुरुदेव पटवर्धन उनके पात्र हैदद्राबाद को चल 
दिये और उन्हें तबला तीझने की अपनी उत्केह अभिलाश के ताफ-तलाथ 
अपनी प्रतिज्ञा भी बताई कि अब तो मैं तबला तीवकर ही उधर जाऊंगा । 
७ वामनराव जी ने थोड्डी सी जाँच करके यह मालुम कर लिया कि यह 
'विधार्षी तबता में पारंगत हो वक्ता है, अत: इनकी पिक्षा प्रारंभ कर 
दी । बहुत त्मय तक परिश्रम करते हुपे एवं गुरु सेवा छार्य निमातै हुप आपने 
तब्बे में अप्ठी उन्‍नति छर ली । 
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सन्‌ 490। ई0 में, जघ लाहौर में गायषर्व महापियालय की 
स्थापना हुईं तो हरी विश्गु दिगंवर पलुस्कर के अनुरोध ते पगुस्टेव 
पटवर्धन वर्यां पर विधार्थियों को तबलाज गिक्षा देने लगे | इस पिधालय 
में पलुल्कर जी छा और इनछा अति निदटतम तंदध रहा । विधालय के 
बाहर भी जब ढदी पलुत्कर यो का तंगीत दछार्य्रस होता तो तबते की 
तंगति गुस्दैव वटपर्षघनद टी करते । यहाँ पर आपने बहुत ते 'िध्य तैयार 
किये जिनमें प॑0 बायू राव गोले छा नाम पिरेध उल्हेसनीय हे जिन्होंने 
इस विधा में आगे चलकर बहुए नाम पाया । तन ॥9035 में "उदंग-तक्ता 
वादन-बद्धाति" आपने प्रदायित कराई और फिर इतढ़ा दूसरा भाग भी 
पका बित हुआ | 

तनु 494५ ई0 के लगभग आप गाव मह्राविधालय, लाहाँर 
को छोड़कर मिरज आ गये और अपने पर घर ही निवास करने लगे । 
गुस्देव जी. बड़े तरल ज््वभाष, तात्चिक प्रद्भृति के ममितभाषी द्राहमग थे । 
आवश्यकता ते अधिक बातें वे किसी ते नहीं करते थे | अँत में सन 99 
ई0 भें, मिरज भें ८ आपका भरीरात हो गया । 


गौविन्द राव देव राव 
$ घुरहानपूरुकर॥ 


काका चालक -पकारे गडएक अ्ावक कद 


हे 


प्री गोविंद राव जी बुरहान्पुरकर मध्य प्रदेश के बहहानपुर 
नामक नगर के निवात्ती थे । आपकी गत तीन बीड्रवियाँ इती मगर मैं 
रहती आईं हैं, अतः आपकी प्रतिद्वि. गोबिन्द्राव बुरहान रकर के नाम 
से हुईं । ह 
परिवार की गरीबी के कारन आबढो ह्कूली डिक्षा' अधिक 
पुाप्त न हो सढ़ी | जैसे तले मराठी काइनल कर सके, किन्तु संगीद के 
परुति आपकी कूचि बाल्यकाल से ही थी । इतके पिताजी संगीत थे, अतः 
5 वर्ष ढ्ी आय ते ही इन्हें संगीत सीबने का प्रोत्ताहन मिला' | ॥5 वर्ष 
तक आप झर्दंग घरखावजा ढा ही अभ्यात करते रहे | ताथ ही इन्दौर 
तथा बुरहाम्ुर में तबते का अभ्यात भी 'किया ॥ स्वर्गीय हर>हर बुवा 
छोष रगावकर के डात आबने झा द-धमार आदि डा भी अभ्यात किया 
किन्तु अधिकतर हुकाव मर्देंग तथा तबला*वादन पर ही रहा' ॥ मध्याँतिर 
काल में हैदराबाद के त्व0वॉ.वामनराव जी' के बाल भरी छुछ तमय तक 
इन्होने तब्ते ठी शिक्षा ड्राप्त की । अन्त मेँ माना परान्ते के प्रमुख 'रिष्य 
तखाराम वी के ये पिष्य हों गये और उन्होने इन्हें। म्दंग वादन कला में 


घ्ारगत छरा टिया । 
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अब अब थी गोबिन्दराब शक उत्हृष्ट जुर्दग तथा तबला बादरइ हो 
गये ये । इन्हीं दिनोँ आब आयार्य बिब्ण टटिगंबर बल॒त्कर के तंग हें 
आये और उनके ताथ तमस्त भारत के अतिरिक्त बर्मा, तीलोन आदि 
देशों छी बात्रा करने ढ़ा इन्हें तुशेग मिला | आचार्य इल॒ल्कर जी ते 
हो डेरगा बाकर इन्होने "जदंग-तबला-बादन तुबोध" के तीन भाग तथा 
“भारतीब ताल जंजरी” शुस्तकें लिखी, जो इब्ाॉशित हो गयी | 

तन्‌ ।929 इं0 में अहजदाबाद में शक संगीत-सम्भैलन हुआ 
जितमें स्ब0 हरटार बलल्‍लभ भाई बटेल के द्वारा आषको “मुदेगाचा्व* 
क्री उषाधि ड्ाप्त हुई । गांधर्ई महाजबिधालब, टिलल्‍ली के तुबर्ध-जबंती 
महो त्तब के अबतर बर गो बिन्टराब गृत जी को भरत के राष्क्ति 
डा0राजेन्द्र इताद जी ने तम्जानित किग्रा ब बुरलछुत किशा | जाच॑, 
तनू ।955 मे "तगीत-नाटक-अक्ाट्गी” छी ओर ते बइुन; आवबछा उच्च 
सम्मान किया गशा | 

गुर जी ने भुतिद्व नुत्मकार श्री उठय शंकर के “ढ़तल्थना” घित्र 
में तथा तरबारी किल्म्त डिबीजन में सकल बखाबज बाठन किया था ! 
आबका धिब राम तोड़ी तथा बिबर ताल धार था । हिज गास्टर्त 
बाबत तम्बनी ने आबके जु्टंग-बाटन के कुछ ग्राजोकोन-रिडार्ड भी 
इकाशित किये थे | 

20 जुन, ।957 ढ़ो ताडंकाल ५ बजे भारत के बबीब॒द्ध मुर्दंग 
बादक ४0 गोडिन्ट राब टेबराब गुरु जी का निधन हो गबा | डहुत्ह 
के लमब आबको आज 82 ब्ष की थी | 


घनप॒बाम बखबजी 


सवकपनवस्‍क्‍ानन नमन क 
ब्री नाथदारा हे बाचौन इलिद् बखाबजी इंबर लाल जी के 
तुब॒त्र श्री घनाशाम बखाब्जी का जन्म तंबत्‌ ।१26, ज्वेष्ठ छुष्णा 8 ढो 
हुआ | जब आबढ़ी अबस्था 7 बर्ष की थी, तब ते ही आब श्रीनाथ 
जी के मंदिर में अबने बिताजी के बात म॒टंग बादन तुना करते थे ।॥क्लत: 
कलाइर्ग संस्कार आजके हूटअ» में भी अंड्ृरित हो गये। ।5 बर्ष छी आज 
में आवका बिबाह हो गया और आईँने दिताजी ते म॒र्दंग बाटन की 
पनिबलशित शिक्षा भी आवको बा त होती रही | बरिशाम स्बरुब मुर्दंग 
बादन में आषने अच्छी ज्वाति ब्रा ते छर लो | आबक़े काछा श्री सेश 
लाल जी मुदंग बादन ढला हैँ अत्यन्त इब्बोग थे और जात्राओं के भेद . 
तथा तालों के बिघन में अच्छी जानबारी रखते थे । इन्होंने "जुदंग 
तागर* नाज ते रढ़ बुस्तक लिखनी आरम्भ की, जितमें बहुत ती तालों' 
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»> ₹ण रला और बरन लिखे गबे | किन्तु भाग्ग चढ़ ते संबत्‌ ।१5५ हेँ 
हो इनका शरीरात हो गबा और बह ग्रन्थ अछ्यूरा ही रह गबा। खेबलाल 
जी ही जुत्यु के तमब मे 8 बर्ष के ही ये, डत्बु शोक के धक्के ते धनामाम 
जी के धिता छा मत्व्रिड़क छुछ बिकृत ता हो गबा अत: बह ह्ुस्तढ़ ज्यों 
की त्वों रखी रही | 5 बर्भ तक भी जब इनके बिता छा चित्त भ्म दूर 
न हुआ, तब इनढी भाता जी ने उनछो तम्शति दी की आब झछुछ समय 
दे लिश तीर्थ बात्रा करें तो तंभब है कुछ लाभ हो | तब बात्रा का डिचार 
निशिचत हुआ और तडुटुम्ब आब लोग बात्रा को चल दिजे | इत बाजा 
में स्थान-त्धान बर बड़े-बड़े गुगी और तंगीत ब्रेशियोंँ ढ़ा इनको ताननिध्य 
इ।प्त हुआ। ढ़ई जगह ते मेंट में बत्त्राअधग डाप्त हुओ और बरियम बढ़ा | 
इत बात्रा ते घनाबाम जी के बिता को तो लाभ हुआ ही ताथ ही 
आबक़ों भी बड़ेजबड़े गुगी जनों छी इला तुनने और देखने का तुअबतर 
इाप्त हुआ | 

अंत में गंबत्‌ ।१५0 में आजके शिता जी का भी निधन हो गया 
और "“मर्दंग-तागर* शुस्तक को बूर्ग ढरने ढछी इच्छा उनके हूदब में ही रह 
गबी । इतके बश्चात्‌ श्री घनाशम जी ने अबसे बर्बजों के ज्ञान का लाभ 
उठाकर इत ग्रन्थ को बर्ण करके संबत्‌ |१६8 में इक्षाशिति किया | 

धनश्याग जी के बाचात्‌ आजके ठुब॒त्र श्री बुहघोत्तम बजाबजी 
ने श्री नाथद्वारा-शंदिर जें बखाबजी के रथ में तेबा करते हुबे अबने ध्बजों 
की कला को लुरक्धित रखा है | 

बं0 चतुर लाल 


अंक. ध्यादुकी या ाक. पायावं७..ऑकमाक. पाबीक.पाइु. जार. धधाआक.. रहकर). अकेला. नॉकिकात, 


ब0 चतुरलाल छा बिश्बात था कि बोलों छा निशात तकाई ते 
हो और ज़गिब्ल गतों के इस्तुतीडरग में छबतरती रहे । बाठन ढा उनका 
देग निराला था | तदा बृतन्‍न और मत्त रहने बाले बं0 चतुरलाल की 
उगलिश' सटैब तालगब नर्तन करती रहती थीं | बे जैशे ताल-लब के तामर 
में इबे रहते थे, हर तमब मल्त रहते थे । 

बं0 यतुरलाल का उन्म्र उदबशुर में हुआ | आठ बे की आओ में 
उन्होंने स्ट्व0 ब0 नाथ इताट जी ते शिक्षा ग्रहण करनी आरंभ ढी । 
20 बर्ध ढी आज में उन्होंने उस्ताद हाकिज जिया ताहब ते इु श्िक्षण लेना 
शुरु छिबा जो अर्तें तक जारी रहा । उत्ताद थिरछबा छी ते भी उन्होंने 
बहुत कुछ तीखा और ४० रब्िशॉंक्र ते उन्होंने तबला तंगति का तरीदा 
सीखा | दर्षषि भारत के बिद्वानों ते भी उन्होंने बहुत छुछ ग्रहण किया । 
तनू ।9५8 हैँ बे आछागशबाणगी, दिल्ली में कलाकार के रख हें छार्ड करने 


लगे | 
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उन्होंने ।952 में इं0 ऑरार नाथ ठाछुर के ताथ छाबुल, |955 
है उस्ताद अली अकबर खा के लाथ अमरीक्षा, |१57 जें ब0 रह्षथित्वेंकर के 
ताथ अगरीडा, कनाडा हब जरोब, ।१६० हमें जशिष्टंडल के ताथ मंगो लिया 
श्ब त्त, ॥96। में ब्रीगमती शरनरानी के ताथ आस्ट्रेलिया ब बरोब तथा 
।96५ में अबने भाता बिख्डात तारंगी बाटछ ब0 राम नाराश्म के लाथ 
इतोेब को दाता की । आबक़े स्वतंत्र दादन और तंगीति के छईं रिकार्ड 
निकल छुड़े हैं | ब० चतुर लाल ने देश-बिदेश में काझछी ख्याति अर्जित की | 

गुगी बादक बं3 चतुर लाल ५० बर्ष की आइ में ही ।५ अक्टूबर, 
।965 को दिबंगत हो गये । 


जहागौीिर खा 


धाम जान. जहाज भा. प्यााक.. वीक. मम. आमामादक..भानाक+. <०पलकी".. गजब 
ि 


देश के अन्य तथा बगोबुर तबला बाठकृ इंदौर निबाती उत्ताद 
जहागीर खा के निधन हे आरतीड तंगीत के बरिष्कृत टशक्तित्व का तोब 
हो गद्य | कठोर धरिश्ञतन हब इटीघ॑ तइस्शा के द्वारा बराप्त तबला छादन 
की कला के इचार हब इतार में उनके इमाल स्मरशीड रहेंगे-। 

बिद्याध्याबन में हर्ददा तक्िड हहकर उत्ताद जहागीर खा ने 
दिशाल शिष्य जम्बुटाब को तबला बादन छी शिक्षा दीक्षा इदान की । 
तबला बादन की कराठिन शरं बरिभख़िमश्ण कला को तुरक्षित रखकर बिक्रातो- 
न्शखी करने ढी ओर दे तदा ही बुबत्नशील रहे । देश के बिमिनन स्थानों 
में तथा आरागब्ागी केन्द्रों बर उस्ताद जहांगीर झा के शिष्य कार्यरत 
हैं । उनके शिश्बों की तंख्शा ५00 के लगभग है । 

उस्ताद जहांगीर खा का जन्म बाराण्ती में सन्‌ 486५ ई0 में 
हुआ तथा उनहा बाल्बकाल बटना हैँ ट्बतीत हुआ । उनके बिता श्री 
अहमद वा सबब बिख्यात तबला बादक थे तथा “इश्ब-बाज" तबला बाठन ' 
इुगाली में लिद्धाल्त रहे | इती कारण उस्ताद जहांगीर स्वरा भी बइरब बाज 
बादन ब॒गाली में बिशेघता रखे थे । अबने बिता के अतिरिक्त बटना में 
तत्कालीन बतिद् तंबला बादक उत्ताद जबारक खा ते उन्होंने तबला बादन 
की विक्षा बाप्त की । लखनऊ के इतिद्व तबला बादक उत्ताट ब्लराबिद 
हुतेन खरा ते उत्ताद जहांगीर खा ने लखनऊ बादन शैली का बिगैध इ गिक्षग 
बुप्त किया | अत: ब्रब बाज ब लखनऊ बाज में निष्मात थे । दोनों के 
स्वष्टतः बाठदन का ब्राबिधिक स्बस्ब ब अनुइल लाथ तंगति उनके बादन के 
इुजुख गुग ये । 
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हो लकर॒राज्ब के शधातन छाल में इन्टौर नगर तंगीत कला का इन्द्र 
था | जहाराजा तुछोजीराइ हो ल्‍्कर ठंगीत के बृगबढ्ता ये । इति बर्षे 
हो लिछो त्तव का आशेजन होता था जिटजें रगीत के जर्धन्श बलाढार इंदौर 
राज दरबार में निबंजित होते ये । बरिगामत: उतल्ताद जहांगीर बा इंदौर 
क्षी ओर आइधित हुबे उन्हें होल्‍्कर राज्य में तबला बादक़ के-बट बर हू 
तम्जानित किशा गश । इंदौर के इ॒ति उत्ताद जहांगीर खरा तदैब निष्ठाबान 
रहे ब आजीबन इंदौर हैं ही मिब्यात करते हुब. तबला बादन ढी इला करा 
इतार करते रहे । 

अखिल भारतीब तंगींत हम्बेलनों में उल्ताद जहांगीर खाँ 

ने तबला बादन कला के नैशुश्य का बरियब दिबवा। आडागबागी इन्दौर- 
भीबाल ते उनके स्थर्ग तबला बादन के तथा शाथ लंगति के अनेक ढार्बक्षम 
इता रित हुवे | स्बर्ब तबला बादन श्र ताथ तसंगति दोनों ही क्िबाओं में 
बे तिद्वहत्त थे । 

बोलों ढ़ी स्वष्टता शर्श गाशन बादन के अनुत्य टाध हंगति उनके 
बाटन कला की बिशेक्ता थी | उनछी ताथ ताथ तसंगति कार्मठुम के तहह ही 
अनुकल रही । सब0 उत्ताद रजबअली खा तथा बर्तगान तुब्िस्शित गाबकझ 
डा0 कृष्णराब शैंकर इंडित के ताथ उन्होंने आक्ाशबागी कार्जक्रजों में ताथ 
तंगति की थी । तुबिख्यात बादकों के लाथ भी उन्होंने छुशलताइर्भ ताय« 
तेगति करके व्बाति अर्जित की । 

भारतीब संगीत कला के छ्ेत्र में उनकी तेबाओं का जल्वाकन करते ह 
हुबे उन्हें अहामहिश् राब्टूबति धारा तन्‌ ।95$ हूं0 में सम्जभानित किया 
गबा । आरतीब तंगीत नाठक अकादमी द्वारा उन्हें केलो शिह दइ॒दान की गई। 
इंटिरा तंगीत बिबबिधालब, खैरागठु के दारा उत्ताद जहागीर खा को 
"हाक्टर आक म्बजिक” की उबाधि हेशित की गडी । “बंबर्ढइ संगीत समाज" 
के द्वारा भी सम्मानित हुमे | 

स्ब0 श्री चतुरलाल उत्ताद जहागीर खा के जक्िप्श के जिष्य ये | 
बत॑गान शिष्बों में ते तर्ब श्री नाराण्य राब शु्वं मजहाटेब राब इंदूरकर, ह 
' श्री खरगौनकर आटि नबीन बीट्री के कलाछारों के नाम उल्लेखनीय हैं । 

उस्ताद जहांगीर खाँ के धिचार आशाबादी येकि। बर्तमान कठिन 
जीबन दुगाली में बिपार्थियों के लिश रिशिज करना तंम्ब नहीं है, डह 
उनका निव्िचत अभिनरत था | इत बशेडइुद ताल-अनींघी की जुल्ड ।। मई, 
।976 को हो गयी । । 


जाकिर हुल्ेन 


आन ऋण काम ऋायाका कमामां+ . जोविशीलेँ. पारा. >पपकी,. गयादकुछ. जा. "फाड़. .आडक. ल्‍बक 
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जाकिर हुतेन का जन $ जार, ।१52 को बंबई में हुआ | बह 
कलाह्यर लब्जब बाताबरण में ही बला । बिता उस्ताद अल्लारखा । 
बिह्बंबिख्यात तबला-बाठक होने के नाते बालक जाहिर छा जेल ही 
जैशे ताल-लब का बिब था । जाहिर हुतेन ने 5 बर्थ क्री आज ते ही 
अबने डिता ते तबला बादन तीझना धर किया । स्कूली घट्टाई के 
वाथनताय तबले ढ़ा अभ्वात भी जारी रहा । इतके अलाबा इत 
कलाकार को ब0 रजि गैर रुबं उस्ताद अली अकबर का बरट हस्त 
मिला | जाकिर छी मान्यता है कि इन दिग्गज छलाकारों ने ही 
उसे तंगति की कला लिखाई । 

जाहिर हुतेन देश भर के कलाकारों के ताथ तंगति कर चुके 
हैं! । इसके अलाबा इसमें उबा कलाकार ने महाडिश्शु, जान मैकोगलिन, 
जाज॑ हैरितन, जान हार्डी आदि बदिचमी तंगीतज्ञों के ताथ भी 
- तंंगति की है | इत बुकार इत कलाकार ने इत बात को अलत्य 
तिद्ष कर दिव्वा कि बर्ब और बदिचम कभी मिल नहीं सकते । 

जाहिर हुतेन आत्टेलिशा तथा बरोबीब देशों ढी बात्रा 
कर चुके हैं । अभी बह कलाकार क्रैलीक्री निगा ।अमरीछा। में अली 
अकबर कालेज आक म्वज्िक ते तम्बद्ध है । इततके अलाबा जाकिर 
हुतेन बिटेशों में भाधण दइठैंगन भी कर चुके हैं । 


जाहातीः गा मां सााइ अाकः पाहदक अर समा, अइक पाक. पाक, 
दादी अध्यापक व्यापक माधव अप जज पता जय 


अध्यक्षा लीन ज॒दंग बादकों में कुठऊ तिह श्क बिख्यात बख्ब्श्षजी 
हो गबे हैं । इनके तअकालीन बखाबजिश्यों जें बनारत के बाब जोधहिंड 
का नाम भी आदर के ताथ लिबा जाता है | इट्“ैंशन और इलतिद्धि हे 
दूर रहकर श्कात ताथना ढको आब बिशेब जहत्व देते ये," अतः इधर- 
उधर जाकर रईगॉँ बा राजाओं को तुनाने तथा संगीत जह किल्लों में 
जाकर इुदर्शन करने ते आब बयारं॑मत्र बचते ही रहते थे | किन्तु निमम 
बर्शक बीशगाशारि तरस्बती- देबी के तम्जुख जुर्दंग बरनों छा दैनिक बाठ 
छिबा करते थे | इट इुछार आब श्क शांत ढकुति के सतत बुरुष ये । 
बुतिद् बखाबजी नाना ताहब बानहे के गुरु होने का तौमारम आबढछो 
ब्ाप्त था | 
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री. हुटऊ॒लिंह गा बाज जितना कठिन था, जोधलिंह छा उतना 
हो तीधा ब तरल धा । इसका शक उदाहरण श्री भरत व्यात ॥ जो कि 
महा राज हुटऊ॒लिंह के घराने के तिष्य हैं। हत ढइकार बतामा करते हैं - 
धड़नन, तड़न्न, द्वे दे घिलांग, ढ़ठ्े, धुजहिट, घिट, तिठ. थत्ता, तड़धा, 
धुंगा, तकका आदि हेते उस्ाड़-शछाड़ के बोल कुठऊलिंह के हैं, किन्तु 
जेधलिह जी के "क्िटतक, तिरक्िततका, धातिकधान, किटयू, नगतिरहिट- 
तढ, गठठी, गदिगन, घिटतिट तापिडननग, नक्िटतगन, 'किट्ननग, नगधे, 
पधरक्षिटधू, किड्नाधित्ता, इधिता" आदि बालों में कोमलता है । इत 
बुकार उक्त टोनों कलाकारों के बोलों में अलग-अलग बिवेमताश बाई 
जाती हैं । 

शक बार नाना ताहब शानते कीर्तन मंडली के साथ छाशी 
बधारे | शक मंदिर में उनकी जंडली छा कीर्तन हुआ, तो उनके विचित्र 
मु्दंग बादन छो तुनकृह नित्शबुति ब्रोत्ताओं की भीड़ बढ़ने लगी । ॥उन 
दिनों नाना बानते छी बाल्शाबस्था थी, अत: इस बालक की बुतिभा 
बर तभी मुरध थे। । जब कुछ कला देजियों ने बाब जोधरलिंह की बाबत 
भी इनते जिठकु किया और उनके मीठे बोलों की बुलंशा की तो बाना 
ताहब बानते उत्लुब्ताबूबक बोलेर, 'डेते गुगी को तो मैं जहर तुनना 
चाहता हूं +" जब नाना ताहब को बह बताबा गया कि बाब जी तो 
बहा आढर नहीं बजाबेंगे, क्योंकि बे श्कातदिय और इदर्शनों ते टूर 
रहते हैँ, तब नाना बानते अबने बिता जी ते आज्ञा लेकर उनके घर 
जाने को तैशर हो गे । उठ हमंय जोधतिंह जी निबगनुतार तरस्बती 
ठेबी की दूजा करके जु्दंग ठाटन आर करने ही बाले थे | तमस्त घर 
तुर्गंधित ट्रष्बॉ-ध्ब, अगरबत्ती, चन्दन आदि ते महक रहा था । शेते 
गढ़ बालाबरग में जब नाना बानते बहुंचे और अबने ताधियों के ताय 
उनका म॒र्टंग बादन तुना तो डेशा' लगा जानो घघोर बर्षा हो रही है। 
उनके बोलों में कभी बादलों की गरज जालम होती तो छभी बिजली की 
चमक | इस इकार कई धघंहें तक आबका बिचित्र जु्टंग बादन सुनकर सब 
लोग आनंदबिभोीर ही गबे । तब नाना बानते ने आत्जबिभीर होकर 
तरल भाब ते ब्हा- *गुस्टेब, शेती इबखाबज मैंने आज तछ नहीं तुनी । 
अबने भंडार ते इत तेबक को भी छुछ भिक्षा इटान छीजिबे ।* बह रहते 
हुबे नाना ताहब ने बाब जोधरलिंह के देर धकड़ू लिग्रे । तक बाब जी ने 
उनकी बर्थना स्वीढार करके उन्हें अअना शिष्य बना लियबा और अबनी 
कला का इताट देकर उन्हें आशीद्ञांद दिशा । बाब्‌ जोध तिंह की बरौट़ 


“ %७१]१-८- 


और इाचीन ढ़ला डइाप्त करे नाना ताहब जानते उस तमण डेसे यमके कि 
उत्तर और दष्धिग भारत में उनकी जोड़ कौ शक भी बखाबजी नहीं था | 
आबढ़ा शिष्य सम्डटाब बहुत बिशाल है, जितमें स्थ0 तब्ाराम जी, गोबिंद 
राब-देदराब गुरु जी, मक्खन जी बखाबजी आदि के नाज डिशेब उल्लैजनीश 
हैं | कहा जाता है कि बाबु जोधलिंह के शिव्व नाना ताहब बानते के घाव 
तो शिष्य थे, इतीलिश उनकी बानतौ" छहा जाता था । ब्ास्तब में 
दाददिग में जट्टंग बिचा के इतार का जेब आवबकछो ही है । 

ह बाबू जोधर्तिह के जन्म तथा डुत्जु संबत्‌ के ठीइड़-ठीक आइड़े 
उवलब्ध नहीं हैं, 'डिन्तु अनुबानत: आज उन्मीतर्बी शताब्दी के ब्बार्ट 
में हुवे ये । ह 


जोराबर लिंह 


मे ग्बालिशर टरबार के बुतिद् तबला बाठक ये तथा इटऊलिंह 
के समकालीन होने के ह्राथ-ताथ उनके इंगाठड़ जित्र भी थे | ये मख्यत: 
ख्बाल गाबकों की तंगति बड़े मधुर और आकर्धक दंग मे क्विबा ढरते थे | 
इनके बोल स्वष्ट होने के ताथ-ताथ बड़े जाश्ुईईशर्ण होते ये | रुबाल 
गाबकों की तंगति छरने में उस तमव जीराबर लिंह की बड़ी इतिद्वि 
थी । इनका स्बभाब बड़ा तरल और बिन था, अत: महाराज जबाजी- 
राब इन बर बिशेष् कृदा टृष्गिट रखते थे । ।१बीं शताब्दी के उत्तराद् 
अं रबा लियर में ही आपका शरीरात हो समा | 


तारा नाथ 


अधाएक प्यांदक पाकक गा). हरकत पक्के. पका. पाक. लोक. यायाक 
आयाके ध्य॥ जामंक् आम मानक. िकाई+. ब्जपाक. व्याव|. प्मााईके. भ्रम 


“आज बिशब्ब ताल के बुति जग है। भारत ताल और तालमब 
बाधों का घर है । शरत में 500 से अधिक ताल हैं, जिनमें आज ।2-3 
लोकबिय हैं । इस बाद्य छी अबनी संकेत इगाली है | इतके चार घराने हैं- 
दिल्‍ली, अजराषड्रा |मेरठा, बजाब और ब्रब । ताल ठेका ते मिन्‍न हैँ 
और दीषचंदी बात्तब मेँ ठेका है, ताल नहीं ।* ये 'छ्विचार तबला बाठक् 
बंडित तारा नायथढे हैं । 

उत्तर भारतीब श्बं दर्ध्चि0 भारतीब ताल बद्गतियों के तुलनगृत्मढ 
अध्यबन में लीन ब0 तारानाथ अभी तबला बादटन के लिश शीप्रलिबि तैयार 
करने में लगे हुवे हैं | ताल और लब के आबके बिश्लेशग ते डेसशा लका कि 
बं0 तारानाथ ढा जीबन संगीत की तेबा के लिश तजर्धित है | 

बं0 तारानाथ ने बताश ऊकि बह इंगाली इर्ग रब ते गणित बह 
आधारित है । इतमें काल, मार्गविशकारा), डढिगा, अंग ।बिभाजना कला 
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[ताली और बृदर्शा, लब वजाता का तमब।, बति गज॒दंगा, गोभुच्छा, 
तमा आदि। और बिल्तार जो बोधगम्ब हो। का महत्व है | इतिद्व 
तंबला बादढ ने इस बात बर जोर दिद्या कि अंगों का काब्स रखना 
अत्याबशबढ् है | 

ब0तारानाथ का जउन्‍न तन्‌ ।१9५ ई0 में बंगलॉरादर्द्धिग ढनारा। , 
में हुआ | ढ़ला और ताहितब के बारिबारिक बाताबरण में ब० तारानाय द 
ने छला के बिभिन्न बषीों की शिक्षा बाई, किन्तु तबला बादन के बुति 
उनका रुझान विशेष रहा । चिक्रार्री शव तबला! तीखे की उत्कट आधा 
उन्हें सन्‌ 952 में बम्बई ले आई, जहा' उन्होंने तर जे/-जे0 कूल आक 
आर्दटू्ल में ललित छला में डिप्लोमा हातिल करते के लाथ-ताथ चि0 तबाराब 
जी परंठोलेकर, त्व0 लब्ब॒हज भात्कर ख्बू जी बर्ब्बतकर श्ब॑ स्थ्व0 कैजाब जुहम्जद 
ते तबला शिक्षा जारी रखी । बाद में उन्होने उत्ताद शम्हृददीन खा ते 
जार्गदर्शन बा पी किया | 

ब0 तारानाथ के लिश तबला आत्माभिव्यक्ति का शक ताधन है। 
उनकी भारतीब तंगीत ढी दोनों र्बों ॥उत्तर श्॑४।॑ दर्शिगि भारतीय ताल 
इद्धतियों का तुलनात्मक अध्यक्षन॥ बर बाता बइतारित हो चुकी है । बे 
भारतीय जिद्या भबन में अध्यावर रहने के बाट शैडित रब्चिश॑ंकर की तंत्था 
“क्लिन्नर" में भी तबला पिक्षक रहे हैं | तम्दुति तबला शबं जर्दंग बर बुस्तके 
लिखने में ट्यस्त हैँ. |. 


नाना बानते 


सयायोंक ध्यायाक. अमन गायक. भादिकि:. पाक. आधा. आानाबक.. गरयोकिस.. मपाइक. धााबक, 


का का अंकर बदि बाल्थकाल में ही किती बृतिभमाशाली ठबाकित 
के हटय में बुकट ही जाब लो बह बरिश्रज का बल बाकर अबस्थानुतार श्क 
दिन निःचश त्मक्ू स्तर ते कल-कुल उठता है | नाना बानते का जीबन इत 
सत्य के बुकटीकरण छा ताथक्ी है । 

वे इंदौर के निबाती ये | क्िशोराजत्या में श्क बार इन्हें कीर्तन 
अंडली में अने दिताजी के ताथ छाशी जाने का तौभारद दा ते हुआ। बहा 
इनकी भेंट शक राजबत ब्राहुअग ते हुई, जिलछा नाम जोथलिह था। ठेबालगों 
में राम चरित जानत का बाठ, भवन छीर्तन आटि इस बाहजग के जी बिको_- 
इ)र्जन के ताधन ये । वैेघ तमब श्कात बखाबज बादन में टबतीत होता था । 
नाना ताहब इत ढ्राहुअग के बखाबज बादन को तुनकर बड़े बरभाबित हुबे और 
उनके हूटब में इत रुला को तीझनेदकी बुबल उत्कंठा जागुत हो यबी । अबने 
पिताजी से बितेध आग्रह करके बनते ने इत ब्राहुमश ते धखाबज बादन की 
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शिक्षा घाने ढी स्वीकृति डाप्त कर ली और तमत्त गक्ितियाँ को केन्ट्रित 
करके कला को आराधना में जुट गबे । शौखिक शिक्षा के अतिरिद्त लगभग 
& घंटे तक आब दैनिढ़ क्िबात्मक अभ्यात किया करते थे | छाशी में नाना 
ताहब ढ़ा बह कुम लगभग बारह बर्ध तक अबिरल गति ते चला । तबपचर्बा 
कली भ्त हुई और नाना ताहब बानते बखाबज बाटन में बर्ग स्वेश दक्ष होकर 
अबने निबात स्थान को लौट बड़े । । 

इंदौर आश्ले बर नाना ने बा त बिया में अबनी बाद्वि के अनुतार 
अनेक आबाबक तंशोधन ढ़िब्रे । गणित ढी टूप्टि से जिन बरन और बोलों में 
कुछ नन्‍्यइनता रह गद्यी थी, उन्हें शात्त्र भबादानुटार प॒द्ध किया । रब भी 
बहुत है नवीन ठैक्ों, बोलों, टुकड्टों, बरनोँ आदि की रचना की और उन्हें 
अबने शिब्य बर्ग को तिखाशा | नाना ताहब उटमट और अद्वितीश बादक 
होने के ताथ-ताथ उच्च कोटि के शिक्षक भी ये । इनहाा शिक्षा देने छा ढंग 
बड़ा तरल और तबीध था इसी लिश बानते छा विम्य सम्दटाथ बिशाल हब॑ 
'बिस्तुत है | बे बखीबज के अतिरिक्त तबला बादन और नृत्य ढला मेँ भी 
पुल्लौग थे। अबने ढुछ 'शिष्यों को इन्होंने नृक्ष्य॒ छी शिक्षा भी दी | निजाम 
तरकार की इच्छानुतार बामनराब चांदबल्ककर छो आबने तबला ढी शिक्षा 
टैकर इबीश कर दिशा । अबने शक बत्र तथा लड्ढ़ी के बुत को भी आबने 
अबनी ढ़ल्ा में बारंगत कर टदि्रा था। 

नाना ताहब निरमिगानी और तरल स्थभाव के टबडित होने के 
तायन्ताय बड़े ततोधी जीब थे । आषकी इंदौर छा राज्याजब ब्ाप्त था । 
बो ग्बतानुतार राज्बकीघध से आबको बहुत कम बेतन जिलता था, इत बर भी 
इन्हें तंतोध न था | शक बार ग्बालिबर नरेश महाराज जबाजीराब इंदौर 
आगे । उन्होंने नाना ताहब का बखाथज बादन तुना और अत्बन्त डइमाबित 
हुबे । इंदौर नरेश श्री तुछोजीराब हो लहर ते उन्‍होंने नाना' ताहब को 
ग्बालिबर ते जाने ढी भाग की ॥ इंदौर नरेश ने बह बुइन नाना ताहब कौ 
जर्जी बर छोड़ दिगा, बरनन्‍्तु नाना राहब ने आधिकाधिछह आर्थिक बुलीमभर 
होते हुबे भी रबा लिबर जाने के लिश अबनी स्बीड्ृति नहीं दी ॥। इत घटना 
ते आबकी संतोभी बुबुतलत्ति छा इजाग जिलता है । 

नाना जाहब ने अबने जीबन में कभी किती कलाकार को अबजानित 
नहीं किया, अछितु इंदौर में आने बाले कलाकारों की इतशा करके उन्हें 
राज्य द्वारा सम्मानित कराबा करते थे । इटते इनढी बिशाल्हृदबता का. 
इता चलता है ।इन्होंने तबला बाटकों के तम्भान रष्षध्ार्थ "तुर्दान" नामक 
हक नबीन ठेके का निमार्ण क्िशा था | इभी-छभी बीच अहकिल में शिती- 
किले डिलम्ट गामक की तम तबलिओे की तमझ में नहीं आती और इत इुछार 
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उसके अपमान छका खतरा बैदा हो जाता है| उससे बने के लिए तुद्बन 
ठेछा बड़ा उपयोगी है । 

तत्कालीन विक्ञक जनों के मतानुतार नाना साहब पानते 
जैता ताल मम, मधुर और तैयार वादक श्वँ ताल शात्त्री छोई दूतरा 
नहीं हुआ । आपको ताल बात््त्र ज्वा नायक कहा जाश तो अतिश्योक्िति 
न होगी । आपढ़ा ॥9दोँ' धताब्दी के उत्तरार्ट भें इंदौर नगर में ही 
निधन हो गया । 


भयकाओ आकक अमोडया धकाओ॥ अकामाक फम्कॉकी 


तनु ॥979 ई0 के लगभग पर्व॑तर्तिंड मगाचार्य छा जन्म 
ग्वालियर में हुआ । आबढ़ा बूर्व वंद्य मर्दंग वादन के लिश इतिद रहा है | 
आपके बरदादा स्व0जोरावर तिंह जी जब ग्वालियर राज्य भें आये ये, 
उत्र तमय ग्वालियर में ब्रीमत जनकोजीराव पिंदे शातन ढ़र रहे थे | 
ग्वा।लियर दरबार में जोरावर तिंह जी को आश्चर्य ड्राप्त हो गया, अतः 
वे ल्‍्थायी स्व ते ग्वालियर में ही निवात करने लगे । 

श्रीमती जनकोजीराव तंगीत कला जैमी थे अतः उन्होंने 
इर्वतार्तिंह के बिता श्री तुबदेव तिंह की नियुक्ति दरबार में बसावजी के 
बद घर की और तमयानुतार उनको उत्ताहित ढरते रहे ॥ 

दर्ववतिंह ढ़्ी आय 5-6 वर्ष की ही थी तब ते ही उनके 
बिता श्री तुद्देव लिंह जी ने इनको मरठंग छी ग्रिवा देना आरंभ कर दिया। 
वे जब किती जले में जाते तो अपने पुत्र को शी ताथ ले जाते थे । इस 
पुकार जलतों में भाग लेने ते तथा मिन्‍म- मिनन कलाढकाटों छा गायन-वादन 
तुनने ते त॑गीत के ड्रति इनढी रूचि उत्तरोत्तर बढ्धती गयी और ये षबदावज 
बजाने में एवीषता प्राप्त करते गये | 

..._ जब इनकी आयु छेवल 9-0 वर्ड की थी तब आपके बिता शक 

दिन दरबार में आवबकों आने ताथ ले गये । वहाँ बर बालक़ बर्वततिंड की 
वावय तुनढर म्हाराजा बहुत इतन्न हये और उन्होंने आषको बाच तौ 
स्वये के मुल्य का रक़् चोगा इदान किया ॥ इतते आबढ़ा उत्ताह बढ़ा और 
ग्वालियर के लोगों की जबान बर आपड़ा नाम भी आने लगा । आब अपथने 
रियाज को धीरे-धीरे बढ़ाते रहे । 

जब आबकछी अवल्था 25 वर्ष की थी, तब आपड़े अफिश्नश्न शक 
दिन बम्बई गये | वहाँ बर उत तमय के प्रति तंगीत्ों से आधबने बरिचय 
षुएप्त ढिया । जितमें अल्लादिया वा ताहब, ४0 विष्णुंदिगम्बर बलुल्कर, 
नजीर दा ताहब, भाष्कर ब॒वा, प्रत्थि तितार वादक बरकतुल्ला के नाम 
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विशेद् उल्लेबनीय हैं । कई ठ्दिद सितारिये तथा इ्रवदद गायकों का साथ 
आपने वहा घर किया । इत प्रशकाट आपकी कला निबरती गई और बंबई 
भें आबका नाम हो गया । लगमग बन्द्रह वर्ष तक आभष बंबई रहे । 

इधर आबके बिता की स्त्यु हो जाने के कारब औमत मा धव- 
राव महाराज आपको बने तायथ बंबई ते ग्वालियर ले आये और तन 
।9]7 ई0 में ग्वालियर दरबार में मर्दंग वादक के बद बर आपडीद्रैनियुर्दित 
हुई । यहाँ भी आपका तत्तंग डइतिए वेंगीत्ञों ते रहा जिनमें श्री छुष्गराव 
बंहित, बालाभाऊ उम्डैकर, उत्ताद हा ड्िज अली वा तथा उमराव वा 
आदि के नाम विष्षेष उल्लेखनीय हैं | 

तनु 926 ई0 में "भारत धर्म महामंडल” के अध्यक्ष दरभगा 
महा राज ने आपक़ी कला ते आकर्षित होकर आबको * विधा कक्ा विभारद” 
फ्री उद्ायायि प्रदान छठी । भारत के अतिरिक्त षापयालत्प देशें ते भी आपढो 
निम्त्रभ जि किन्तु आव बुद्धाठस्था के छारब भारत ते बाहर जाने जे 
अतमर्थ रहे | दिल्‍ली आह्ाशवाब्ी ते आपढ़ी बखावज के कायड्रैेम ईतैबबानुतार 
षुतारित होते रहे हैं | बब्ावज के अतिरिक्त आब पबला भी बहुत तुन्दर 
बजाते ये । 

हाकिज अली खा तथा बर्वतर्तिंद क्री जोड़ी छो तभी संगीत 
प्रेम जानते हैं | जित तंगीत के जले मे इन दोनों ढा ताथ होता थी वहा 
पर श्क विक्ति वातावरण उत्बन्न हो जाता था । 

प्रो० बर्वत तिंह का ल्वभाव अत्यन तरल और रहन-सहन तादा 
था । आम कलौंहारों का आदरब्न करते थे और अभिमान ते दूर रहकर 
पिनयभीलता को महत्व देते थे । ॥8जुलाई, 95। ई0 को ग्वालियर में 
आपका भरीरात हुआ । आवबके बाठ आपके पुत्र स्व0माधवर्तिंह ने ग्वालियर 
दरबार में बबावज वादक के सत्र में तथा दूसरे इत् गोबालतिंह ने गिठार के 
स्व में हयाप्ति यज्य अर्जितक्षिया है । 


जाम. माइक... जकानी+.. +सनपोक. -न्‍लमसाक,. सारा. आयमक्रे.. फममाफापक.मदामकुल्‍.आनकइढ. सतढीी 2-भपममा.. स्‍्वायकम-.. आम्युझाफ़,. "काबू. सकने... ल्‍न्‍ममवात.. नाक नल. "किक: 
सजा गाया गम बयकोक अतााके मय जा समा पायाओ आय आम गाक हक ऑमाक जिद माया फा्यं पाोक् आय पर 


आपका जन्म जार्गवीर्ष छुष्णा 6, तंवत्‌ ॥9% ढो नाथ्दारा 

!मेवाडु। में हुआ । आषके पिता श्री पनायाम जी रुक इतिद परावजी थे । 
आबने बाल्यक्राल ते अने बिताजी ते ही परशावज वादन की जा पाईं । 
बारह वर्ष की आयु के बाद वब्रब इनके पिताजी का स्वर्गात हो गया तो 
गोस्वामी श्री गोवर्धन लाल & जी महराज ने इनका भरभ बोधंग किया शव 
जिक्षा तबैंधी तहायता देकर श्रीनाथ मंदिर में कीर्तन करने के लिए रढी | 

"मु्टंग तागर* नामक प्रतिद पुस्तक आपके बिता जी की ही 
लिबी हुई है । 
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इतन्‍न कुमआर बाशिक्ण 


आया. ध्याकर अकमी भा यामी» अपा> पाए? आशा 
अंक भा शाशाक, अर्माक सही, पान फिकना मॉकात 


बुतनन कुमार बाशिबब का जन्ज सन्‌ 857 ई0 मेँ दाछा में हुआ | 
आइ स्थ0 बदनमोहन बागिबंद के लुबुत़ थे । आजडझी एइजुब जीडबिछझा तबला- 
बादन थी | अथबि आषके बिता ब बितामगह हंगीत ते बेम नहीँ रखते ये, 
तथा वि आब बाल्डरकाल ले ही उच्चक्रोटि हे संगीत के इति आकर्षित हो गे | 
उन दिनों ढाका में भारत के अनेक महान जंगीतज्ञन आशा करते कै । आबका 
तंगीत के इति बिग ढेम देवकर दाौँढा हे तर्बंड्रेड्ठ तरला बाठक ब बखाबजी 
गौर मोहन बासक ने आवज्ो अबना पिख्घ छा लिमरा!। छत बुछार आबने 
१-।०0 बर्थ री प्रबतशा में हो तबला बादन तीखना आरम्भ कर दिशा । अबने 
कठोर बरिज्रम के कारण इसनन्‍्न झुझार दाझ्म के सर्चश्राठ तबलग बाठक़ों जें सिने ' 
जाने लगे । बित्रेघ्त: #ठ तथा बाय तंगीत छी तंगति करने में आब बहुत छृगल 
माने जाते थे | जब आबको जार्शिदाबाट के मब्ाब बहाहर अभीर-उल-उमरा के 
दरबारी तंगीतन्न अताहुटेन था की तबला घादन कला के जिबश जें ज्ञात हुआ तो 
आब अबने गुठ को आज्ञा लेढर उनते विक्षा लेने जुर्शिटाबाद चले गबे । अताहुतेन 
आबढ़ी कला निमुगता देखकर बहुत इभाडदित हुईं और उन्होंने आबढो बहुत प्रेम 
ते शिक्षा दी | बरन्तु आबकी तथा आजके इरिबार की जीबन-निर्दाह की 
आबशबकता ने आबछ्ों घर लौठने के लिह दिछग करा टिया । तातारिक बंगटों 
के होते हुओ भी आप शातिदिन निबण ते 8-0 घंटे तब्ले का अम्शत करते थे । 
इसके बश्चाद्‌ इतन्‍्नकुजार ने इते अश्ना ट्यूघटाव बना लिया । आजने बंगाल के 
तरदारों तथा नबाबों के बहा नी जला का इुटशीन करके बहत धन श्य॑ं रूबाति 
अर्जित की । आबढी ढला ताथना श्ज छद्याति के कलत्वस्थ अनेक राजाओं तथा 
जमीदारों धरा आबको बुरत्तार जाप्त हुबे | जिस रब आप हछलकृत्ता थे, 
तो कलकत्ता के तंगीत बिद्वान स्ब0 राजा तर तुरेन्द्र भोहन छेगोर ते आवढा 
ब रियय हुआ, जो आजकी तबह्ग बदाठनो कला ते बहुत संतुष्ट हुबि । अताहुतेन के 
इ१चात्‌ कलकत्ता, दाढ्या तथा तॉगीतिर अहत्व रखने बाले अन्य स्थानों के 
टर्थाक्तियों ने घबुतनन कइंजार को ही जंगाल का रब्जीेध्ठ तबला बादक स्वीकार 
पफिथा । आजनसे अबने शझंझद छा जिशेथ भाग "भारत हुंगीत तमाज" की तेबा में 
व्यतीत शिंबा, जी कि बंगाल ढी जर्चडान्व तंत्था थी, जिसमें उत्तर तथा दरधिग 
भारत ढ़े ग्रेब्ठ ठंगीतई आदा ररते ये । 

आबढ़े बहुत ते शिइशों में ते राज अहादुर केशब चन्द्र बनजों, बाथबत्लभ 
गो त्जामी रुब अश्षछुलार वु्कार ख्थाति दाप्त कर पुके हैं । आबके तबला बादन 
रा टँग बहुत मधुर था। इतमें रोईं संदेह नहीं पि बंगाल कै तबला' बादन में तबला 
के बोलों का तबते अधिक भंडार आगके ही बात था, ज़िनकी रब्बा 2000ल्‍लगमग 
बताईं जाती है । दे बोल इतनी हन्दरता शरद हलात्मक टँग ते रचे हुमे हैं हि 
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जब भी कठ अथवा वाद संगीत में इनछा प्रयौग होता है, तो सँगीत के 
आकर्षेग और लालित्य में चार-चाँद लग याते हैं । आबने *तबला' तराँगिगी” 
और "मृदंग ड्वेडिका* नामक दो पुस्तदँ भी तैयार करके ड्रकाजित कराई 
थी | ह 


बीठ मिश्र 


आष बनारस के ब0 भगवान प्रताद जी के खुज़ ये। आइछा . 
जन्म बनारत के बियरी नामक मुहल्ले भें तन ॥996 ई0 में हुआ। ड्रा रँमिक् 
तालीज का अोगमेश आबके पिता द्वारा ही हुआ | पिता की उत्यु के 
ब्चात्‌ घ० विश्वनाथ जी ते आवपड़ो हिक्षा इगप्त हुई और फिर छुछ 
तमय बाद लबनऊ के आबिद हुसेन था से तालीम बाई । बरेली के उल्ताद 
छुझ्टनू खाँ साहब ते भी छुछ तमय तक आपने तीखा । 

ष0० वीक मित्र को विभिन्‍न त्गीत सम्मेलनों तथा संगीत 
प्रेमियों से अनेक्ष बंदर भी ड्राप्त हुथ । संगीत देश भें आब शक चमत्कारी 
तबला वादक ढ़ो गये हैं । 


लतीफ अहमद 


दिल्ली पराने के तबला वादछ लतीफक अहमद वा का जन्म सन 
।9५2 मैं हुआ । सन्‌ ॥952 ते उनकी तबला वादन 'िक्षा आरम्भ हुईं । 
उन्होने उत्ताद गाजे याँ, उत्ताद इनाम अली जा और उत्ताद जुन्नू खा 
मे छह वर्षो' तक विधा अहब छी । उनका हेडियो हार्थक्रम सत्र 4955 में 
हुआ और तन ॥956 में उन्होने सम्पेशनन में बजाया | वल्तुत: तनु 4959 में 
ह0 राविश्वर के साथ संगति उनके जीवन क्षी५ बढ़ी घटना है । 

लतीक अहमद ढा की उंगलियों की ठुत 'थिरक्नन ते तब्ने के बोल 
बड़ी तकाईं और वजन के साथ निढलते हैं । गायन-वादन-नुत्य की सँगति 
तथा श्काक्षी वादन में आइ निष्गात हैं | 

लतीक अहमद ने इंगनैंड, मध्यार्व, बारियमी यूरोप और छत की 
याजा की । उन्होने यनेत्को सम्शेलन ॥रेरिता, स्हर समारोह ॥जर्मनी॥ 
और गैराय तमारोह ॥ईराना। में भाग लिया । उन्होने हार्टिग्टन कालेज 
आक इंँगौंड में शिवा दी । उनके कुछ रिकार्ड शी तैयार हुये हैं । 


गम्भ इसाठद तिवारी 


ही री ॥#ी॥# 
धक्का पामक+ प्याज आयिक पाक ऑफ संग जज फायुआक ० फायाओे माथाक अशगा॥+ गाव आधा कि ऑधोकि 


इम्भ इताद जी का संबंध प्र॒त्िद्न्‍र बखावजी छुदऊर्तिह के फ्रामे 
ते है । आवक्ा जन्म तन 885 ई में बादा तिटी में हुआ । आपने 
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परखावज क्री जिक्षा अने बिता अयोध्या प्रसाद तिवारी से ब्राप्त की, 
जो फ्वि शक हुरिद्ध बडावजी थे । ये केवल पसावज में ही नहाँ, शव अवितु 
गायन में भी कमाल रबते ये । छुदऊिंह उनके चाचा ये । उन्हीं से» 
अयोध्या प्रसाद ने बजावज की तालीम ज्राप्त की थी । यही छारव था 
कि आपने इस छला में यश डुगप्त किया और अपने बुत भ्रम्भ इसाद छो 
यह विधा' लिझखाकर आने घराने का नाम अमर कर गये । सन ॥9॥5 ई0 
मेँ अयोध्या ड्ताद स्वर्गवासी हो गये । 

इम्भ इताद के बाल बोलों का विशेष ब्डार था, अतः देव 
के इमुख संगीता भी इनढा आदर करते रहे । इनका बाज "कुदऊससिंह का 
बाज" के नाम ते प्रति है | 


भम्तुददीन था 


अपाहए' “कुक. पद. २०००० ०७. ामपक. चुका. भावकाक.. पलक" बला बाकी 
गम: >व्यम, “पाक, बराक 'क्रपाकाण मेरा १हाान्‍कोफ,. आााक. वारन्‍वाा>,.. काका, "गधे: वध 


*विगिष्ट बताने वाले ही क्ित्ती कला को बेश कर' सकते हैं, 
यह कहना गलत है | कला#। बरमेशवर की देन है और सभी इसे पा सकते 
हैं, बच्चतें, उनमे कला के इति जद हो, भक्ति हो और लगन हो ।*- 
ये विचार विख्यात तबता' वादक उत्ताद भम्मुद्दीन डी के हैं । 

उल्ताद भम्तुदृदीन खाँ जानते ये कि इस दारिया में से मुझे 
अभी कतरा ही जिला है और वह भी ईश्वर ढी देन ही है | तभी अँगोँ 
के माहिर उल्ताद जी की विनुज्ञता' मदु भाषा से इस कला का गौरव ही 
बद्ा है। तभी परानों के बाज बजाने वाले उस्ताद जी ने अनेक बढ़ें- बढ़े 
गायकों के साथ तबला वादन किया | उ््ताद अब्दुल करीम या, उत्ताद 
कैयाज खाँ, उस्ताद रहीम बख्ष जैसे दिग्गजों ते आशीर्वाद प्राप्त उल्ताद 
जी को गर्व तो जैसे छू तक नहीं गया था | उनके वादन मैं मपुरता श्पं 
स्ष्टता म्लिती थी । जमीदार के घ॒त्र, सतल्वभावी उत्ताद जी की बिबठा 
और भक्ति ने जैते उच्च आसन बर आतीन कर दिया । आराम के तभी 
साधनों का बरित्याग कर लगन ते उन्होंने इस कला को अनाया और उतकी 
दीप काल तक तेवा की । 

गायक श्वँ वादन उत्ताद भम्मुद॒दीन या ने शत्त्रीय संगीत की 
विधिवत्‌ शिक्षा पाई और तब्ला वादन की विशेष भक्ति ने उन्हें तबता 
नवाजों' ढी उच्च्य ब्रेगी में ला छा किया | उल्ताद को किराना> परानेद्की 
गायकी पिभेद् स्प ते पतन्‍द थी | ॥2वर्षो' तक्ष उल्ताद क्रीम वा के बात 
रहे । अलीगढ़ ॥उत्तर प्रदेश्ा के इमिलियाँ था के घुत्र झम्तुद्दीन खा ने 
उस्ताद म्सीत वा, अब्दुल अजीज सा ते श्त्रीय गायन 9 ते 2 वर्ष की 
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उजड्र तक सीखा और बंबई में उत्ताद रहीमबझ्श से गाना बजाना सीखा । 
रहीम बरुच सा हर ताज बाते थे । इम्सुददीन खा की म्लाछात उनसे 
हैदराबाद में हुई । तब ते बराबर चार महीने तक उनके ताथ ईैहे । जिस 
समय चिरकवा दा उत्ताद कैयाज सा से सीख रहे ये, उत तमय अम्तुदृदीन 
खाँ गाते ये । हाजी विलायत वा के शागिर्द एवँ थिरकवा' के मामा उल्ताद 
कैयान्न वा ने ही श्रम्तुद्दीन डॉ को तब्ता वादन छी और बढ़े ढी ड्रेरगा 
दान की | अम्मुददीन बातब उतल्ताद मुनीर खा के रिष्य बने और ॥0-॥। 
वर्षों तक उनते रिव्वा गाईं । वात्तव में तीन व्यक्ति-गुलाम मुहम्मद, 
पयिरकवा और भम्तुद्दीन ही ये, पिन पर उत्ताद कैंयाज खाँ का वरद 
हस्त रहा । द 

इस ताथक कलाकार का 77 वर्ष की आयु में ।। #ग्रैल, 9७7 
को देहावसान हो गया । 


तंबाराम बनत आग्ले 


आषाककी आउचह भाहआ॥ बराक काकआओ यन जाके. पाक, फाथाकक आम» ० आयाम: परकि'-म्पॉक' 3+आमा,. ऑमनहु भरशीकि... बलवकी! र००क 
आयनाक सफल वादे "कल रा-या> पीकिएंक. भलयाक चित्त मादक +मनजती आध्यण- नयषदीदा परे. बा०्नदीक कद. मत जाए, 


नाना साहब वानते के प्रधान जिष्य जमब्ंगाचार्य सवाराम पंत 
उन इनेन्गिन कलाढकारों में ते थे, जिन्होंने शक छोटे मे गाँव भें जन्म लेकर 
अबने बरिभ्रम और इतिमा द्वारा इंदौर दरबार मेँ तगीत कला रत्न का 
सर धारण किया | 

ग्षका जल्म ऑरगाबाद जिले के अन्तर्गत वैजाशुर नामक 
स्थान बर सु 988 ई0 के लगभग हुआ । जथ आबढी आय ॥2-॥3 वर्ष 
थी तभी ते आवसे "मदंग केसरी” नाना साहब प्रानते हे बाल इंदौर में 
ड्िश्वा बपण्त ढ़ी । अाूर्य गुरु भक्ति और तीड्भ कला निष्ठा द्वारा तौलह 
वर्ष तक आबम स्का ग्रहष करके दंदौर में दरबारी मदंगाचार्य का बद 
प्रप्त कर लिया ॥ 

उन दिनों आषके मर्दंग वादन की ब्याति दूर-दूर तक फैल 
चुकी थी, अत: आषका नाम बड्रजुब घादकों में आदर के वाथ लिया जाता 
था | शारत के परम नगरो' में अमभ करके, साल और करमीर तक अबनी 
कला का यमत्कार दिसकार आपने नाद प्रेमियों को तुछ्त किया था।क्रर्व 
कला सौघ्ठव और उच्चतम व्यक्तित्व के अनोठ़े सामंजस्य के कारण उत समय 
के भगंपर्व उस्ताद रहमत बा, नितार हुसेन खा ॥ग्वालियरा, विष्णु 
दिगंबर बलुस्कर तथा' वच्े बवा जैसे महान ढला मर्मन्न आपका अत्यन्त आदर 
करते थे । सन॒ 98 ई0 के लगभग सतारा में आष घरलोकवाती हुये ।आपके 
कि जिष्यों में बोबिन्दराव बुरहान्थुरकर छा नाम उल्लैेबनीय है । 
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वर्ततान समय में आपके मुबुत्र श्री अम्बादास बन्‍्त आगे आपढ़ी 
कला एवं नाना सताबह बानते के घटाने का नाम चमत्कृत कर रहे हैँ । 


अदाउा> २4१३+ (कक पामगाक अगनिक् फायइ-» बालक पतयाना। नकद भामकाओं चाइोजी 


से ग्वालियर दरबार के उ्रम्द्धि तबला वादछ़ श्री जोरावर सिंह 
के पुत्र थे | तबता' वादन डी किला आपको अपने जिया के द्वारा ही ड्राघ्त 
हुई थी । डतिशशती बालक छो यदि पराने की विधा आमने परम हिंतैषी 
बिता के द्वारा ही प्राप्त हो तो घह निरियत र् से श्क न शक दिन 
महान इलाढार बन जाता' है | इसलिह तुषदेव सिंह अल्प ढाल में ही उच्च 
कोटि के तब्ता दादब्न हो ग्रये । ' 

आधषका बाज य्येब्ठ मधुट और स्पष्ट था | तंगति ब्डी 
अनुदल और जधुर करते थे । इत विषय में आपकी प्रुततिद्वि अधिक थी । 
स्वभाव हे बंड्े न॒ज़ तथा दीन ब्री तुझदेव ढा ब्री' मापवराव के शासनकाल 
में ग्वालियर ऐ देहात हुआ । 


अध्याय ४१४ 


१, संगीत में ताल और लय का सहत्व 


२. ताल शब्द की परिभाषा 
३. ताल की ऐतिहासिकता 


४. ताल को महत्ता 


प्र, ताल के दस प्राण 


प्य ज 26 8 


तंगीत में वय और ताल का महत्थ 

तंगीत के दो आधार स्तम्भ- स्वर और लय हैं । इन्हीं दोनों के 
आधार पर कलाकार तंगीत की सृष्टि करता है । ल्वर का प्रयोग रागो में 
तथा लय का प्रयोग तालों में विशेष व्य ते किया जाता है | स्वर के अति- 
रिक्त लय ताल संगीत के अधिभाज्य अँग हैं । द 

लय तैंगीत में ही नहीं वरन्‌ तमल्‍्त सृष्टि और मानव जीवन में 
व्याप्त है | प्राषी की हृदय गति और नाड्ी श्क निशिचत लय भें ही छाती 
है । बातचीज करना, घ्तना>पिरना, ब्रीर भें रक्‍त सँैघालन आदि सभी में 
शक निरिचत लय रहती है । इस गति में बरा भी अन्तर आ जाने ते छठे ते 
ब्डे अनिष्ट तथा प्रलय की कामना की जा सकती है । अतः हम कह सकते हैं 
कि लय ही जीवन है । .इसी प्रदार से लय का तम्बन्ध तृष्टि सैघालन में भी 
है। आकाइ मेल के तब नक्षत्र एक निरिचत लय में हीः घुम्ते हैं | पृथ्वी की 
निरियत गति में लेश् मात्र भी अन्तर आ जाने ते भूकम्प जैसो अनिब्टकारी . 
ल्थिति उत्पन्न हो जाती है । लय दा इती प्रदार महत्व तँगीत में भी है । 

तेंगीत में लय का तम्बन्ध सदा ते का आया है | आदि काल से 
ही. अवनध वादों के प्रयोग का उल्लेबमिता है | उत समये के वाधाँ में भू- 
दुन्दुभि, वनस्पति, परि आदि उल्लेखनीय वाय हैं । उपनिषद, महाभारत 
रागायणं तथा प्रधीन धार्मिक ग्रन्थों भें इस प्रदार के वाधो का यश्षा-कदा 
बल्लेब मितता है | संगीत में लय के प्रयोग की इुब्ला इत समय तक अठ्ट चली 
आयी है, और यब तक तृष्टि मानव और संगीत रहेगा हय का त्थान तँगीत 
भें इसी प्रदार बना रहेगा । आऊल के तँगीत और ज्नरूचि से हम भलीभाति 
अनुमान लगा सकते हैं कि लय प्रधान तँगीत जनता में ब्ली/ ही हचि ते तुना 
जाता है | तंगीत का आधार स्वर तो है, परन्तु किती भी राग का विल्तार, 
आलाप, ताल, विस्तार, बोल तान, सरगम आदि तय के विविध तपोँ पर हीः 
आधारित ९उता' है | घिना लय के स्वर विल्तार से न तो ब्रोताओं को ही 
आनन्द बइमाता है, और न ही वह पूर्ष तँगीत कहलाता डै । यदि लय विहीन 
ल्‍्वर विस्तार कौ संगीत कहा जा तकता तौ कोयल की कूक को भी संगीत की 
सा दी या तकती थी । अतः लय पिहीन त्वर सँगीत कला की दृष्टि ते अकुरा 
रह जाता है | 


“ बरछ- 

इस प्रढ्वाह लय का स्थान प्रकृति और म्नुष्य दोनों में दैवा जा 
सकता है, परन्तु दोनों” प्रकार के लयो में अन्तर है । प्रकृति की लय तमान 
होती है और उत्तमें अन्तर नहीं आता, परन्तु मनुष्य की लय अपनी आवश्यकता 
के अनुतार ध्टठाई-बढ़ाई जाती है | संगीतकार पहले अपनी शक लय निरिचत 
कर लेता है और पिर अपनी बइलाल्क साथना के द्वारा विभिन्‍न प्रकार की 
लयका रियो की सृष्टि करता है | लय के अनग्नित प्रकार हो' सकते हैं, परन्तु 
प्राचीन कान्न में विदानों ने तुविधा के लिए लय को तीन प्रढयर ते बांटा जो 
विद्यम्बित्कुलय, मध्यन्लय और टुल्त-लय के नाम ते तर्व॑ विदित है | 

तंगीत में तमय की बराबर-बराबर इकाइयों ते मात्रा घना और 
'पिमभिन्‍न मात्राओँ के योग ते अनेक तालोँ की रचना' की गयी | प्रत्येक ताल 
मैं कुछ मात्राओऑँ, विभागों तथा' ताली>वाली का होना आवश्यक है । उत्तसे 
तगीत में तुविधा के ताथ-ताय आनन्द की भी बुद्धि होती है । भारतीय 
तंगीत में ताल ढा समावेश अपनी मौलिक पविव्रेवता है | पराश्यात्य संगीत में 
लय का महत्व अधिक हैक वहाँ वाल का यह हुय नहीं है । तेरहवीः झताब्दी 
में विद्वान शारंगदेव ने अपनी प्रत्िद्ध पुस्तक तंगीत रत्नाकर के ताब अध्याय 
में लिखा है $- 

ताशल्तप्र तिष्ठयाउमति धातोपैत्रि ल्मत 
गीत॑ वा तथा तत॑ यतल्ताले प्रतिष्टितय।। 

अधात गीत, वाय एवं नृत्य की प्रतिष्ठा तल ब्ैें हुई है एवं प्रतिष्ठा 
वापक थातु का ह्मत्रता से ताल बब्द की उत्पत्ति हुईं है । दुछ ट्रान्धों 
अनुतार ताडव नृत्य ते ता तथा लासल्य नुत्य ते ला के यौग से ताल शब्द बना 
है। अतः भगवान शैकर के ताडव और पर्रती का लाल्य या फिव और भक्ति 
के योग ते ताल की उत्पत्ति हुई । ठुछ भी हो संगीत के इत अछ काल को 
नापने और विभाजित करने के लिए ताल की रचना हुईं । अछः ताल का 
प्रयोग भारतीय सँंगीत में आदि काल से हौता' घ्ला आः रहा है | ताल, 
ल्वरो को गति प्रदान करता है तथा तंगीत को' एक निरियत नियम ते बायता 
है। जिस प्रकार जीवन को' तुचाह रुप ते घ्वाने के लिए निरिचत नियम और 
क्ुम की आवश्यकता होती है, ठीक उत्ती प्रवार तंगीत को तुधाए र्म ते चलाने 
के लिए ताल की आवश्यकता प्ड्देती है और उत्ती सुधार रुप ते ब्रैचालन ते 
. त॑गीत में अनुशासन आ जाता है और जिसके चमत्कार ते श्रोतागष आनन्द 
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विभीर ही ब्राते हैं । अबुमान है कि तँगीत में ताज छा तथा तहित्य में 
छन्‍्द का जन्‍म स्वाभाविक त्प ते हुआ होगा । आज 'फजिते प्रकार की गायन 
बैलियाँ प्रचार में हैं, उतने ही प्रकार की तालेँ भी हैं, पजैस- खयाल के लिए 
शक ताल, तीन बाल, तिलवाड़ा ताल आदि, कद कै लिए- चार ताल, तूत- 
ताब आदि, गीत-भज्न के लिए- दादरा, कहरवा आदि तालेँ हैं । इन तभी 
का उद्देगय तैगीत भें तमय का मापन तथा व्यवस्था ल्‍्यापित करना है। आज 
हम संगीत के रेस कार्य्रम की कल्पना ही नहीँ कर सकते जिसमें लय और ताल 
दिखताने के 'लिए किसी वाध का प्रयोग न किया गया हो । अतः अन्त मैं 


हम इ्त 'निशध्कर्ष पर पहुंचते हैं कि संगीत भें लय और ताल का स्थान अल्यन्त 
महत्वपूर्ष है |. 
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(आग) ताल शछ्द को प रिभि पा 


कामाकक,.. सितकक.... पलेकिकेक. लिन कक.. समतिअक, अजाफकक. सीट. आपमनक्ा परम भआा मजे. पोकाफम+.. आफ. सेशन. समाकाइ>.. आहहमंक..शरभफ़र७. पिन, फंग्रपेककन, हि 


उककगकर, अशथकऋा+. फोलिक. ओम पक्के. सोाात.. सपकय923.. चामममाम>.. दमन राकाा.पाहकी+>... धाम. पाक. भेकरमकत. नयकगाक.. बुदामण.. मम रक+.. स॥0७०.. दफन, 


संगीतशा स्त्र के प्राचीन ग्रन्थों में से भरतमीन का नाट्य्शास्त्र 
एवं आचार्य शारुदेव का 'संगीतरत्नाकर' ही अआउ के काल में सुलथ हैं | इन 
दतनों ही पग्रन्धों में' ताल के सभी तत्त्वो उपददानों की व्शिद चर्चा की गयी है। 
मार्ग और देशी शब्दों का प्रयोग कई बार आता है, इसीलए उनको भी समझना 
बावश्यक है । 


मार्ग और देशी ताल : 


जहा जड03७. मेफरकिन "वीक, मिलन के ऑडििलन प्रदत्त दि नाइक... सडक. पेंशीका,. ऑडं॥७. कोशिका, दकिबीी,.. शर्विड.. स्‍ॉमिंका 


भरतमुननि के नाट्य्शास्त्र की रचना के बाद जातलि-गान एवम 
गासम-रागो के गायन के साथ-साथ धीजे-घीरे एक जर गायन पद्धीत भी 
उरी , जिसको देशी गायन पद्धीत के झरप में कहा जाते लगा । इस प्रकार 
भारतीय संगीत की दो धारायें मार्गी जोर देशी के ल्‍य में चलने लगी । 
मार्गी पछतति वह थी जो ब्रहमा के द्वारा क्‍निःसृत हुई जोर नारद के दर तर 
पुशिक्षित की गयी तथा भरतादि के द्वारा भगवान शंकर के सम्मुख गायी गयी। 
देशी राग पद्ात के बारे में सर्वप्रध्म चर्चा सौत के लिद्दाच आचार्य मतंग ने 
अपने ग्रन्थ बुहदुदेशी में की है । 'बृहद्देशी' का केवल वही जा आज उपलब्ध 
है, जिसमें उन्होंने देशी रागो की चर्चा की है जौर उन रागो की चर्चा के 7: 
सन्दर्भ में ही देशी ठतालों का भी वर्णन हो गया है । परन्तु उनका तारूध्याय 
पाज उपलब्ध नठी' होता । मतंग का छाल छठी शताब्दों माता जाता हे 


छठी शताब्दी ते ॥2वी' शत्ताब्दी तक संगीतशास्त्र के बहुत ते ग्रन्थ ल्खि शथ, 


3 4 


जिनके नाम हमें आचार्य शारादेव के द्वारा लिखित संगीतरत्नाकर 
तथा टीका” में मिलते है! । परन्तु उनमें से जीधकाश ग्रन्थ आज-अन्‍्सकब्ध ह। 
उपलब्ध ग्रान्धों" में अवचार्य शारटादेव का संगीतरत्नाकर उपना ख्शिय स्थान व 


ऐ प्रत्म एाठ कलन लक, 
के मूलपांटठ 


न | 
| 


पुभाव रखता है ।  संगीतरत्नाकर' में मार्गी व देशी द पैनो प्रकार के ताज 


टली 


मार्ग व देशी के लिए सौंततरत्नाकर में इस प्रकार कहा गया है - 
“मार्गों देशीति तद्टेधा तत्र मार्ग; स उच्यते । 
यो मार्गितो विरच्यादे: प्रयुक्ती भरतादिमि: ।॥॥" 


मार्गन्तालों को स्वर्ग के एवं देशी-तालो' को इस भूतल के रन हेतु माना है - 
“स्वर्ग मार्गाश्रित॑ देश्यात्रित' भूततरजक्स ॥" 


अगचार्य शारदेव ने स्पष्ट सप से स्वीकार किया है किक मार्गी सीत का 
_प्रुचलन अब नहीं होता है । ताल्शास्त्र के आधारभूत सिद्धान्त तो मार्ग 
तालो' के लिए जो ननिश्च्ति किये गये थे, वही रहे । परन्तु जिस प्रकार 
तालों की रूया में वृद्धि हुई, तालागा में वीद्ध हुई, उस सबके +नियमन के 
ललिए कुठु नियामक 'सिदान्त आवधायाँ ने निश्क्‍ति किये । इस प्रकार सगीत 
के लक्ष-लक्षण, शास्त्र और प्रयोग दोनो” सौथ-साथ चले । परन्तु ऐसा प्रतीत 
होता है जिकि ।उवी' शताब्दी के आते-आते तक मार्गी सैगीत के प्रावीन - 
नियमों की जीटलता लोगों को स्वीकार्य नहीँ रह गयी थी और संगीत 
केवल अदृश्य फल की प्रगाीष्ति के लिए ही माध्यम नही रहा था, वह क्‍विमसिन्न 
पुदेशी” के निवासियों के मनौर॑जन का माध्यम भी बन बुठा था; जैसा कि 
संगीतरत्नाकर के टीकाकार कील्लनाथ ने देशी शब्द उकः व्याख्या करते दुए 
कहा है - 


“तत्ततदूदेश मनुत मनोर॑जनेकत्वात्‌ ।" 


संगीतरत्नाकर के पड़ने से यह बात स्पष्ट है कि भरत का जवीतिगान काफी 
समय पहले ही समाप्त हो चुका था जौर उत्तका स्थान प्रबन्ध गायडी ने 
ले लिया था | यह भी स्पष्ट होता है कि प्रबन्ध गायन की जीटिलता के 


| सं0 र0०, ।/2। 
2" वेही, 25 
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कारण से प्रबन्ध गायकी में भी लोगो” की सीच समाप्त हो रही थी। यद्यी५ 
उस समय तक तीन सौ से औधक प्रकार के प्रबन्धी! की रचना हो चुकी थी, 
परन्तु जन-सीच नयूनाीीधिक ल्‍्प से केवल सालग सूढ प्रबन्धों तक ढी सीमित रह 
गयी थी । संगीतरत्नाकर के बाद के सभी ग्रन्थो/ में हराणा कुम्भा के संगीत- 


राज को छोड़कर॥ प्रबन्ध गायकी, उसकी बीनन्‍्दशो', तालो” आदि की चर्चा 
नही मिलती हे । 


आचार्य शारंगदेव ने सात सालगसूठ प्रबन्धोी' के लिए सात ताल 
भी लिनिश्च्त किये हेैं/ जिनको आज जज्ञान, अप# या अन्‍य किसी कारणवश 
लोग सप्त सूल ताल कहने लगे है. । इन सप्त सूल तालो के अतिरिक्त शारग- 
देव ने ॥20 देशी तालों वी भी खिशद चर्चा की है । उन्होने देशी तालों 
के ननर्माण के प्रयोग में आने वाले तालागो का भी वर्णन क्‍ियिया है । 


संगीतर त्नाकरकार ने गणों, जिनके द्वारा छन्‍्दों का निर्माण 
होता है, उनके बारे में भी किद वजिवेचना की है । उन्होंने तालागों के 
साथ-साथ देशी .' जो के #निर्माण में गणों के प्रयोग का भी वर्णन किया हे । 
उन्होंने ताल विवषयक सारी चर्चा 5 मार्ग तालों के आधार पर की डे। आज 
भी देशी तालों की विधेचना करते समय विद्वान उन्ही उपयददानों के आधार 
पर ताल की व्याज्या करते हैँ । संगीतरत्नाठर के बाद के काल ते लेकर आज 
तक उन्हीं तत्वों वीर उपादानों के आधार पर ही हमारा सगीतशात्त्र खड़ा 
हुआ हे | 


प्रवचीन काल में ताल किया के मापन की विधि आज के मापन 
की जखिधि से 'भिन्‍न थी । आज जिस प्रकार से सम, खाली, ताली का प्रयोग, 
करके ताल मापन की क्रिया की जाती है, वैसा प्राघीन काल में नहीं होताथा। 
उस काल में गायन, वादन और नृत्य में निरन्तर सॉब्दफ ओर न्‍निशिब्दर 
डक्रियाओ' का प्रयोग स्वयं कलाकार करता था, अथवा कसी अन्य व्यीक्त के 
डरा, जिसको गणक कहा जाता था, घन वाद्यो पर आघात देकर किया जाताथा। 


सु 2 5 कक 


ताल मापन की यह #क्रिया लघु, गुरु और प्लुत - इन तालाँगों' के काल को 


ध्यान में रखकर की जाती थी । उपरोक्त किया का कुऊ सस्‍्वल्य आज भी 
दक्षिण भारतीय संगीत में होता हुआ हम देखते हैं । 


ताल के गठन ओर चलन तथा निनर्माण व्यवस्था को जानने के 
लिए जिन उपयदानोी' की आकयकक्‍ता होती है, अब हम उनकी चर्चा करेगी । 


इन उपयदानों को ताल के प्राण के नाम से मध् ययुग के जहागीर-काल के लेखक 
चतुरदामोदर ने पहली बार अभिहित किया है - 

“काल मार्ग क्रियागानि ग़हो जाति कला लया: । 

यीति प्रस्तार कचेीत ताल प्राण:  दशस्मृत १ आती 


परत, शारशदेव, सुधायलश आदि आचार्यों ने ताल के इन दसो' उपयददानों का 
र्णन तो किया हे, परन्तु प्ररण शब्द का प्रयोग उनन्‍्होंनि नहीँ फिया है । 
रतमीनि ने अपने नाट्य्शास्त्र में जिन पंच मार्ग तालों का प्रयोग किया हे, 
ने तालो के प्रयोग करने की जवीध को समझाते हुए गायन-ीक्रीध, जातियों 
था उनसे उत्पन्न समत्त रागों वी गायननीजीध के साथ-साथ ताल के उप- 
पैक्त उपादानो का वर्णन भी किया हे । आचार्य शारगदेव ने संगीतर त्ना- 
र॒ के पाचवें अध्याय में ताल विषयक इन दसो उपादानों का, जिनको बाद 
आचार्यों ने प्रतण ऊहा है, वर्णन करके फिर चौदह प्रकार के गीतों में उनका 
पोग क्‍िकित प्रकार से हो, इसकी चर्चा की हे । 


भरतमुी नि तथा आचार्य शार॑देव दोनों ने यह चर्चा मार्ग तालों 


| आश्रय लेकर की है । स्मरण रहे ककि भरत के काल में केवल पाँच ही ताल 


ओर उनके द्वक्‍्कल, चतुष्कल आदि भेद से उनके कप बदले जाते थे ।- परन्तु 


है. कर्धं हे बल ४ # का 


रिगदेव के काल तक आते-आते तालो” की संडया ।20 हो गयी थी, जिनसे 


जा मम 
अधाकक. पाकमपत अंक 
33 सामना सके: सफल भाक्‍लड# काम पाकका+ आमाका माका नंद वकेफ्क: कहा फाममाका भा कक मेरी ऋका3 केमक बम 
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5 मार्ग ताल, 7 सालगसूृढ ताल एवं ॥08 अष्टोत्तरशतस््‌॒ ताले हैं - 
“मार्ग देशी गत्वेन तालीठसी द्विविधो मत: । 
शुद्ध सालग सकीर्णस्तालभेदा; क्रमान्ता; ॥* 


इ्]चायों ने मार्ग जौर देशी - यह दो भेद तालों के किये है! । ठ्छु ने मार्ग, 
प्ापलग और संकीर्ण - इस प्रकार तीन भेद किये हैं | सालग शब्द से उनका 
बशय था कि जिनमें दूसरे ताल की छाया पड़ती हो, संकीर्ण जो कई तालों 

करे सैयोग से बने हा! । इस प्रकार कई जाचार्योंँ ने शुद्ध मार्ग ताल, सालग मार्ग 
ताल, शुद्ध देशी ताल, सालग देशी ताल जआगदिदि-आवदिद भेद वक्यि हैँ । सालग 
या सालग सूढ़ शब्द से मनन्‍्तव्य है - सालग सूढ़ प्रबन्धो! में प्रयोग किये जाने 
ताले ताल । भरत के जातिगान के बाद उसका स्थान प्रबन्ध-गान जौर देशी 
रागों ने ले लिया था । देशी रागों का चलन छठी शताच्दी में ही काफी 
हो गया था । मतग की पुस्तक का नाम ही बृहदूदेशी हे । 


इन प्रबन्धी' जीर देशी रागों के अनुल्प ताजों का जनिर्माण भी 
उसी समय हुआ होगा । मालत्र नित्य नव्यता चाहता है । संगीतकला में 
भी निरन्तर परियर्तन ओर विकास मानज की नव्य्ता की इस भूख का ही 
रिया है ॥: शेसी के जाधाएं परे ही गायनेन्‍्जादन में परिवर्तन और जिंक ते 
हुआआ । आचार्य शारगदेव के काल तक आते-जाते लगभग 500 प्रबन्धी का 
नर्माण हो चुका था । परन्तु उनकी जीटिलतां के कारण ले केवल सालग छूद्ु 
>बन्ध ही ब्रोताा को सतीक्‍्कर लगते थे, और इन प्रबन्धों के साथ वादन के लिए 


।* सं० द0, श्लोक 650 
2* मार्ग देशी गतत्वेन तालो5सौद्धिविधोमत: । 
रह सालग संकीर्णस्ताल भेद; क्रमान्मता: ।।॥” 
- सँ० द0, श्लोक 650 
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देशी सैकीर्ण तालों के निश्चित उदाहरण उपलब्ध नहीं है । 
नारद मीन तथा पररदेव आदि ने पांच ममीताल सहित श्कोत्ततर 
शत तालों 80।89 का विवेचन किया है । तदुपरानन्‍त ॥08 ताल अष्टोल्तर 
शत ताल के नाम से प्रात्तिद है । संगीत रत्नाकर मेँ वर्णित ।20 तालों में 
अष्टोल्तर शत ताल के कुछ ताल लिए गए है । इस प्राचीन ताल शास्त्र का 
"संगीत्तरत्नाक रा वह स्वर्ण काल है जिस समय शासंगदेव ने प्राचीन ॥08 मेँ 
से कुछ ताल, तत्कालीन व स्वकल्पत कुछ ततलों को लेकर ।20 त्ालों का 
पविशद विवेचन किया है । किसी विद्वान ने ठीक ही कहा है कि अनिवद्ध 
या ताल विह्दीन सँगीत आरण्यक सैगीत हे तथा न्‍न्‍िद्धया तालयक्त संगीत 
सामाजिक सँगीत है | बिना ताल के केवल स्वरो' का आनन्द हुदय में 
उल्लास व उत्तेजना का छुजन करने में अम्ममर्थ होता है एवं ऑनन्‍््द्ध संगीत 


के निरंतर श्रवण से हुदय में उदासीनता छा जाती है | 


न एव नल ४ ७, पूआ 7१७७०  अमज “- 


&: 2686-75 


४88 ताल की ऐतिहातसिकता : 


राम. रॉ... धकमाकाड;. आरा. ऋमममा'.. पाक. सवार. डमवाक.धयजपावा-+.. मजा. मामा... आरा. भाभसाधक,.. पालमेपाक. धकायामक,.. भााबाकः... भमगइ+.. धधमामाकर,. पका. गाना». स्‍ंनिकाक. डबरा. पान 
बइकालाएआ.. सुक्ामभाकः. अमान अ्किल|क भातकाक+.. नलाम्माके वाह. भा आया. जगयायाद७.. साधक. पेकामपएुआ,.रस्‍बादकाक... सामना. बाकिमायु७।.भंधाओदक. आशा»... पाक. स्‍काकमो,.. आभाापाइक. भीकम... का ीक... पाक. अकाममके 


मानव और संगीत के विकास की कहानी प्रास्ऐीतहासिक 
काल से साथ-साथ चली है । मानव का विकास और संगीत का विकास 
अन्योन्याश्रय के स्ट्विगन्त पर ही जागे बढ़ा हे । जहाँ मानव ने प्रकृति के 
सार ननध्य में रहकर स्वर और लय की प्रगीप्त के साधन और माध्यम दूठे, 
वही स्वर बऔर लय ने उसमें साहचर्य के सदृगणो' के बीज भी बोये । मानव 
ने जब वीड़ो ते खाय हुए बात की डण्डी के छेद मेँ हवा द्वारा उत्पन्न 
स्वर को जल में सुना, तब उसने भी उस छिठद्र में फुंक मारकर स्वर पेदगा 
किया । इससे उसमें प्रसन्‍नता और कौतूहल उत्पन्न हुआ । आज भी 
अपने अन्दर उत्पन्न कौजूहल और प्रसन्‍नता को व्यक्त करने के लिए सुर्स- 
स्कूत मानव अपने जेसे किसी दूसरे मानव के सामने उसी बात को बताता 
है अथवा करके दिखाता है । यहों भाव उस जआदिम मानलत्र में भी रहे 
होगे । उपनी प्रसन्नता जौर जागििष्कार की महत्ता को प्रदर्शित करने 
के लिए उसे उपने जैसे दूसरे मानव की जआकायक्ता हुई होगी । इस प्रकार 
संगीत ने पशुतुल्य ब्रददिमानव में साहचर्य के भाव उत्पन्न किये होगे। इस 
पुकार धीरे-धीरे हजारों वर्ष तऊ मानव और तगीत साथ-साथ विकात् 
को यात्रा पर चलते रहे । नीचे हम उसी विकास की कहानी को थोड़ा 
स्पष्ट कर रहे हैं, क्योंऊफि ताल की ऐीतिहासिकता के ज्ञान के लिए यह 
जंकियक है | 


पुयची न ग्रन्थों के अध्ययन से यह ज्ञात होता है कि आदि- 
मानत सर्वप्रधम जाल में जानवरोी' के सान्‍नध्य में रहता था और वह पशु- 
पल्य जीवन व्यतीत करता था । अ्तैल्कृुत मानव पशुओं की तरह हो 
पीक्तानीचल्लाला होगा, क्योंकि वह उनके साथ रहता था । अगद- 


«वित्र का जीवन पशु-तुल्य था । उसमें ईष्यां, बेर, विजय-कामना, स्वरक्षा 
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एवं कामेछत आदि के प्रवक्षीतक मूलभाव ही थे । वह जब अपने शत्रु पर 
जविजय प्राप्त करके, पशुओं को मारकर अथवा काम-भावना की तृप्त 
करके सन्तुष्ट होता होगा, तब जानन्दीविभोर होकर अपनी भावनाओं 
के प्रगटटीकरण के 'लिए कृद-कूद कर, ।चिल्लानीचल्लाकर, अपने हाथो” से 
अपने अँगो को पीट-पीटकर और अपने हाथों को टकरा कर भावाशि- 
ड्योीक्‍त करता होगा - ऐसा अनुमान हम कर सकते हे । 


आज के मानव में भी यह मूलभाव विद्यमान है! । वह क्रोध 
में! जोर से बोलता है, जल्दी-जल्दी बोलता है और हाथ-पैरों का विवक्षेप 
भी करता है । आनन्‍्दानुभ्तीत होने पर, चाहे वह स्वाद भोजन करने 
पर डी हो, वह जीभ से चटकारे लेता है और चूटकी बजाता है । बालक 
ती जानन्दानुभीत में हाथों से तानी बजाकर कूृद-कृदकर अपनी प्रसन्नता 
पुगट करते हैँ । यह किया हमें इस जोर डीगत करती है कि आदिमानउ 
में! अपने भाव्रों' के प्रगटीफरण की भावना जौर उत्तेजना कितनी जीधक मसाला 
में होगी । जारम्भ में सम्भवत: अददिमानय ने उपरोज््त सारी #ियायें 
एकाफी सथे में डी की होगी । परन्तु जैसे-जैसे उसमें साहचर्य की भावना, 
कूटुम्ब और कबीले /टोलीस की भावना बढ़ी होगी, वह उपरोक्त सारी 
क्रियाओं को सामीहिक ल्‍प में भी करने लगा होगा । सीत का प्रभाव 
उलमें स्ाइचर्य की भावना को बढ़ाने में सहायक हुआ होगा । 


८2 


”ै 


प्रकीत का लारा व्यापार लयाशज्रित हे, यह लय देश-काज 
अर पात्र के हिसाब से बदलती रहती है । मानव प्रकीत के साॉन्नध्य 
में रहा है । उसने लताओं को झूमते देखा, पेड़ो' की डालियों से हाथ- 
परा हिलाना सीखा, नीदियों' का निरन्तर बहना देखा और झरनों के 
शिरने की गीत देखी, जिनको देखकर वह बहुत प्रसन्‍न होता होगा । उस 
पर सन्‍नता में वह झुमता था । इसी आनन्द से संगीत ने मानव में प्रदेश 
गिकिया। अआददिमानव ने प्रत्येक कला कुछ इसी: तरह से सीखी होगी । 
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मानव के विकास की परम्परा सम्भवत; न्‍निम्नीलखित रूप 
से विकीसत हुई होगी - ऐसा वैज्ञाननिको' का मत है । पहले मानव पत्थर 
से पशु का शिकार करता था, हहिरन की टाभ तोड़कर वह उसे डण्डे से 
भारने लगा और फफिर उसने धनुष-बाण की उत्पीत्त की । एक लकड़ी पर 
लताओं को बाधकर , एक दिन धनुष के आकार के शस्त्र को बनाकर और 
उसमें पत्थर लगगकर उससे पत्थर फेकेकर उसने जानवर का शिकार ककया । 
पिफिर उसने मारे हुए जानवरों की जॉतों से डोरी बनाई, फिर उसी जात 
से धनुष का 'निर्माण किया । जब वह धनुष हेड़ता था, आँत की प्रत्य॑ंचा 
ले जावाज़ आती थी, वह आवाज़ भी उत्ते अछी लगी । सम्भवतः इसी 
प्रकार गपिनाकी वीणा के पूर्वव का जन्‍म हो गया । 


अत+य मानव ठण्ड से बचने के लिए पत्ते लपेटता था | फिर 
उसने सोचा कि जो जानवर वह मारता है, क्यों न उसकी खाल को ही 
पहना जाये । उस समय तक वह लज्जा नही मानता था, यह पशु जैसा 
हो जीवन उ्स्तछ्ीत करता था; फिर भी वह सर्दी, गर्मी , बरसात आदि 
का अनुभव उक्र्य करता था । उसने जानवर को मारकर उसकी साल सूखने 
पेड़ पर लटका दी और हवा क्रे/”हलले से हिलती जब कोई सूती डाल उससमें 
लगी, तो टग की आवाज़ हुई । उसने हाथ मारकर देखा और फिर वह 
ध्वीन सुनी, उसे अच्छी लगी । तब उसने जनुभव जिया होगा कि जानवरों! 
की खात्र से कर्णीप्रय ध्वीन निकलती हे । 


उपरोक्त तथ्यों के साक्ष्य के जय में विभिन्‍न गुफा चित्र आज 
भी प्रगप्त होते हैँ । भीम-वैटिका के कितने ही गुफाचित्रों में अदिमानव- 
समूह को नृत्य करते हुए 'चीव्रत किया गया है । उन च्चित्रो' को ध्यान- 
घूर्वक देखने पर ज्ञात होता है कि चिीतव्रत नर-तारिरययों के हाथ ओर पैरो 
की गति कसी जयनजीकोंब में हो रही है । सम्पूर्ण शरीर किसी गतिति- 
जिकशिष में ही आगे या पीछे की ओर समवेत रूप में झुक रहा है । 
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एक चचित्र में नर-तारी गोला बनाकर चक़ाकार नृत्य करते 

गिदिखाये गये हैं । दूसरे चित्र में पुरुष हाथों में धनुष लेकर, तीर चढ़ा कर 

नृत्य कर रहे हैं । एक अन्य चित्र में लगभग ५७० व्यीक्त, वुछ निःर्शस्त्र 
अर कूछ धनुष व तीर लेकर भिन्‍न मुद्राओं और औनीवक्षेप" के. साथ 
सामृहिक नृत्य कर रहे हैं । सात व्यीकत बासुरी जैसा वाद्य फूंकर बजा 
रहे है । सभी चित्रा” की गीतशीलता सराहनीय है । इनमें से कई चित्र 
ती पन्द्रह हजार वर्ष से भी अधिक प्राने, वैज्ञानिक जाँच द्वारा, खद्ध 
ककिये जा चुके हैं । इन वचित्रो! की किसी लय-ीव्शेष में गीतिमयता हमें 
नाट्य्शात्त्र की ताब-पीरिभाषा “कला पात्न लयाीन्वितम्‌” की ओर हीगत 
करती है । लगता है किकि आदिम मानव ने प्रकृति के सॉीनलनध्य में! रहकर 
किसी जिशेष लय में कल-कल लनिनाद करती नीदियों एवं प्रपातो की गति 
को देसा था । पेड़ों की डालियो' को दायु-वैग से झुमते हुए और लताओ” 
को वृक्षों! से लिपटकर किसी लय-ीकओोष में हहितले हुए देखा था । वन्य 
पशु-पतक्षियोी को प्रणयनीनवेदन, विजय-प्रती प्त, कामेछा-तीप्ति आदि के 
अवसरों पर भिन्न-भिन्न प्रकार से चलते, कूदते और नाच्ते हुए देखा था। 
उस मानव को भी अपने भावों! के प्रगटटीकरण के लिए ताली बजाने एवं 
नाचने की प्रेरणा मिली होगी । इस प्रकार से उस मानव के नृत्यों में 
इतनी सजीवता, गतिमय्ता, अर्थात्‌ लयाभिव्यीकत उत्पन्न हुई । 


ताल शंब्द का प्रयोग तो हमें वीदक-कालीन सैंगीत-साहित्य 
के परवर्ती काज़ में ही मिलता है, परन्तु जिस ताल-तत्व का नाट्य्शास्त्र 
अयदिदि सगीत के महात्त ग्रन्थों में व्याख्या करके 'निश्पण किया गया है, वह 
“लय: एव हि ताल" - यह भायना हमें इन प्राचीन गुफााचित्रों मेँ भी देखने 
को> मिलती है । जैसे लय के बिना भावाभिव्याीक्त, रस-सँचार असम्भव 
है, वैसे ही लय के बिना ताल और ताल के बिबना लय भी जधूरे हैं । 
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प्रवग्ऐणीतहानल्लिक काल में सामहिक कह्र्प में यह लयमयता ही 
ताल-भावना की ओर इीगत करती है । आज भी मध्यप्रदेश, बिहार, 
सुदूर पूर्वी सीमा की वन्य जातियों” के नृत्य एवं गान में हम लय, गति- 
मयता तथा ताल का जअचक प्रयोग देख सकते हैँ । हा, यह सम्भव है किक 
वे ताल शब्द और उसके शास्त्र से पूर्णल्य से अपीरीच्ति हो! । कसी 
गति खिय में ताली बजाना ही हमें “हस्त द्वयस्य सैयोगे वियोगे चाति 
वर्ततेी” - इस सिद्धान्त के अनुसार नृत्य-गान का तालानुगामी होना सिद्ध 
करता है । इस प्रकार यह ससिंद होता है कि मानव के संगीत में प्र7ग्णीत- 
हासिक काल से ही ताल तत्व जिघध्मान था । 


वेदिक साहित्य में सामगान के समय हाथ से पात करके 
पाव्रा-काल का जलिर्वाह किया जाता था, ऐसा उल्लेस है । इस किया 
को करने वाले व्यीक्‍्त को गणक अथवा परणिध कहा जाता था । साम- 
गायन में जेसे ल्‍्र-शीद परमाक्यफ थी, उत्ती प्रकार कान्न-्मापन भी 
आनियार्य था | 


इस प्रकार भारतीय संगीत में हम "ताल: काल क़िया मारन॑ 
लग साम्यम्“- इस मूल सिद्धान्त को अतिप्रतचीन काल में ही देखते हें । 
यराीप वैदिक साहित्य में हमें ताल शब्द दृष्ष्टिगोचर नही होता, परन्तु 
प्रवर्ती काल के ग्रन्थों में हमें, ताल, ताल-नीलदवान्त और उसके कियात्मक 
स्प अगदीद दा कऋिंद वर्णन मिलता है । 


थे हुकओं है ०० #छ कक दे 
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ईई ताल की आवकश्यकता : 


आधाध्याक्र. भिाइ.. संफजआाका आमाकाधा.. फस्‍कानत. मशाकाभर+. पॉविकानु. सीसमामा/. ऋक॥४भ०.. स्‍रिकामुक. सीकममम्नक, क्त०. सॉयिमिलक सिम. संशक)+॑. ऑकालाक. भेशामा.. पकविका-.. किया. भीकम... अशिममक 
सका. कथा. सीडापाओ,.. पाम्ण॥. धेशा+-. युकाामे+.पारकाा॥$. परकालकः.. फबामग ७. पायामपण. ऑडिग्सक, शिया. भरकाककार आुंडंभफत, सकामम्क. वहा. पशाभाना सुडिममाात. स्‍िविकाइकः.. पॉफिजान+.. पैकिंग 


मानव-जीवन की सारी क्ियायें 'नियमबद हैं, समयबद्ध हैं । 
आनिरयीमत व अस॑यीमत जीवनचर्या दुखद ढोती है । यह गनियमबद्धता दी 
मानव-जीवन की लय-ताल है । ब्रहमाण्ड में चर-अचर सभी का व्यापार 
लय-ताल-ब्ट है । प्रत्येक ग्रह एक-दूसरे की प्रदाक्षिया एक ननिर्याम्त लय 
(गति) में निशिक्‍्त काल में पूर्ण कतता है । यह काल और गति की 
'निश्च्तिता ही अन्योन्य ग़रहो' के आक्धण का कारण है । इस काल और 
गति की ऑनरयीमतता उनमें जिकर्षण उत्पान्न कर देगी, जिसके परिणाम 
अत्यन्त भयूर दो सकते है । इस ननिश्क्ति गीत जौर न्‍निश्चति काल के 
7नियमन का कार्य संगीत में ताल और काव्य में छन्‍द करता है । गतति- 
मयता ही कला को सौन्दर्य प्दान करती है । सैनित गतिमय है। स्वरा! 
का स्थाययित्व यद्षीप संगीत का मृलतत्व है, परन्तु गाीतिमयता उसका प्राण 
?ै | परन्तु इस हरी? गीत को भी निश्क्‍ति लय ओर काल में बाधना 
अतस्‍क्यक है । इस ननियमन का कार्य ताल करता है । संगीत के स्वल्प- 
रक्षण, चलन तथा शौीलियों के विकास, सौन्‍्दर्याभिजीद्ध, रस-निष्पीत्त अ पद 
सलका मूलज़ौत ताल ही है । संगीत के मृल्याकनकारक तत्वों में प्रतर्धीमकतग 
तालनतत्व को ही दी जा सकती है । 


या शी ३ 


सौगीत में ताल की अआकरयक्ता के बारे में हमें थोड़ा जिस्तार 


से विचार दरना जाऋयक है । 


संगीत का मुख्य ध्येय आनन्द उत्पन्न करना है । इली रागा- 
त्मक शीक्‍्त के विकास के "लिए उसे /ताल की सहायता लैना औनिवार्य हो 
जता है । त्डि ना 'लय' के क्ीत का विकास हो ही नहीं स्कता। इसी 
लय को सुव्यवीस्थत करने के लिए लय ओर ताल के ज्ञान की आकयक्ता होती 
है । हमारे आचार्यों का तो यह कथन है कि जिसको ताल का ज्ञान नहीं 


कहजनाफपण स्लपएरघ एप पपएजा: 


हैं कप अप 


होता है, वह संगीतज्ञ कहलयने का जीधकारी ही नहीं" है । अत: अथक 
परिश्रम करके ताक्न-ज्ञान जर्जित करना प्रत्येक सगीतज्ञ को अआकायक है । 


स्वर की भौति ताल भी रस की वोह में सहायक होती है। 
रास्‍यक-वादक अपनी इचकछतानुसार भिन्न-भिन्न प्रकार की लयकारियाँ प्रस्तुत 
करता है, और ताल-वाइ-वगदक उन्हीं” के अनुल्प बीन्‍्दशी” से मूल क्रिया 
वी संगीत करता है, जिससे रसानुभीत होती है जोर श्रोता प्रसन्‍न होताहै। 


तान' सगीत के प्रत्येक जँग का आधार है । यद्ाप 'स्वर' 
भी आकयक है, परन्तु वह भी ताल के अभाव में नीरस और न्‍निर्जीव रहता 
है । य्यों ही व ताल का अनुसरण करता है, वह सजीव हो जाता है।. 
संगीत की सभी क़ियाईं प्राय: ताल्खद् होती हैं । कादन तो पूर्णत: ताल 
पार: है आग रही. वी. ऑल विएए मी अशल जी वि लत है लग पद 
ताल की माजा-काल में अन्तर जा जाता है और इस प्रकार तंयल-ीवही नता 
गिल वा आर किदेश व लेट कर टली 6 | 


नृत्यकला में भी ताल जौर लय का ही प्रभुत्व ढोता है, इसमें 
एक-एक कदम परा ताल की सहायता लेनी पज्ती है । इसके अतिरिज्त तन्‍्तु 
तथा सुचिर वाद्योीं के साथ भी तेल का प्रयोग होततग है. । बिना ताल के 
उनमें भी जानन्द की वीढद्ध नहीं होती है । सुगम-स्गीत व लोक-र्ुगीत 
४ तो लय दा ही प्रभुत्व दिखाई देता है । साराश यह है कि संगीत का 


अधार लय जौर ताल्‍ल् ही है । 


इस पुकार ताल संगीत को एक 'निश्च्ति नियम और तमय के 
डनधन में बाँधता है .।>>कारतीय संगीत में तो गुणीजन ताल न जानने उाले 
को गायक या वादक भी मानने को तैयार नहीं हैं - 

" यस्‍्तु ताल न जानाति, गाय्को न च वादक: । 


दे हा 


'संगीतरत्नाकर व नारदार्थ-गारमाला' के ननिम्न श्लोक में 
कहय गया है गकि जिस प्रकार देह में प्रधान मुख है जौर मुख में नासिका, 
उसी प्रकार तान्रीवहीन संगीत नासतिकाविहीन मुख के समान है - 

“मुख-प्रधान-देहस्य नासिका मुख-मध्यके । 

तालही न॑ तथा गीत॑ नासाही न॑ मुर्स यथा ।।"' 


गीत, वाद्य एवं नृत्य की तुलना मदमत्त हाथी से देकर तान को अंकृग की 
उपमा दी गयी हे - 
"“तीयीतज्रक॑ च मत्तेभस्तालस्तस्याक्ज जिद: ॥"* 


डा0 अरुतकुमार सेन ने अपने शोधन- नबन्धे में भीजत-रत्नाकवर' के रची य्ता 
श्री नरहीरे चलठत्रती का उल्लेस करते हुए कहा हे कि जिस प्रकार खिना पत- 
वार के नाव होती हे, जैसे ही तालीवहीन संगीत होता है एवं ताली यही न 
संगीत आद् संगीत है - 

"गीते तालयुक्त ताल विना शुर्ि नय । 

जैछे कर्णधार जिना नौका तैछे हय ॥॥"*“ 


इतना ही नही, हमारे संगीताणारयों ने तालीविहीन गायन को गाना न कह 
कर रोना कह है, क्‍योंकि रोने में स्वर तो होता है परन्तु ताल नहीं' 
होता है । 

इस प्रकार हम अनुभय करते हें गिकि गादन को न्‍ीनिशिच्त गीत 
अर नियीमत काल « चलाने के लिए ताल का निर्माण हुआ है । ताल से 
गययन में जीवन-स॑चार होता है। ताल स॑ंगीत का प्रयण है । 


। * सुनोध नन्‍्दनी कृत भारतीय सँगीते ताल जो छन्‍्द, बंगला, पू0 2 
2*« कात्यायन स0द0, पृ० ॥08 
3« भातठ्ताएशाणएीव0, पृ० 50 
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भारतीय संगीत में प्रस्तुतीकरण के लिए "निबद और ऑऔनिबंद् 
दोनों भेद स्वीकृत है । इसीलिए कुछ तक गायक-वादक दोनी' को औनबद 
प॒त्तुतीकरण की स्वतन्त्रता है । परन्तु कु: काल के बाद ही इस जऔीनबद् 
गायन-वादन से श्रीता उब जाता है । यह ऑनिबद गायन-वादन जीधक 
असहूय न हो जाये, इसीलिए श्रेष्ठ मादीगक और तबला-वादक आल/7प के 
समय न्यास स्वर पर आलाप समाप्त के समय दाहिने पर थाप . देकर 
श्रोताओं का ध्यानाकर्षण करते रहते है! । नृत्य का तो ताल प्रगण ही है। 
नर्तन तो ऑनबद हो ही नहीं! सठकतत । तालीवहीन नर्तन भोडग और 
असहूय होता है । भारत की सभी नृत्य-शैलियों' में 
(राग तालबद रचनाएँ प्रारम्भ होने के पश्वचात्‌ ही नृत्यकार अपनी क्रिया 
आरम्भ करता है | 


गायन अथवा लहरा 


तेल के जितना किसी भी मायने जाएँ आादेन के ज्लेन्य की 
रक्षा नही हो सकती है । ताल ही वह टठाँचा है. जिसकी सीमा में रह 
कर कलाकार राग-रागनी के स्‍वस्य की रचना करता | जिस प्रठार 


७७४७७ आांभभाा 


मगानव-शरी र की रचना के लिए ऑस्थिपनर वअाक श्र है. उसी प्रकार राग 


उ30++ अत तक "बकान 
नकिननन >कनन लक कस कदम अन्ना..." वंदपयानकाशकादृाामक3 2०. मरा का 


रचना के लि लि ए ताल आकऋयक है । इसके लिना राग के विभिन्‍न तत्तरँ 


काग सनन्‍पातल भा हो जायेगा । कल्पना कीजिये कि याद किसी रचना 
गए पर्ण नोटेशन भी तालीवहीन डो., तो क्या उस नोटेशन से बीन्‍्दश का 


सुक्तीच्यूर्ण त्वन्प प्रततुत किया जा सता है 9 ननिश्च्ति शप से नहीं 
पुयद्दीन आदचारयो की बीन्‍्दशो के सप हम राग जर ताल के नाम क्ञात 
होने पर नीर्मत कर लेते हैं| यद्यीाप उन बीन्‍न्दशी' कया स्वराकन उपलब्ध 


नही है । -ताज-« राग-रचना के स्वस्य-रक्षण में 'विशेध महत्व रखता है । 


ताल के आधार पर ही कलाठार अपनी रचना में लयकारी 
को विविधता उत्पन्न करता है । चार मात्रा काल में तीन मात्रा, परयच 
मात्रा अथता सात मात्रा आरिदि-अआादि की क़ियाओं, विविध छन्‍्दो' एवँ 
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शे लियों का चमत्कार ताल की सीमा में बढ़ रहकर ही प्रभावी हो सम्ता 
है । विसी भी छनन्‍्द का प्रयोग, सवाई-डेढी लय का प्रदर्शन अगदद ताल 
की मौलिक लय के आधार पर ही किया जा सकता है । जिस प्रकार से 
कुशल ग्यीकक्‍त के द्वारा आकाश में उड़ाई गयी पर्ता डोर के आधार पर ही 
शविविध प्रकार से ऊँची, नीची, सीधी एवँ इठलाती हुई चलती है अर दर्शक 
को प्रसन्‍न करती है, उसी प्रकार संगीत में भी उड़ान के लिए ताल का 
अधार वआाकायक है । 


ताल एक ओर जहा” समय का माप करता है, वहा दूसरी 

ओर च्मत्कारपूर्ण लयो एवं गततियो के द्वारा संगीत में विविधता भी उत्प- 
नन करता है । समयबद्ध एक सा संगीत वुड़ काल बाद नीरस लगने लगता 
है । उस नीरस्ता के क्षणो' में' एक क्‍मत्कारपूर्ण तान, तोड़ा अथवा परन 
कया प्रयोग करके गायक-वादक कलाकार श्रोताओं का ध्यान आकार्पित करके 
सीतत जौर रशभवन में स्फूर्त उत्पन्न कर देता है । उखण्ड, एक लय 
जितृष्णा उत्पन्न करती है । ताल उस अछ्ण्डता को दूर करता है, ?वीव- 
ध्तत उत्पन्न करता है और संत को सरस बनाता है । इसके अतिरिक्त 
लय की च॑चलता के प्रवाह में कलाकार द्वारा संयम भंग न हो जाये, इसीलए 
उस्छा नियमन भी करता है । नमक खथिन खाना जोर गमक खिन शाला 


कमल... फर्म कक मय 


हा 
कक ने 


रीचकर नही होता, ऐसी हदादत ३ ।॥ परन्तु उल्ी नमक यथता गमक का 
अनुपाताधिक्य साने जौर गाने को जयोग्य सिद्ध कर देता है । ताल उत्तका 


नियामक है । 

संगीत का चद्म ध्येय हे - रसामभिव्यीक्त । रस के बिना 
संगीत नीरस है और नीरस वस्तु को कोई भी व्यीकत नहीं पसन्द करता 
है | इस र॒त्ानमिव्यीक्त के लिए रसानुकूल शब्दो' से युक्त गीत, रसानुकूल 
राग-स्वरावीलयो का प्रयोग, गायन-वादन का समय एवं श्रोता की मन: 
जीस्थीत जआवदिदि आक्यक है! । परन्तु इन सबते आऔधक आकश्यक्क है - 
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रसानुकूल ताल का चयन । प्रत्येक ताल की अपनी एक मौलिक लय होती 
है । उसी के सहारे ताल रसाभिव्यीक्त में सहायक होतग है । वियोग- 
शूंगापर के लिए द्रुतलय का ज्िताल, रौद्र रस के लिए विली म्बत लय का एक- 
ताल अथवा शान्त रस के 'लिए कहरवा ताल, कभी भी अनुकूल नही*' हो 
सकता । राग-चयन, पद-रचना जादिदि सभी कूछ व्यर्थ होगा । परन्तु 
विवियोग-शूंगार के लिए विली म्बत एकताल और स॑ँयोग-शूगार के लिए मध्य 
और द्वरुत लग का वज्िताल रस-वृद्धि कर देगा । निनर्वेद के लिए मध्य विल- 
गम्बत लय अनुकूल है । रौद्र रस के लिलिए द्रुत लय आकायक है । इस प्रकार 
हम अनुभव कर सकते हैं ककि उपयुक्त ताल के बिना रस-ीनिष्पीत्त सम्भव 
नहीं है । ताल रसाभिव्यीक्त के लिए आकयक है । 


स्थीप भें हम कह सकते हैं कि सैगीत के लिए ताल उतना ही 
अाकराक है, जितना मानव-शरीर के लिए औस्थिपजर । पूराने उस्ताद 
लोग कहते थे - “बेसुरा चल जाता है, बेताला नहीं "। आशय है कि 
एक बारर स्वर की भूल क्षम्य हे, परन्तु ताल का प्रमाद अक्षम्य है । ताल 
की भूल सभी श्रीता अनुभव कर सकते हें, स्वर की अस्वरता कुछ ही लोग 
अनुभव कर पाते हैं । संगीतोपीनिषदूसारोद्ार में आचार्य सुधाकलश ने 
शलिखा है - 
"गीत' वाद्य तथा नृत्य तालवर्ज न शोभते 
तालाभावान्न मेन्र स्थादमै्ादव्यवीस्थीत । 
न रगमव्यवस्थातो जिना रंग कुतो लय; 
लय शविना न सौझ्य॑ स्याव तनन्‍्मूल ताल उच्यते ॥" 


+. इक हे फीड # की कसी 


अर्थीत्‌ु - गायन, वादन और नृत्य ताल के बिना कभी सजते नहीं! । ताल 
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के अभाव में कलाकार, सैंगीतिकार आदि में मेल नही होता और मेल के 
अभाव में अन्यवस्था हो जाती है । इस अव्यवस्था से रंग उत्पन्न नहीं 
होता । र॑ग के बिना लय नहीं उत्पन्न हो सकती यह लय शब्द का 
अर्थ है - लीयते यीस्मनू, जिसमें लीन हो जाये! और लय के बिना सुख 
अर्थात्‌ रसानुभीत नही' होती । अतः: ताल ही रसासमि|व्यीक्त का मृूल- 
तत्व है । 


ताल की महत्ता - 


अााक. प्राहा+.. जोविकाना+. वेवेन.. पहल. पारित. संड॑.. शाइंकााक. धइुऑगम।. ७०%. सका... हनिकिक: 
ऑपाय0.. उोकरपक. आिशक्माक. पलेआऊक.. ओोकानेम्य... आध्केन.. सनम. पका. स्‍ंपाइकाकेः.. ऑसा०0क. पोम्याएा...पोमीआामके 


भारतीय संगीत में स्वर जौर ताल दोनों ही महत्व- 
पूर्ण व एक-दूसरे के पूरऊ हैं । ताल की किया आज के युग में अवनढ5 वाद्य 
से जुड़ी हुई हे । भारतीय संगीत के दोनों पक्षो - लोक-रुगीत तथा 
शास्त्री य-संगीत में ताल का महत्वपूर्ण स्थान है । ताल के बिना एम 
संगीत में! आनन्द की कल्पना भी नहीं कर सकते हैं । संगीत में ताल- 
वाद्यो' के द्वारा आनन्द का सृजन होता है । 


ताल की महत्ता का प्रतिपादन करते हुए आचार्य बृहस्पाीत 
ने कहा है - बालक अत्यानन्द में आकर गाते, ताली बजाते जौर नाचने 
लग जाते है| । इससे यह प्रतीत होता है कि गीत, ताल तथा नाच ये 
अत अनन्त तेल है । शोले जाए नि की 5 लग ला ले 3 ॥ 
केवल ताल वाद्यो' का वादन लसठते समय दशारे हाथ, सिर या भैर हिलने 
लगते हैं, अथवा ताल की गीत का अनुसरण करने लगते बे हैं| । स्कोच के 
कारण हम नाचते नही" हैं, परा बालक तो ठुमकने ज्गते हाँ। इससे यह 


है 
है. #रस्‍को हन्जॉ सर आजाड़ी 


कहना अन्योतक्तपूर्ण न होगा कि आनन्द ही ताल के हम में विद्यमान है | 


ई 
यू 


संगीत मेँ ताल-वाद्य बजना परम जाकायक है । हमारे लगीत 
में! ताल-वाद्य पर जाघात केवल समय नापने के लिए ही नहीं किया जाता है, 
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समय-मापन के साथ-साथ उसका महत्वपूर्ण कार्य विभिन्‍न प्रकार से हस्त- 
संचालन करके विभिन्‍न प्रकार की ध्वीनयो! को उत्पन्न करना भी होता 
है । तालवाद्ब-्वादक अपने हाथो के मृदु और कठौर आधघातों' के दारा 
लेय के जिभिन्न रो को प्रदर्शित करता है । ध्वीनयों' में साम॑ंत्रस्य व 
तारतम्य उत्पन्न करता है और इन सब '$़ियाओ' के द्वारा। एक ऐसे ध्वन्या- 
त्मक वातावरण का सृजन करता है कि जो रसाभिव्यीकत में सहायक होता 
है । गायन, वादन अथवा न॒त्य उकेले उपने आप में अवनद्ध वाद्यो' के बिना 
एकागी रह जाते हैं तथा अभीष्ट रस की अभिव्यीक्‍त करने में असमर्थ रहते 
है” । हमारे देश के संगीत के आचारयों ने विभिन्‍न ताल-वाद्चो' पर तालमय 
वीनयों की 7नझालने के लिए हस्त-संचालन के दंगों पर विस्तृत विदार 
फकिया है । सैगीत की प्रत्येक विधा में किस प्रकार के पाटाक्षरो' की रचना 
ऊैसे प्रयोग में लायी जाये, इस पर भी उन्होने पर्याप्त विचार किया है | 
यह सब विदार शिक्षा भ्यास द्गरा उचनद वाद्यों के वादन में कुशलता प्राप्त 
फरके गायन, वादन और नृत्य को जीधकतम प्रभावी जीर रसमय बनाते के 
0 लए ही क्‍किया गया है | 


भारती य स॑गीतज्ञों को ताज-वाद्योँ का बेसुरा होना सहय 
है । क्योकि हमारे सौगीत में ताल-वाद्य केवल आधात [बीटस[ ही 
( 


तन 


ही" देते हैं, वरत्रु उनका कार्य बहुत विशिद है । इसीलए ताल-वाधों दे 


ग््ष 


उमर स्थाही का प्रयोग किया जाता है, उनको गायक अथवा वादक के स्वर 
में' ठोक-हजपकर मिलाया जाता है, ताकि उनसे जो ध्वीन उत्पन्न हो वह 
गायक और वादक ले के स्वरा से सम्वाद करके वर्ष-मधुर हो जाये | कई 
उपर प्रदर्शन के बीच में' भी योीद किच्त भी ताल-वाद्य'बँसुशा हो जाता है, 
तब वादक वपनी किया रोककर ऊपनते ताल-वाद्य की पुनः स्वर में स्थापित 
करता है । इसके #विपरीत पाश्वात्य संगीत में अवनद्ध वाद्रों का कोई विशेष 
महत्व नही” है । वे केवल बीटस देते हैँ । वहा पर रिदुम और बीट्स 
टिदिखाने के लिए ड्रम का प्रयोग किया जाता है । 


्क 
सके. 


2 


लोक-संगीत के वाद्य जैसे - ढोल, ढोलक, नगाड़ा, तबला 

आग सबमें स्याही लगी होती है । मुहर्रम में बजने वाले ढोल, जो लकड़ी 
से बजाये जाते हैं, उनमें भी पूड़ी के अन्दर की ओर से स्याही लगाते हैं । 
इन सभी वाद्यों की प्रत्येक चाल किसी न शिसी ताल से उकऋय ही सम्ब- 
जन्धतत होती है । भरत नाटय्शास्त्र में घन वाद्यों को ही ताल का आधार 
माना गया है, जैसे - घण्टा, घड़ियाल, मैँजीरा आदि । इनका लयाशबित 
वादन ताल को स्पष्ट करता है । दक्षिण भारतीय संगीत में आज भी 
ताली अथव्रा मजीर से ताल-प्रदर्शन किया जाता हे । इस प्रकार उवनद्य 
वाद्योँ का व घन वाद्यो' का वादन हमारे संगीत का महत्वपूर्ण आ है। चाढ़े 
दक्षिण भारतीय पढीत का गायन-वरादन हो अथवा उत्तर भारतीय, दोनों 
मे! ते ही ताल-वाय्-वादक श्रेष्ठ माने जाते हैं, जोकि अपने आघात के द्वारा 
पुमुख गायक अथवा वादक के द्ारा रागथधी और बजायी जाती शब्दायली 
ग्रौर स्‍्व॒रयजली की पए्तिस्ीत उत्पन्त करने में समर्थ होते हैं । हमारे यहा 
इसी फ़िया को संगीत कहा जाता है | 


५ 5 


ताल के ठत् प्राग 
ये 


परम्श्शागत तप में प्राचीन काल ते ही भारतीय तंगीत में ताल 
सहथना के कुछ मूलभूत आधार माने जाते हैं । अलग-अलग ब्रन्धो में इनके छुम, 
तंब्या और कुछ्ठ के नामों में भिन्‍नता मिलती है पैसे भरत नाठ्य झात्त्र मेँ 
| काल, 25 कता, 5 पात्र, फ लय, 5- मार्ग, ७- यौनि, 7 यति, 
8० पार्गि , संगीत रल्नाकर में | काल, 2- क्रिया, 3 मार्ग, +£ कला, 
5« लय, ७८- यति, 7#- ग्रह व 9- प्रत्तार तथा संगीत समय तार में ।+कालमान, 
2ऋ ढ्रियु 5 माजा, + लय, 55 यति, 6- मार्ग, 7- ग्रह, 85 प्रल्तार 
बत्पादि, किन्तु तात तरचना के 0 म्ूभत आधारों का ताल के दत प्राम के 
उ्य में सर्वप्रथम उल्लेख नारद कृत "संगीत करन्द* उ्न्य में इस प्रकार मितता' है; 
"कालमार्गड्िपाडगा नि गअहजा तिकलालया; ॥ 
यपिप्रत्तारक पद तालप्राबा दत ह्मताः ।। 5 ॥। 
ह ॥नुत्याध्यायें, तुतीयः पादः ॥ 
अधथाति काल, मार्ग, क्रिया, अग ग्रह, जाति, कला, लय, यति - 
और प्रल्तार यह तान के दत प्राण हैं । 
नारदकृत मंगीत करन्द को दुछ विद्वान प्राचीन और कुछ विद्ान 
मध्यकालीन ग्रन्थ मानते हैं । अतः हतके अनुतार ताल के दत प्राण को कुछ लौंग 
मधप्यकालीन परिकल्पना मानते हैं । शेसा प्रतीत होता'ह कि प्राचीन परम्परा 
ते प्ले आः रहे ताल तरचना के म्भुत आधारों की परिकल्पना ही आगे तुल्य- 
वात्यित होकर "ताल के दत प्राग" के सूप में प्रस्फुटित हुईं । *ताल* कौ ड्रिया+ 
ट्मक रुप में ताबार व गतिमान बनाने अधथात जीवन देने में महत्वपूर्ण होने के ._ 
का रण ही: संमवत: इन्हें ताल के ॥0 प्राण न कहढ़र "दत प्राज" कहा गया है । 
और ताल की तंरवना व उत्के प्रत्यक्ष प्रयोग में इन सबका अयन्त महत्वपूर्ण योग 
माना' गया है । 
भारतीय तँंगीत की आषनिढ़ ताल पद्धति बहुतअंज्ों में बदल जाने के 
का रण प्रत्यक्ष ठपवहार में य्यपि अब इनमें ते कई का महत्व नहीं रह आबा, फिर 
भी मारतीय ताल सँरपना की पृष्ठभूमि को तमझने में इनका अध्ययन सहायक व 
उपयोगी है । ताल के दत प्रार्णों का संष्चिप्त विवेचन इत प्रकार: 
॥॥ ढाल ; ताथारणतः काल कार है त्रमयु परन्तु ताल के विज्निष्ट तंद्म 
में काबड़ का तात्पर्य ताल का वाल्डी के लिए नियत काल 


_सिकेलकनक, 
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उ्माथों ते है । इतके लिए भारतय मनीषधियों' ने तुक्ष्म ते स्थल कालस्ाँ की 
परिकल्पना क्षण, लव, काष्ठा, मिमेषु, कला, त्रुटि या अन॒ुदुत, ठुत, लघू, 

गुरु, प्लुत के रब में करते हुये इनमें ते अपुठृुत या विराम को चौथाई मात्रा, 
दुत की आधी मात्रा, लघु के शक मात्रा गुह को दो मात्रा और प्लुत को 
तीन मात्राओँ के बराबर माना गया है! । 

*माग ” तालों में केवल लघु , मृठ और पघ्लुत इन्हीं तीन काल 
प्रमाणों का छयवहार होता था | इनमें ते लघु अधातु छझक माजा काल प्रमाण 
को “पंच निमेष” अधांतु पंच्चर्ग के वर्षोँ में "क, चु, 2, त, १" इन पाचे प्रारंकि 
लघु अक्षरों के स्वाभाविक रुप ते क्रमशः उच्चारण करने में लगने वाले समय के 
घराबर माना गया है | 

मनो एजन प्रधान होने ते देशी संगीत के तालों में यथायोग्य शौभा 
के लिए "बरपु अर्थात्‌ शक मात्रा बाल का परिमाणष चार या 8: लघु अप्वरों के 
स्वाभाविक उच्चारण काल के बराबर बताते हुये उत्के तालों में अभुदुत या 
विराम हुत लघु, गुढ और घ्लुहु इन पांच ढान प्रमाणों का ठपवहार किया 
जाना बताया गया है | दष्षिग भारतीय ताल पद्धति में आज भी इस पाँच 
काल प्रमागों का उपयोग तो होता ही है, इसके अतिरिक्त धार मात्रा काल 
वाले "काक पद" नामक श्क अन्य काल प्रमाण का भी ड्यवहार किया जाता" है। 

वर्तमान दष्धिग भारतीय संगीत कै ताला मेँ ठयवहार किया" जाने 
वाला शक मात्रिक "लघ” मात! चार लघुँ अक्षर काल कत माना जाता है जिसका 
परत्िमिन तिल्त्र, फट, बण्छझ, मिश्र और संकीर्ण जातीय तालों में क्रमभ्च: तीर, 
पार, पाँच, सतात व नौ लघु अक्षर छाल हो जाता है । 

कामान उत्तर भारतीय अथाति हिन्दुल्तानी तंगीत पद्वाति के तालों 
में एक मात्रा काल का ढोई नियत्‌ प्रमाग नहीं होने ते तालों की लय घटने यक्ञ . 
बढ़ने के अनुतार मात्रा का काल प्रमाण भी घटता या बढ़ता रहता है | फिर' 
भी प्रायः यह देखा ञअया है कि हिन्दुल्तानी तंगीत में मध्य लय के परिमाण 
मोटे तौर प्र एक लघु अक्षर ढाल अधातु "अ्युदुत” या "विराम" के बराबर 
हौता है | इतलिए स्व॒)पंडित विष्णु रिगम्बर पलुत्कर मे विभिन्‍न गीतोँ की 


।«.. 2 तुधाफर, पंचमस्तालाध्यायः, श्लो0त॑9।6 की टीढड़ा। 
2... ४८ वीत रलल्‍्नाकर, प॑ँचमस्ताला ध्यायः ॥ 

5, कला निधि, से) र0, शैचमस्ताला ध्यायः , गलोएते0 25 7॥ 
५ संगीत रल्नाकर, पंचमस़्तालाध्याय!, भ्लौ0सं05 व ॥७ 
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लथ के अनुसार ताल के मात्रा काल या प्रमाण भिन्‍न हाँ में माना था । उनकी 
त्वराकन पद्धति में ठुत लय के गीतों में "अणुदुत*र को मध्य लय के गीतों में ” टुत* 
को और पिल्ाम्बित लय के गीतों में "लघ” को शक मात्रा काल माना गया है । 
224 मार्ग :; मार्ग का अर्थ है राहता । किसी निर्टिष्ट मार्ग ते क्लना, अधाति 
ताल मैं कित्ती निर्दिष्ट विधि के अनुसार काल प्रमार्णों का 
प्रयोग करना ही मार्ग है । 
प्राचीन भारतीय संगीत में “गुह” काल प्रमाण को कला माला गया 
है और कला के तीन विशिष्ट (विधि ते प्रयोग को मार्ग कहा जया है । भरत 
नाट्य शात्त्र में" कि ", "तुत्त”ः और "दर्क्षिष" नामक तीन मार्ग बताये गये हैं, 
जिनके अनुतार कला अर्थात्‌ गुर का छयवहार "फक़िमार्ग! में दो मात्रा वृत्त मार्ग 
में चार, मात्राओं और दष्षिप मार्ग में आठ यात्राओँ के रुप में किया जाता है | 
संगीत रत्नाकर में "छुव" नामक एक अन्य मार्ग का भी उल्लेख किया गया है अंडे 
जिसमें कला को शक मात्रा बताया गया है* । वर्तमान बाल पद्धति मैमाम ' का 
कोई व्यवहार महा है | 
।5॥ ढ़िया : ड्रिया का अर्थ है, करना । डढ़्िया का व्यवहार ताल की प्रत्यक्ष 
अभिव्यक्ति के निए किया जाता है । मुलह्य में ढ्रियाएँ दो 
प्रकार की होती हैं, ॥3॥ तशब्द प्रिया, अर्थात्‌ ध्वनियकत, ॥2॥ निःश्चब्द क्रिया 
अधातद्‌ ध्वनिहीन । ताल कै प्रत्यक्ष प्रयोग मेँ हात से ताली दैकर जो प्वानि 
उत्पन्न की जाती है उते तश्नब्द छिया और हाथ कौ हिलाकर केवल सकैत ते 
बिना ध्वनि के जो ढ्िया छी जाती है, उसे निःश्रब्द क्रिया कहा जाता है | 
तशब्द क्रियाओँ के निम्नलिखिति चार मैद बताये आये हैं! ३- 
॥।॥ क्षुत- चुटकी बजाने ठौ करत कहा ञअया है | 
82॥ ग्रम्पा- दाहिने हाथ से आधात करने को शम्या कहा गया है । 
85॥ ताल - बायै हार ते आधात करने कौ ताल बताया गया है । 
॥५ तल्निपात- दोनाँ हायोँ बै परल्पर आवात कौ तसम्निपात कहा गया है । 
: शब्द उ्रियाओँ के निम्नलित्ति धार मेंद बताये गये हैं” :- 


[।॥ आवाफ- हाथ को उपर उठाफर उंगलियों को फिलरौटटूमे का नाम आवाप 
[५ ईन शक 
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पताया गया है | 

82॥ निष्काम - हयेती को नीचे की और करके उगलियोँ को फैलाने की एफ्िया 
को, निष्काम कहा गया है । 
85॥ पिपश्वेप « हयेती ऊपर करके उगलियाँ को फैलाकर दाहिने ओर हाथ ले 
ढ जाने को विक्षेष कहा आया है । 
$५३ प्रदेश - छथेली को नीदधे करके उगलियाँ को सिकौइने की क्रिया को 
प्रवेश कहा. जया है । 

वर्तमान भारतीय तंगीत में तालोँ की तश्नमब्द व नि: भग्रब्द क्रियाओँ 
मैं ते प्रत्येक के प्रयोग ढी शक ही विधि प्रबीलित है । सशब्द रिया के उप में 
दाईने ता बाबर हाथ ते आपात करते हुये ताली देने और निःत्ब्द प्रिया के 
सम में किसी भी हाथ को दाहिने या बायें और हिलाकर केवल इशारा करते 
हुप खाली दिखाने ढी प्रथा है | कनाटिक तालों मेँ उतके प्रल्थेक *अँग” के 
अनुतार कैबल ताली और हिन्दृस्‍्तानी तालों में निर्दिष्ट नियमानुत्तार प्रत्येक 
ताल रे के प्रारम्भ में ताली या बाली की क्रिया करते हुये ताल का मान 
किया जाता है। 
॥५॥ अंग : अंग का तात्पर्य विभाग या कं ते है । जिस प्रदार कोई 

ग़रीर कई अंशो से मिलकर बना होता है, उत्ती प्रदार किसी 

ताल की संरचना भी पिभिन्‍न बण्डों से मिकर बनी होती है | इन ताल 
की को डफक्रियाव द्वारा नापने कै लिए विभिन्‍न कात-प्रमाणों की परिकत्पना 
की गई है | अतः ढ्रियाओँ द्वारा अभिव्यक्त किये जाने वाले तालखण्डों के 
काल प्रमाण ही "अँग” कहलाते हैं । 

प्राधीन मार्ग ताला में मार्ग, लघु गुल, और प्लुत इन्हीं तीन 
अगौँ का व्यवहार होता रहा | <देशी* तालों में “अणुदुत” या विराम, द्गवुत, 
लघु, गुठ तथा प्लुत इन पाँच अँगौ का ठयवहार बताया जाता है। वर्तमान 
दक्षिण भारतीय अधथाद्‌ कनाटिक ग्रगीत की ताल पद्धति में इन पाप अँभों के 
अतिरिक्त "दाक पद नामक एक अन्य अंग भी व्यवहार में होने ते वहाँ 8: 
अँगी का उपयोग किया जाता है। इन 83५अंगोँ में से "दुत”" के साथ उसके 
आधे भाग को मिकर "ठुत विराम” और “लघु” के ताथ उतके आधे या 
चौथाई भाग को म्लिफकर. "लघु विराम” अँगों की भी परिकल्पना की गई 
है । हम तभी अंगों के विशिष्ट सताडैतिक पघिन्ह नियत हैं जिनका विवरण 
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उनके काल प्रमाण सहित निम्नलिखित हैं :- 
कं) अंग. ताढैतिक चिन्ह काल उमाण 8.0... 


१५ अन्‍ुठत दी शक द्क्षर फाल 

2०... दुत 0 दी अक्षर काल 

3० हुप विराम तीन अक्षर काल 

“4० लघु ! पार अक्षर काल 
5. लघु विराम || पायाष्ठ : ॥अध्वृर काल 
6० ञुह आठ अक्षर काल 

7८ प्लुत बारह अछ्चर काल 
8-... काकपद न तोलह अक्चर फ्ाल 


वर्तमान कनांटक तगीत में ताल को लिदित छुप में अभिव्यक्त करने 
के 'लिए प्रल्थेक काप् के अगोँ के चिन्ह कमा: निर्दिष्ट कर दिये जाते हैं जैते- 
जिपुट ताल ॥आदि ताल॥ ॥00 अप्या इ्याताल [0द्वत्यादि ! 

आष्ुभिक हिन्दुस्तानी तँगीत में अंगों के साकैतिक पिनन्‍्हों के क्थान 
पर प्रत्यैद्ध ताल के पिभागों ढी मात्राओँ की क्रमझ्नः लिकर विभागों को वी 
ग्ौद्याओं दग्बे अलग-अलग विमक्त करते हुये प्रत्येक "विभाग की प्रा रम्भिक मा 
के नीच ताली या बाली कौ निर्दिष्ट ऊर देते हैं | प्राय: तम्जर्था पहली ताली 
के लिए « या यौग + पिन्ह अप्वा' | का अ बनाते और ता लिछृदशयों कै लिए 
प्रत्थेक ताली के ढ्रमानुतार तंछ्या अध्या' घिभाग की प्रारम्भिक आात्रा लिख देने 
की प्रथा है, जैसे १“ 





>अ्प्रत 
| 2 उ ५ 5 6 7 8 9 ।0 
फ्‌ ४ ७ ठ 
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[5॥ ग्रह ; ग्रह ढ़ा अर्थ है आरम्भ । ग्रह मुछ्यतः दो प्रकार के है, समग्रह 


।,. तँगीत रह्नाकर पंचमल्ताताध्यायः शोक सा>-5। 
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तथा विफेशाह । गीत और वाल का प्रारम्भ समान एप ते एक साथ हो ता 
उत्त तमगह और यदि शक ताथ न होकर आमे-पीछे हो ती उन्ने विषमग्रह 
कहते हैं | 

'विषमगह के हो उपमेद हैं- ॥॥4 अतीत ग्रह और ॥2॥ अनागत ड्राह। 
गीत फै प्रारम्भ होने के बाद ताल का प्रारम्भ होने पर अब्लीत ग्रह और गीत 
के आरम्भ होने के पहले टी ताल का आशम्म अनागत ग्रह कहलाता है ॥अतीत 
और अनागत को क्रमशः अवधाणि और उपातिपार्ति भी कहा गया हैं | 

आइ्निक हिन्दुल्तानी तंगीत में ताल के पहले मात्रा पर *सम' 
होता है । संगीत प्रत्तुत ढरते तमय तमी कजाकार ल्वामभाधपिकतया बार-बार 
तमप्र पर आकर ताल में मिते हैं | छते ताथारणष भाषा में “सम पर आना 
या तम दिखाना कहा जाता है। ककज्माकार उपने संगीत में सम को कायम रखते 
हुये भी ताल के रचनाल्फ श्र चमत्का रपूर्ण कौशल प्रदर्शन के “लिए कभीरूकभी 
म्ृन-तम्र के पूर्ण या पाचात कृत्रिम सम का आशा दे देते हैं । इन विषय 
फ्रियाओँ को क्रमन्न।; अतीत व अनागत कहा जाता है | हल प्रबार हल रूप में 
तमग्रह तथा" अतीत व अनाझ्ा आदि विधषमग्रहाँ कै नामोँ का प्रयोग अभी भी 
अल्तित्ठ में है । अनिठ्ठ तबगा वादफ "विषम" के लिए "अकाल" शभ्रब्द का 
लयवहएर करते हैं । 
॥6॥ जाति ; जाति का तासान्य अधीब्ेगी या वर्ग होता है। अतः ताल 

के संदर्भ में जाति का ताल्पर्य तालोँ के विजैष वर्ग ते है | 

प्राचीन मार्ग तंगीत भें तालों के "हुतुरप्र" और*ब्रयत्र" नामक दो प्रमुख बेद माने 
गये हैं” । गणित के अनुतार एक ते नौ तक ही मु उ5 हैं । इनमें ते 2 तथा 
उसमे विभाजित होने वाते ५ 6, 85 इत्पादि अंक सममब्याय और 5, 5, 7, 9 
हल्पा दि अंक विषमर्॑सख्यायथ मानी जाती हैं | अत; "सम" और “विषम” संँझया+ 
ऑँ पर आधारित मात्राओँ के अनुतार तालों कै भी दो प्रद्चक्कतर मेद होना 
सम है | 

आवर्तन के तय में परिकाल्पित ताल की बार-बार पुनराब॒त्ति 
झा रतीय ताली की स्थार्भीविक विशेषता है। तम संब्याओंँ वाले सबसे छोटी 
पिमाजिक ताल में दौ बिन्दु की परिकल्पना ते पाल कै आवर्तन व उस व उसके 


'नागवक बहाइकण्जाबक नाक 








।०. संगीत रत्नाकर, परचमत्तालाध्याय; 
2 कंगीत रल्‍नाकर, पंचमह्तालाप्पायः 
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पं" रेक्रमव को परिकल्पना पूरी नहीं होती जैसे- । किन्तु, 2 ते बड़ी ५ की 
“सम” संब्धा ५. आधारित ताल में चार जिन्टुओँ मै आधर्तन की परिकल्पना 
पूरी ही जाती है, जले? | तम्वतः इतीलिए "मार्ग तालों भें तमसंख्यक 
मात्रा वाले ताल वे उत्ते मेंदों का आधार चार और उतते गुषित तडयाओं' 
की मानते हूथे उन्हें "कतुरञ्न कहा गया है | चतुरत्न शब्द का' अर्थ ही है- 
आरः पर आग । विषम संब्याओँ वाते तालों मेँ सबते छोटी तीन 
मात्राओं के अनुतार करिकल्पित तीन बिन्दुओं ते ताल के आवर्त व उसके 
परिक्रमण की कल्पना पूरी हो जाधी है | अठद्ः तीन व उतने गुदित सँख्या 
प्र आफम्रित ताल व उतके प्रो को "ब्रुयप्ना” कहा गया है! । प्रायीन मार्ग 
पंगीत मे चतुरञ्न के यथा अक्षर ठप “चच्चल्पुर:" और ब्रुयत्न के यथाक्षर रप 

पापपुरः को तर्गप्रयुष ताप बताए गया: है? । 

वर्तमान दर्किष भरगीय क्नाहिक सँैगीक के तालों में यायत भब्द का 
प्रयोग लघु के पनियत अक्वर काल के अर्थ में किया जाता हैं, वहाँ जूुव, मठ, रुपक, 
झम्प, 'तिपुद, अठ व एक उन तद्ताभुनादि तालों में ते प्रत्येक की चतल्त्र, तोष्न, 
वध का अयौग नियत अक्षरकाल के अनुतार होता है | लघु का अक्षर काल चतप्र 
में तीज में तीन बण्ह मेनठ मित्र में 7, सकीर्ण में 9 नियत है । हत्त प्रकार कमाल 
तंगीत भें5 जातियाँ के अनुतार तप्तझ्ादि तातौँ की तंडया 25555 होती 
जाती है और पहीं 55 ताल परचगतिमेद ते 55.5%॥ 75 ताला में पिक्षत्ित हो 
जाते हैं? । 

वर्तभान उल्तर भाषतीय तालों में जाति की परिकल्पना हहुत 
स्पष्ठ व तुल्यबल्धित नहीं है | हिन्दुल्तानी तँगीत के तालों में और उनके 
वजन ते बनने वाली "छनद गति" का अफि महत्व है | अतः कतुर्मात्रिक ताल 
खग्दो के वजन पर ताली या बाली दिये जाने वाले कहत्वा तथा जिताल ठ 
उसके पिताश्बानी, पंजाबी, जत, तिलवाड़्ा आदि मैदों को प्रायः च्तस्त्र 
जाति और तजिमाजिढ़ तालर्ी के तजन पर ताली व खाली दिये जाने वाले 
हादता ताल को तीज जापि ताल कहा जाता है | इनके अतिरिक्त दिमातिक 
के बाट त्रिमा त्रिक तालकं के ड्रम ते यक्ष २४२+2#5 के घजन वाले इ्पताल को 


ज्यानी परक्षकासक्रिग्दवीकिफम्या(२ ैयोकृककतपक-आफटु जाकर प्यक्तक- पाा्ी7न्पााति-नधररवीकिनफतकि इक? करत ताक पकपदरल्तकयों ब्लायति 





पक्के. अशकनहाक- ही, ॥कककत केक कप$ं+ चाह पाए बाइके-क॥४ आपका मनइ+पभ हा 


।,. भारतीयतंगीत में ताल और रुप पिथान पृ७तं0- 29 
2 नादुफशाल्वक्ष कफ तिंशी ध्यागः 
3... संगीत कौमुदी, चौया' भाग पृणस0 2। वे 22« 
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बण्ड जाति और एक प्रिमात्रिक के बाद दो दी मात्रिक इत क्रम ते युक्त 
तान कीाँ वाले अधाँतु 5$ 2+ 2 के दयन वाले छ्यछ, त्ीय़ा या 
32% 22% 3+% 2%$+ 2 है वजन बाते हषड, छीड़ाझ धर्मार तथा व्रिमारत्रिक 
के बाद च॒तुर्मात्रिक ताल छ॑ के क्रम ते युक्त 3+ +१+ 5%+ म के वजन वाले 
धीपछन्दी व शूमरा तादों दो प्राय: मित्र ब्रातीय ताल तमझः जाता है । 
।7॥ कला ; प्रायीज तंगीत शास्त्री के अनुसार ताल के संदर्भ भें कव। शब्द 
के मिष्नलिकित कार्य हैं :- 

5 निशर्द प्रिया 

2 ताल का विश्विष्ट भाक- इसजअर्थ में गुरु अर्थात्‌ दियातिफ 

ठाप् प्रमाण को कला एठा गया है? । 
3> ताल के अंगों जो युधन द्वारा बढ़ासर ताल का छृव रुप 
परिवर्तन करना । 

वर्त्रान ताल पद्चति में कलाजुद्धि दारा छात् कै स्थ पद्धन की प्रधा 
नहीं है | ययापि आवश्यकतानुतार ताल की मात्राओं के काल प्रमाण को कहा 
या बढ़ा' अवश्य लिया जाता है परन्तु यह प्राक्रिया ताल फी लय को विलाम्बित 
या ठप करते के अन्तर्ग शाती है | मात्रा छाल बढ़ जाने पर उती अनुपात में 
ताल की लय 'तिताम्बित और मात्रा फाल करे या छोटे हौने पर 3ती अनुपात 
भें ताल की लय ठुत हो पाती है । 
88॥ लय; प्राचीन संगीत शास्त्र में ताल क्रिया के थाद होने वाजी विश्ाँति 

का लय कंष्टा नया है? । इस परिभाषा के अनुसार ताल में 

'किती श्क प्रिया के बाद दूसरी 'क्रिया के पहले तक ठयतीतत होने वाला अवबाभ 
ही लय है | प्रल्पक्ष छयवहार मेँ ताल की किन्हीं दो 'क्रियाओँ के बीच समय 
अपनी नियत तमान गति ते ठयतीत होता रहता है, इसलिए आजकल लौग 
तय ढो*तसमप की समान गति" के अर्थ में भी लेते है । 

ब्य के मुख्यतः तीन प्रगार भ्ाने गये हैं ; 

।*. ठूत, 

- 2. मध्य 

३०. 'विन्ाम्बत 
(५ हल्नाकर पंचमल्ताला ध्याप कैरा मु ५ 
2९ हा रस्‍लनाकर 2 लक, तीन 
5 र पात्ताजाध्याय ५ 
4० पहला भाग, पृ०स० ।55. 
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ग्रीज्तम लय को ठुत मानते हुये उसके आधी लय को मध्य लय और 
मध्य हय को आधी लय को 'विलाम्बित लय कहा गया है! | व्वल्थ्य मनुष्य 
की नाड्डी ल्पन्दन गति तामास्यः मध्य लय में हीती है, अतः उससे दुगुनी 
तैज लय हुत और उतते ठुगुनी मन्द लए विलाम्बित होती है । 

वर्तमाब तंगीत की विधाओं" में प्रायः इन्ही तीन लयो का' व्यवहार 
होता है, फिर भी आकब हिन्दुस्तानी संगीत. के छ्याल गान में 
'पिलम्बित ते हुगनी मन्द, अति विनाम्बित तथा तराना गाने वाले व तितार 
घाध में ज्ात्रा बजाने वाले ठुत ते दुगनी शीज्भ अतिदुत लय के प्रयोग की प्रवुल्ति 
घटी है | 
89॥ यति ; बय की प्रवुल्ति अपवा लय के विभिन्‍न हों में प्रयोग के नियम 

को यति कहा गया' है | ठुत, मध्य और विलाम्बित लय कै 

तंयोगों ते विभिन्‍न हपोँ में बने यतियों की विभिन्‍न आकृतियो में 
परिकल्पना की गयी है। तंगीत रत्नाकर के अनुतार यति के तीन मेद हैं ; 

«. तेभा 

>- शोता 


%- गौपुच्छा: 
अभायत्ि': आदि, मध्य और अन्त तीनों भें शक समान लय का ठयवहार 


होने पर समभायति कहा जाता' है। द्वुत, मध्य और विलम्बित 
लय के अनुतार त्भा यति के निम्नलिदिति 5 भेद हो जाते हैं 
।«> आदि, मध्य और अन्त तीनों में दुत लय युक्त समायति | 
25 आदि, मध्य और अन्त तीनो में मध्य लययुकत सतमायति । 
३० आदि, मध्य, अन्त ब्लौन में विलाम्बित न्ययुक्त तमायति । 
2" शोतार्ता यति :; जिस प्रकार ज्रीत में ठमडझ जन बढ़ती जाने पर उसका 
उतका' वेग भी.मज्मः बढ़ता जाता है उती प्रचार 'जिल 
यति में क्रमशः लय की गति बढ़ती जाती है उत्ते श्रोतागता कहते हैं । इसके 
निम्नलिखित 3 प्रकार हैं :- 
प्रारम्भ में 'विलाम्बित, बीच में मध्य और अन्त में ठुत लय खुक्न्न 
युक्त ब्लोतागता यत्ि है। 


! 6 रल्नाकर ताला ध्या य; ५५ 
2» इल्‍नाकर परचम मह्त ना प्या पः ५6 
3, इलल्‍्माक?र परचम्रल्ताला धप्यायः ५6 
(६० एल्‍्नाकर ता ध्या'य ५7 
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&- प्रारम्भ, मध्य तथा बाद में ठुत लगयुकत ब्रोतागता यत्ति है । 
>> प्रारम्भ में विलाम्बित तथा बाद में मध्य बय युक्त श्रोतागता' 
यति है | 
[0 ; गाय की पूछ प्रारम्भ में पतली और बाद में क्रमशः 
'विल्तुत होती जाती है | उत्ती प्रकार लय आदि ते 
अत की और ढ्रमझ शीघ्र से मनद गति के रुप में विल्तुत होती जाए है, दब 
इते गौयुक्छा' वति कहते हैं | गोपुक्छा यघ्ि के निम्नलिखित तीन भेद हैं :- 
+- आदि में ठुत, बीच में मध्य औरऊत्त में 'विनाम्बित लय ते 
युक्त गोपुष्का यति । 
2- प्रारम्भ में ठहुत और बाद में मध्य लय ते युक्‍त गोपुष्छा यति । 
३- प्रारम्भ में मध्य और बाद में घिलाम्बित लय ते युक्त गोपुष्छा' 
पति | 
तमायति, श्रौत्राग्ता यति और गोौपुष्छा यति के अतिरिक्‍त मु्दगा 
और पिपीलिका नाम दो अन्य यातियाँ का उल्लैब भी अन्य,गन्धों में मितता 
है | अतः इत प्रद्गार यतियों की ढकुल्न ब्रैंढया-5 हो जाती है । 
फ- मठुंगा यति । जिस प्रकार मुर्दंग वाघ की आकृति में दोनों किनारे छोटे 
तथा बीच का भाग अफि विस्तृत हाोँता' है, उसी प्रकार 
आदि और अन्त में शीघ्र तथा बीच में मन्द गति कै लय ढा' ठयवहार मृठंगा 
पत्ति होता है । मूदगा यति के मिम्नलिछिति 5 भेद होते हैं :- 
> आदि और अन्त में ठुत तथा बीच में 'विलाम्बित लय ते युक्त 
मरदंगा यति । 
2- आदि और अन्त में ठुत और बीच में मध्य लय ते युक्त 
मृदंगा यति । । 
3० आदि और अन्त में मष्य तथा' बीच में पिलाम्बित लग ते 
वृक्त मुर्गा यत्ति । 
5- -प्रिपीतिढ़ा ; जिस प्रदार पिपीलिक़ा अर्थात्‌ चीटी की बनावट आदि 
और अन्त में चौड्ठी)! तथा बीच में पतली होती है, दती 
प्रभार आदि और अन्त में मन्द गति और बीच में पतली शीजर गति वाली लय 
ते युक्त यत्ति की पिपीलिका यति कहते हैं । पिपरीतिढ़ा यत्ति के निम्नतिकिति 


तीन पमैद हैं :- 
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5 आदि और अन्‍्त में विनम्बित तथा बीच में ठुत लय बे युक्त 
पिपीतिढ़ा यति । 
2 आदि और अन्त में मध्य तथा' बीच में ठुत लय मे युक्त 
पिपीलिका यति । 
३- आदि और अन्त में विन्म्बित तथा बीच में मध्य लत पक्ष ते 
पुक्त पिपीलिका यतति । 
आज भी एवाक्वजू, मु्दंगम, बोल व तबना इत्यादि अवनध वाधों 
के उत्तम वादकढ़ों द्वारा विभिन्‍न लयकारियों ते युक्त पाटाबरों की विज्निष्ट 
'मनिब्द्ध रघनाओं' के वादन में यतियाोँ के विभिन्‍न व्य दिवाईं पड़ते हैं । 
॥]03 प्रत्तार ; प्रत्तार ग्रब्द का अर्थ है, 'विल्‍ल्तार । लाल के काल प्रमाण 
वे अलग-अलग अंगों में बाटते हुये ढ्रम पूर्वक पिल्तार करना 
ही ताल प्रह्तार कहतनाता है | 
प्राधीन ताज पति कैअनुता र ताल कई अगो ते मिलकर बना 
' हीता है और इन तभी अंगों के छाल प्रमाों के जोड़ने पर ताल का काल 
प्रमाण पूरा होता है | ताल के इत सम्पूर्ण काल प्रमाण को घ्लुत, गुठ, लघु 
व ढुत इन पार अँडो में विशिष्ट अंछों कम ते बाटना "चतुर॑ंग प्रत्तार* और 
प्लुत, गुह, नस-विराम, हु दुत्र विराम व ठुत इन ह: अंगी में बाटनमा 
घर्णम प्रस्तार है । | 
ताह प्रत्तार की 'पिधि इत प्रदार है ४- 
ताल कै ढ्ुमानुतार प्रत्तार के लिए सबते पहले ताल के पूरे काल 
प्रमाणों को ययासंभतर घड़े अँगो में बाटते हुये उनमें ब्ले ते मैकर छोटे अँग तक 
के 'बिल्हों की क्रमामुतार दाहिने और ते बाई और लिबना चाहिए | यह 
सबसे पहला प्रल्तार होगा, फिर इस प्रल्तार के अँगो में ते अपेक्षा कृत ब्द्नते 
छोटे अँग कै बीच की पंक्ति में उत्ते भी छौटे अंग के चिन्ह लगाना धाहिए 
और अगर यह संभव न हो तो उतके पात वाते अपेक्षादृत बढ़े अँग के नीचे की 
पॉक्ति में उसते छोटे अँगो में 'विभकत कर उमके 'धिन्‍्ह लिकर दाहिनी और ते 
शेष अंगोँ को एवपों का त्याँ उत्तार लेघा चाहिए फिर इस प्रकार से पक्तिब्ध 
अंगो' के ढाल प्रमाणी को जोद्दकर देखना चाहिए कि ताम सम्पूर्ण काल प्रमाण 
पूरा होता है या नहीं । अगरह कमी हो तो यथाजुक्ूूल ब्डे अंश का चिन्ह 
बाई ओर लगाकर उते पूरा करना' चाहिए, परन्तु पूरक अंगी के इत क्रम में भी 
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दाहिने और ते बाई और ढमन्मः ब्हे ते छोटे अगी के चिन्ह होने चाहिए । 
इसी प्रकार आगे तभी प्रत्तार को लिखना चाहिए | 


| ब्क्क 


शक ठुत काल प्रमाष ॥शक ही प्रस्तार होगा। 


प्रत्तार दम व्वत्प 
पहला प्रत्तार न्‍ 0 

शक लघु काल प्रमाष ॥इतमें दो प्रल्तार हो 
प्रत्लार क्रम. स्वह्प 
पहला प्रत्तार ! 
दूम्रा प्रत्तार 00 


शक लघु विराम ढाल प्रमाणु, अथाँतु एफ दुत व शक लघु ॥इसमें तीन 
प्रस्तार हौगि। 5 


पइल्तार ढक्ुम क्मत्प 
पहला' प्रल्तार 0॥ 
दूपरा' प्रत्ताए 0 
वीतचतदा 'प्रत्तार 900 
एक गुरु छाल प्रमाग ॥इसमें छः प्रत्तार हौगेा 
प्रत्तार ढुम. स्वह्य 
| पहला प्रत्तार 5 
दूसरा उ्तार हू 
तीतरा प्रल्तार 000। 
चौथा प्रत्तार 040 
पाववा प्रत्तार 00 
छठा प्रत्तार 0000 


इस वियि है प्रस्तार करमे पर शक ठुत व शक गुह काल प्रमाण के 


तँपुल्त र्प ॥05॥ के दस और प्लुत ॥5॥ दाल प्रमान के ।9.क्रमिक्रि प्रत्ता'रर होगे। 
विभिन्‍न मात्रा काल वाते क्रम प्रत्तारों की तँबड्या व व्वह्य आदि को गणित 


द्वारा निकालने के लिए तंगीत रत्नाकर में संठ्या, अंक, पकिति, नष्ट, उदिदष्ट, 


पाताल, ढ्ुत मे, लघु भेद्द गुठ मेद्द, म्लुत मेह्र व तंयौग मे इल्या दि विश्विष्ट 


वृत्रों फा पिषद्‌ विवेबन किया गया है! । 


शिव! जवानी जयहिकिकानशी-पह्दीक नाक :ह्क-ब 








!«. तँगीत रत्नाकर पंधमल्तालाध्यायः लोक ते) 5।5 से ५08 तक 
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वर्तमान उत्तर भारतीय अवनध पाधाँ के वादक *प्रस्तार” के अर्थ 
में प्रायः बाढ़ या बाट प्रत्तार शब्दीँ का व्यवहार करते हैं । कुछ मुल्लिम 
कलाकार उठूँ भाषा का "तक्‍सीत" शक भी इस्तेमाल करते हैं, जो कि बांट 
शब्दका ही पर्याय है | क्रम प्रस्तार के अर्थ में प्रायः तिललिला शब्द का 
स्यवहार किया जाता है | हिन्दुल्तानी अवनध वाघाँ के वादक अपने वाधाँ 
मेँ दा प्रबार ते बाठ विल्तार करते हैं :- 

।" लय बाट 

2 बोल षाट 

ताल के पूरै काल प्रमाण को पिमिन्‍न टुकद्ं में बाटते हुये अनगन 
अलग मात्राओँ पर बला तदजना देकर ताल के वैष्लि उत्पन्न करते हुये फिये जाने 
पाले प्रत्तार को लय बाँट और विविष प्राठाश्षरों ॥बोलों॥ के क्रम को बदलते 
हुये प्रस्तार को बाल बाट कहते हैं । 


अध्याय ६ 


१, भारतीय ताललिपि पद्धति 


२. कुछ अप्रचलित ताले 


४5% आर न्‍र 


काठ भरती चाहा धाआ +०>- मय शम्कत “कमा ऋधका आना भफक फ्राथान बम वरदुक २७५ 


हिन्दुस्तानी तंगीत पद्चति में दो ताल-लिपिया पचलित हैँ िन्‍्हें 
भातखंडे पद्धति और बिष्ग दिगंबर धद्धति कहते हैं | 
भातखंड पद्चति 


महा; धहदओ मायाप्रक वरडीक पाक पपरशक यांवाएक ऑेकेत' मादक अह60 


इत बद्?वति में तम का चिन्ह « है और खाली का 0 हैं | जब किती 
मात्रा को बढ़ाया जाता है, तो उतके आगे रेखा अध्छा अवबग्रह लगा दिया जाता 
है; जैले- धा-अथबा धा;। जब शक ते अधिक बॉलों को शक मात्रा मेँ रखना होता 
है, तो उन तब बोलों के नीचे श्क घन्द्र जैता चिन्ह लगा देते हैं, जैले- तिराकिट । 
इेत एुकार लिखे जाते हैं । अधात यह बोल शक मात्राढाल में बजाये जायेंगे । सम 
को पहली जाली मानकर उतके अतिरिक्‍त अन्य तालिया' जहाँ आती हैँ, बहा 
उनकी गिनती लिख दी जाती है । इत वद्धति में छूमरा ताल का उदाहरण 
पमिम्नवत है ;- 
घि धा तिरकिद/धिं धिं धागे तिरकिट/तिं ता पतिराकिट/घिं घिं धागे तिरकिट 
भर ४2४ .. 0 ड 
धिष्गु पट्यम्बर बद्धति_ 

इत्र पद्दति में पुत्येक बोल के नीचे जितनी मात्राओं का वह बोल है हे 
उतनी माजाओं का चिन्ह लगा टिया जाता है । मात्राओं के पधिन्ह निरन 
पुकार हैं :« । 

हो मात्राओं का चिन्ह -.. जेले 

आधी भात्रा का चिन्ह 0 जैत्े धागे 

चाँद्राईं मात्रा का पविनन्‍्ह.. जैते पति र॒कि 

।/8 मात्रा ढा चिन्ह... जैते धि 


'१िदामकमकाकर 


र्‌ 
।/3 माजा का चिन्ह - जैले धरा किट 
५८ 


5, ७, 


।/6 मात्रा का चिन्ह » जैसे तक त क त के 
५८२ ७० 3० ४४ ४२ ५४२ 


तम के स्थान पर शक का अंक और खाली के ल्थान पर + लगाते हैँ । 
जित बोल के नीचे जो मात्रा आती है, वहाँ गिनती लिख देते हैं | छूमरा ताल 
की इल पद्धति में इत पुकार लिखेंगे :- घिं६धा ति र कि ठयपीपिधागे 


५... ६... 


चीिरजफकिटतिंतातिरकिटधिंघधिधागेतिरकफकफि 


री... सिजनननी. ही ध्लँ नह (३ ५) तह अं न | |] /_) | 


सनक 


प्‌ धपए अआबऋर ८ 
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अजकृषक अके अंक ७० 502 लरविकेक (५0 आई असम, कक खफा अर -सिदलन- ह3 लक 'उलेकी॑क, अंक हिन्त्त्ताः हक कि जाकर आह जि ऋमक संक अकानक अकी बवाक कल च 


री न 

भारत के दर्षिग भाग जितमें मट्रालत, मैतर तथा जिब्रेन्ट्रम के पा न्‍्त 
आते हैं, उत्में 'जिल ताल पद्मति का पुचार हैं, उतको लिपिबद्ध करने फी रैली 
की कनाठिकी बा दक्षिंगी ताल लिपि बद्धति कहते हैं । इती प्रकार हिन्हुत्तानी 
या उत्तर की ताल को लिपिबद्ध करने की शैती को हिन्दुस्तानी वा उत्तरी 
ताल ह्िपि बद्धति कहते हैं । इन दोनों की तुलना के पर्ब इन पद्धतियोँ घर अलग- 
अलग ब्िचार करना आबगसक है | 

क्नाठकी ताल प्रद्वति की सबते बड़ी विशेष्ता यह है कि उनके तालों 
के कोई ननिशिचत बोल नहीं होते । उनकी ताल के अनुसार विभिन्‍न अंगों 
विभागों में बांट दिया जाता है । उन अंगोँ को ठशाने के लिश आजकल तीन 
अंगों का पुयोग किया जाता है जिनके नाम, चिन्ह और अक्षरकाल छत प्रकार 
हैं. : - बगुठुतम्‌ चिन्ह -« , अक्षरकाल शक मात्रा, दृतम-चिन्ह 0, अक्षकाल दी मात्रा- 
लघु, चिन्ह्र- |, अक्षकाल चार माता । अत: यटि किसी ताल के अंग ५, ५, 2, ५ 
माजा के है तो उसे कनॉटकी ताललिपि में ।।0। इत पुकार लिझेंशें | 

इसके छिपरीत उत्तर भारत के ब्लॉलों के बोल निषिचत होते हैं। उनको 
लिपिबद करने की आजकल टो पद्वतियां प्रचार में हैं । शक को प0बिब्ग दिगबर 
ताल पद्दति और ठूतरे को भातर्डे तानलिपि घरद्धाति कहते हैं । इन दोनों बद्वति- 
यो के पिन्‍्ह पश्म्नि-2 हैं, जिल पर आगे बिचार करेंगे । पहले 'व्वि०णु टिगम्बर 
ताललिपि के चिन्ह टिय्रेज्जा रहे हैं :- 

५ माजा का चिन्ह « नाम- चतुरत्र 


2 $ड (0० » टुर्ि 

पक .,, >-»» - निंधर 

[/2 ,३ ह 2६ “| हूँते 

।/५ ,५ ०,» + अगुदुत 
।/8.. ,+ -»»» + जंग अभ ठुत 
सम का चिन्ह | 


छाली का पिन्ह + 
ताली का चिन्ह ताली के स्थान पर मात्रा की संख्या का अंकन और 
मात्रा को आवश्यकतानुतार बढ़ाने के 'लिश अवग्रह ॥५ ॥ का एबोग किया जाता 


लि, 3 कल 


है । इत पद्वति में शक ताल का ठेका देखिये : 
धघिंधिधागेतिर किटतुनाकत्त ता धागे पति र कि टधी ना 


_# ० 0, 5; लि अंक प० असल, अकना जे जगत कह तक ही, ५2, 5 अरे 
| + 5. +#- 9 
मातखंडे ताल पद्वति, विष्षु दिगंबर ताल लिधि बद्गति की अपेक्षा तरल 
और प्रारंभिक विद्यार्थियों के लिश तुबोध है । इत पद्वति में यदि मात्रा का शक 
वर्ण है तो उसके नीचे कोई चिन्ह नहीं लगता आर यांदि श्क मात्रा में श्क ते 
अधिक वर्णन है तो उन सबको शक . चिन्ह के अन्दर रख दिया जाता है | जैते- 
शक मात्रा छा धा और श्क मात्रा में तिरढिट । इत परद्धति में सम छा चिन्ह » 
बाली का चिन्ह्र 0 और ताली के लिश ताली की संख्या लिख दीं जाती है | 
इस बद्धति में यार हे ताल देखिये :- 
धा धा/दि ता/ढिट घा/दिं ता/तैटे कता/गदि गन 
अं 0 2 0 ठ् ५ 
अब नीचे करोटल्त ताल तथा शिखर ताल को उत्तर तथा दक्षिण 
दोनों पद्धतियों में धृदर्शित किया जा रहा है :- फरोदस्त तालाभातखंडे पद्वति॥ 
धि पि/धागे तिरबिद/त्‌ ना/छत ता/पिन क्धा/तिरकिट पित/क्था तिरडिट 
> (! थे 0 ड रा 5 
शिखर ताल ॥थिष्ण टिगम्गर पद्धति में॥ 


अकि0 प्रधक प्फायात भव आदत उक पदनम वॉक 


धा के घधिन नक/घ॑ गा धिन नक/ध्र छिट तद/पेतु धा/तेटे कता ग हि गन 
- 00 00 00 5. -- 00 00 00 00 00 00 -- 00 00 0 000 
$. छु 9 ५ 
टक्षिग की ताल लिधबि बद्धति में फरोह्त्त ताल 4000 और शिव ताल 


बिक 
को ।|| 5 0 | लिखा जादगा | 


ख्द्यक कक उड़ 


शक । &६- 


कनाठिक ताल पद्धति 


शव च च् तर 
4 5 35 35 3 3 


कना टढ़ ताल पद्धति का सँष्िप्त इतिहात 


तंगीत है प्राचीन गन्धों गे ताल को "मार्गीी और 
“टेशी* दो वर्गों भें विभाजित किया गया हैं । इन तालों' में 
शास्त्रीय तालों की सँठ्या ॥08 मानी गयी' हैं । छुछ काल के 
बाद पुरन्दर दात्न ने छुछ अलकारों की रपना करके 55 तालों 
के कम को' अधिक प्रचलित कर ठिया था| । इनके अत्तिरिक्‍त इत 
पद्धति में *चापू ताल* जिसके 'दिज्ञादिद और *मध्यादि" दो 
पद हो' जाते हैं तथा नवस॑धि तालें जौ प्राचीन काल से मँदिरों 
में प्रयतित हैं, और-हैं। इन तब का तँक्षिपत विवरण निम्नवतु 
दिया जा रहा है ; 


ताल के अँग 


अक#-"का) आदि हद रसउतह: आद्दाल साइड बहबकदादात 


इत ताल पद्धति भें तालोँ की रचना करने पाले 
विभागों को अंग कहे हैं, जैसे यदि कोई ताल 8: मात्रा की 
है और उसके दो' तथा चार माजाओं के दो 'दिभाग हैं जे 
।, 2|5, ५ 5, ६ तो यहाँ कहा जायगा' कि इस ताल 
के दी अँग हैं ; 

॥|॥ दो मात्राओं का, 

॥82॥ चार मोद्राओं का« 

इत प्रकार इत पद्धति में मृत तय ते छ अंग माने 
गये हैं । हम छड़ों अँगो के नाम, पिम्ह और अक्षर काल जिसे 
मात्रा थी समझा जा तकता है, पृथक पूथक् हैं । 


कक  क 


रह 
२ेबिंय ताल पदुति 
उत्तरी ताल पद्वाति और दक्षिणी ॥कनॉटकीया ताल पद्धति में 
'विद्वैध उप ते भिन्‍नता पाईजाती है । कनाॉटक ताल पद्धति में मुख्यतः तात 
ताल माने गये हैं, जिनके नाम इत प्रकार हैं ; 
> इंव ताल, 2« म्ठेताल, >> व्यक्ताल, ५* झताल 
£ « त्रिपुटताल, ७८- अठताल, 7 श्कताल« 
पंचजाति मभेंद के अनुतार इन तात तालौँ कौ पाक-पाँच जातिया 
हैं, इस प्रयार 775555 तालेँ उत्पन्न होती हैं । 
दष्षिग ताल पद्टति में तालों को लिखने के लिए छः पिन्‍्ह 
नियत किये गये हैं जिनकी सहायता ते इन ब्लालाँ कौ लिया जा तकता है । 
दे छत प्रकार हैं ;« 


नाम कि मात्रा पिन्ह 
अगुदृत अध्या चिराम | ग 
हुप 2 0 
लघु ५ | 
गृह 8 “. 
प्लुत 2 न्‍ 
काकपद 6 4 


उपयुक्त छः पिन्‍्हों में लघु नामक चिन्ह विश्वेष महत्वपूर्ण है 
और इसी एक पिन्ह के कारण तालोँ की विभिन्‍न जा तियाँ पैदा हुईं हैं । 
लघु चिन्ह की मात्राएँ य्यपि था बताई गयी हैं, 'किम्तु पंचजाति भेद के 
अनुता र लघु की मातराएँ परिवर्तित ठौती रहती हैं और इती परिवर्तन तै 
पंचजा तिया पैदा हुईं हैं जैसे :« 

- चतुरत्र जाति, 2- त्रयन्न जाति, 3 बे जाति, 

फन. मित्र जाति, 5- तँडीर्ण जाति । 
।> चतुरत्र जाति ; इसमें लघु की चार मात्रा मानी गई हैं । 
2> त्रय|्न जाति ; इसमें लघु की तीन मात्राएँ मानी गयी हैं। 
३ सण्ड जाति ; इसमें लघु की पाँच मात्राएँ मानी गयी हैं। 
प+ सित्र जाति ; इसमें लघु की तात मात्राएँ मानी गयी हैं। 
5- तंकीर्षजाति : इतमेँ लघु की नौ माआएंँ मानी गयी हैं । 
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कर्नाटक ताल पद्धति की एणिन तात तालाँ के नाम उपर दिद्ने 
गये हैं, उनमें केवल अनुदुत, ठुत और लघु इन्हीं तीन चिन्हाँ का प्रयौग 
होता है शेष तीन चिन्ह गुर, प्लुत और काकपद का प्रयोग इनमें नहीं. 
होता | इन तीन चिन्होँ का प्रयोग दक्षिष की उन ॥08 तालों में होता 
है, जो कि उनक़े नृत्य में प्रयुक्त होती हैं । 

उपर बताये हुये पँचजाति मेद के अनुतार ह्ात तालौँ ते 55 
तालें कित प्रकार उत्पन्न होते हैं, यह निम्न तालिका में दिया गया हैं:- 














आज अनाटिक ताली के पचया ति भेदानुतार 55 प्रकार 

हे का जातिमभेद ताल किकं। हे 20272 लत गे मत्राएँ 

क्षा ताल फ्तुरक्ष. ।५0]५५ परत फॉ5 ५ ।५ 
अ्रमप्न ।50|5।|35 ऊँ +२-+टे+ 5 !] 
मिन्न $7..47]7 7 ६2 7-7 25 
बण्ड ॥504545 5. 2+5+5 |7 
तंकीर्म॑ ॥१0॥99 9-29 ५१ 29 

मठ ताल फतुर्ष ।40॥% ५+2-फ ।9 
श्र्यग्र ॥50॥5 5+2+3 8 
'मिन्न 70]7 7+2+7 ।6 
स्ण्ड ॥50॥5 57255 ।2 
मंकीर्णभ ॥90।8 9-+2+9 20 

हक ताल चतुरक्न ॥५0 ५-2 
व्रुयप्र ।30 332 । 
'मिप्न 70 7+2 
खण्ड (50 5.2 7 
संकीण॑ ॥90 ११२ || 

इंप व्राल्न फतुरत्न ॥५70 ५५-२2 7 
जयप्र [35५:0 3+- ४ 6 
'मिम्र [7-0 ' ,7-(-2 ॥0 
बग्ड 5-0 5+-]-2 8 
तेकीम॑ ॥१-० 9 4-2 ।2 


नमः 7 हक न 


जिपुट ताल च्तुरत्नर ॥890 ५ 72+2 ९ 
त्र्यश्न ।300 5+2+२ 7 
'मिश्न ॥700 7+2+2 || 
५ । ।500 5+49+2 9 
सेंकीर्ण _ 900 9 +2+2 [5 
अठ ताल घतुरत्र ।4]५00 4+%+2+2 | 2 
ब्र॒या् ॥5॥ 500 33 +2+2 ।0 
पमन्न 7700 7+7+2+2 8 
बंण्ड ।5500 5+3 +2+2 ५ 
तेकीर्श ॥9900 9+9+2+2 22 
श्क ताल फतुरख्  ॥५ ५ बे 
श्रुयक्र [5 ड ठ 
'मिप्न ।7 7 7 
बण्ड [5 5 5 
तकीर्ण ॥9 9 ४ 


जाति गैद है अनुल्तार त्रात तालाँ कै उपर्युक्त 55 प्रदार हैं । 
अब पैएगति मैद के अनुतार इनमें ते प्रत्येक प्रवार के पायनपौच भेद और होते 
हैं इतते 55.,5०॥75 ताला के प्रकार इस पद्धति ते उत्पन्न होते हैं । आगे 
उदाहरण के 'लिए कैवल "अठ ताल" के पध्चीतस प्रदार पँचमति मैंदानुता र कैसे 
ही तकते हैं, इसका पिवैधन किया जा रहा है । 


“- -3:720- 


अठताल कै 5 प्रवार 


स्यनननमन मम 
०2. आल ....६ 804, 3: लिक८५०2५4.44502,00 + 884 
घतुरञ्ष ॥५/५00 ।2 च्तुरत़् | 22 ५०४५४ 
प्रयप्न | 2::5536 
गमिन्र | 2, 758 ५ 
र्यग्ड [5५:5560 
तंकी रथ | 2207७ | 08 
म्नयप्र ।5/300 0 च्त्रन्र ।0%५०५0 
ज्पप्र ।0:05श०508 
उम्र 80:: 7270 
वष्छ [0,25550 
तकीर्ण | 0::9290 
'मिन्न ।7/700 ।8 पतुरत्र 8:५%78 
जय 48:0 55 ५ 
म््रि [8),८7%| 26 
बण्ड ।8925%90 
सकी रे 8.29%| 62 
ख़्ण्ड ।5/500 ॥५ च्तुरत्र ।५५८५०5 6 
ज्यप्न 4%३55५2 
मिम्र ।%८7०98 
खण्ड [43> ० 70 
सकी रे | ५८१० | 26 
संकीरष ॥9/900 22 क्तुरञ् 220:%०88 
श्र्यप्र 22205566 
गमिम्र 22.0 7०5 ५4 
सण् 2225०| ]0 
संकीर्ण 22/८9598 


ब्ञातषय ; इती तरह पैष 8: तालोंतसि मी 25-29 प्रदार पैदा होकर ढुल 
।75 हो जाय॑गे । 


3०) - 


पूर्व पृष्ठ के नक्जौं में पिन्‍्द दाले बाने में ताल चिन्ह लघु के आगे जो अढछ 

गये हैं, उनका अर्थ यह है कि लघु यहा पर इतनी मात्रा छा माना गया हैं, 

जैसे लघु का चिन्ह "।" यह है, तो जहाँ पर च्तुख्र जाति में लघु का पिल्‍्ड 

दिखाया जायगा वहा [५ इस प्रकार लिदेगे | सब्द्ध जाति मेँ लघु की |5 छत 

प्रकार 'लिखेंगे ड7्क्के और ऋर्गजाति में लघु को |१ इस प्रकार लिखेंगे । लपु 

के चिन्ह के आगे दिये हुये विभिन्‍न अंकोँ दारा आयानी ते यह मातुम ही 

जाता है कि यहाँ पर लघु की इतनी मात्राएँ मानी गयी हैं । अस्य चिस्हों 

के ताथ मात्रा 'लिमने का नियम नहीं है, क्‍योंकि फेयल लघु की ही मात्रार 

बदलती" हैं, बाकी पचिन्हों' की मात्राओं में कोई परिवर्तन नहीं होता । 
कनाटिक ताल पद्धति की बाबत निम्बलिवित बातें विधार्थियों को 

याद रखनी चाहिए ६७ 

| कनाटठक ताल पद्धति मेँ लघु छी मात्राएँ जाति मेंद के अनुतार 

बदलती रहती हैं 

पित तात भें जिसे (यिन्‍्ह होगे, उत्में उतनी ही ताली वधाप॥ 

या भरी तातें होंगी । 

कनाठत ताल पद्धति में "बाली" नहां होती । 

सभी तालेँ "सम" ते आरम्भ होती हैं । 

कनाटक ताल पद्धति में 7 ताहँ प्रग्रुव होती हैं । 

प्रत्येक ताल की 5-5 जातियाँ होती हैं, जिनते 35 प्रकार 

उल्पन्‍न होते हैं । 

पॉक्पाँंच यातियाँ के 5-5 मेंद होते हैं, जिनसे ।75 प्रकार 

उल्पन्‍न हो ब्रातै & । 


0 है है है। 


है 


० शत ० 


“22५2 - 


कनाटक पद्धति की तात तालों को हहेन्दुस्तानी पद्धति में लिखने का कायदा 


अआकभनजचधिभतज््भ्भ्स््भिेफ मच आिजिधर्भामरच्भ्धध्यशिवश्धधभिा्प्््ल््ख््््श्भ् ््भिनिचि्शम्््प्म््मम्स्््ण मा भा 
ज्ातदय ; ये तातो तालें च्तुरञ्न जाति में दी जाब्न रही हैं । 
अन-पज ; ।+ मात्राएँ ॥0।॥, चतरभ्र जाति 
माता: | 23 हे 6 | 78 9 40।]॥ 42 5 ॥५ 
$ # ठ ५ 
अकाल; ॥0 मात्ाएँ ॥॥0।॥, चतुर्र ब्राति 
| 235 ४ ! 56 |2 989 १ 0 
५ -छे ही 





४ 6 मात्रा शक्0॥, च्तुर्ष जाति 
॥इसत ताल को हिन्हुल्तानी पद्वति हे 7 मात्राओँ कीमानते हैं। 
। 25% | 5 6 

ज्या ताल : 7 


मात्राएं ॥। 0०३, पुरक्ष जाति 
23 +॥? | & 7 
25 


(2. के अकन 


मात्राएं।00॥, झतुरत्न जाति 
| 23% | 5 6 ! 78 
गे 2 ड़ 
हुठढ ताल : ॥2 माजाएंँं ॥॥00$, फ्तुर# जाति 
। 235 ५ | 56768 | १ ॥0 ' हू 
थे जे । 
आअक बालू : ५ मानाएँ ॥॥, प्तुरत्न जाति 


॥हिन्टुत्तानी पद्धति में "एक ताल" ।2 मात्राओँ की मानी गईं है/ 


| 2 3 ५ 
> 


पुर्व पृष्ठाढित 7 ताजे क्तुरप्ष जाति में दी गई हैं । यदि इन्हों 
तालोँ की व्रुग॒त्र जाति,में मानकर लिए तो इनका उप बदल जायगा, क्यों कि 
प्तुरप्न जाति में लघु को ५ मात्रा ज्ञात का माना गया है और ब्यज्न जाति मैं 
"लघु" की माजाएं $ मानी यईं हैं । उदाहरगार्थ क्षूव ताल को अब त्ुयश्न जाति 
भें इस प्रकार लियेंगे :- ः 
कवर ताल धत्रुयप्र चाति॥, मात्राएं-॥ 
॥ 25|५ 5 | ५ 78 | #/ ।0 ॥। 


के पी 2 


इती एव ताल को छे जाति में तिबना हो, तो निम्नाकित 
प्रकार ते लिखेंगे, क्योंकि के जाति में "लघा की 5 मात्राएं मानी गईं हैं :- 
छू ताल ; ॥क जाति मात्राएं ।7 


|। 23 85 | 6 7 । 8 9 ॥0 || ८ | 5 ६ 5 |6 ॥7 
ज्र्‌ हे डर कि 


मित्र जाति में लघु की 7 मात्रारं मानी गई हैं, अतःयही' छठ ताल 
यदि मित्र जाति 820 जायगी, तोछ इतका स्व यह होगा ४- 
2 कि ९॥ ६. हि 


| 2 3५5 857 | 8 9 | !0 |। 2 |5 ।4 5 | 7 
के 


।8 ।9 20 2॥ 22 25 

अड हती ताल तो कीर्ण जाति मेँ लि, तो हस प्रदार ताल की 
माजाएं 29 हैः जायँगी, क्टोंकि संकीर्ण जाति मेँ गुठछ की मात्राएँ 9 मानी 
गर्व हैं :< 
शत वाल : उतकीर्ण जाति।, मात्राएं 2१ 


2 3 ५5 6 7 8 9 | ॥0 [| |! 2 |35 |५४ ॥35 |6 |7 [8 ।9 
ञ्‌ थे ध्टे 


“+->:2२५- 
25% 52:00 02:24 
दुंछ विद्वानों के मतानुतार ठैड़ों के बोलो” भें कुछ अन्तर हो सकता 
है, परन्तु मात्राओं की संज्या, पिभागीक्चरण तथा तालों का क्रम सबभे समान 
रहेगा । अतश्व किसी पिद्वान को किती ठेके के बालों में यदि अन्तर प्रतीत 
हो, तो उत्ते अद्भ नहीं तमझना चाहिए | । 
ऑड... 
इस ताल कौ अठ भी कहा जाता है | इतके अनेक भेद हैं, जो क्रम 
में नीच दिये जा हं: हैं :« 
ढु या आदर्त तदत मात्रारं। 





पा वेद ता | पिह गेन ता | ढिट पिंह | किट कृत 
की 2 ड 0 


उठ बारह मात्रारँ 


इस चार ताल भी कहते हैं : 
पा पा | दि ता| किट था| दि ता तित कत| गदि गिन 
* छे 2 ७ । ध् 


अठ ॥॥५ माजाएं। ठ 


था ६ द्वा|गै ति|[ता तित क्षा|दि ता किट तक | गदि गिन 
> ' 4९ 9 5 हि 


अं ॥8 मात्राएं। 
था था तिट पा | तिट कत पेंद | ता फिट तढ़ | गदि गिन 'क्रिद ता | 


गेंन तिट |पिंट ता 
५ 
822 माजाएँ 


पा भें घिंट ता था मि पिट किट | तड़ चिट तिट गैन तिट किठ तढ़ | 
पैतु ता | जिद फ्त | गदि गिन 


अठ 32५ मात्रा श 

था 5» छिड्वा।5 न $ म[फि ट[ तढ क़ पे५| रता किट |तक़ के | 
९ 2 ठ फ.. 5 6 7 

पे दि गिन। 


“ 3«%5+- 


अर्जने ॥20 मात्रारं। 


पा <पिन|नकृ|वें >विन|नक)]ये 5| शा 5 दिन|नक 
कं थे ऊँ ५ 5 6 | है 
अध्य ॥27 मात्ाएं। 


धागेता क्ष|दिं; | दिं८| ता क्षा दिं ता तिट | कन्च गदि गिन | 
रु थै 6 ५ $ 


था 5५ ता: ता।| था | दिं| ता | था | गधि | गिन | 
6 7 8 9 ॥0 ।॥| ॥2 


अपभिमा ॥3 मात्रा 

थी जक़ | थी ना क त्ता त्रक | ता जक | थी ना | थी ना | 

* 4 पट ७) ड़ /* ६ 

अभिनंदन ॥20 मात्रारं। 

पा: वपिन|नक| में <पिन|नक|पे८| धा८पिन|नढ। 
| 2 डर ३ 5 & 7 
अपिराय ॥2५ मात्रारं। 

पी तक पिन पिन तक पिन | तिर किट पिन तज्ञा गे तागे केढ़े | 
# थ्टे डे 


धा' गदि मिनर तुं ना | ता 'तिन पिन पिन जक पिन 
हि 5 


अष्ट्रमंग ॥22 मानार। 
पा किट|तकढ|धु मकिट|तक|पेल्ता3| त ढ़ | थे दि | गिन।| 
»< 2 3 ५. 5 6 7 8 


अगर्युन_।2५ मात्रारं। 
किंना।पिंग्रढ दिंगा|तीना|ती तढ़ की ना | तिट कत | गदि सिन | 
ा 2 5.५ 5 6 

था तक | दि ना किट कत | तुं ना 

7 8 9 

आदड्ापल्न ॥॥5 माजाएँ 


दिन तिरढिद | विं ना | पिंपिं|था था तुं ना | कत्ा ती पिंवी | नाधी धीना 
> 2 0. 35. ५ 5 


“3 २ ( - 
आई पे ।६6 माजाएं। 
धागे तिद |धुम किट तक तक|धुम किट तक|छुम किट तक|तिट ढत गदि गिन 
भर 2 ड ५ ऊँ 
इंकताली ॥। माजाहं। 


था धिहपघि | ध पड सप 





इन्त ॥5 मात्राएं॥ 


धागे तिट धुम्र किट|धादि गन घिन नक|तिट कत|गदि गिन| किट तक ता 
ख्र 2' उ हि 5 
'इन्दृशीन या धुब॥।। मात्राश॥ 

था [दिव्र ता|प्त्‌ ता|दिन्‌ तिट किठ|धा क द्वा 

| 9 2 हट क 

इन्दुबीन 87 मात्राश। 

था पा धा|ढ द्वा ता ब्विटा#छ था कत हिट ब्विटाँ 7 दिन ता|तिट धा 
भर 0 2 ठ 0 
उदय _॥2 मात्राशं॥ 

धा कि टधी ना|त $|ता कि ट थी ना 

रे थे. जे 

उद्ीर्ग ॥6 माजाश॥ 

घा (किटकिटपघिं[ति टृता ५ कि टत ढ़ ति 

मर थे हि 

उद्धा ॥0 मात्राश। 

धागे तिठ|तागै तिट|धा त्रक|क त्ता|गदि गिन 

५ 0) थ्टै 5 ५ 

उधा ढिरणा॥। 6 माजा डं। 

धा तक धीं अढ़ धीं धीं। धागे तरढ़ ति ति|तामे तक धिं धागे|नथा तक 

डे 2 । 0 


० 
शढ या तटानंद ॥ 5 मात्राशं। 
धा दिंता 
अं 
श्कताल _॥५ मात्राशं। 
धा किट धा टिनु 
रे 
शक ताल ॥5 मात्रा शं। 
धा पेत्‌ |ता तिष्ठ किट 
५ 0 
शक _ताल॒॥7 मात्राश॥ 
धा तिट धा | दि ता तिट बत 
4 0 
श्क_ताल॥१ मात्राशं। 


धा तिट धा दिं|ता ता गै धा दिन 

श 0 

अंक 89 मात्राशं। 

धा .[घधिननक|प॑ | ता 

र ५ 

अंपरकीड़ा॥ मात्राशं। 

था गे|धा गै|तिट गदि गिब 

2 ह 

कपालझतु ॥0 मात्राश। 

धा. ढिठ ढिलतक|घा धा|तिटकत|धा धा तिटकत गदटिंगिन 
भर 0 0 ड़ | 
कंदर्प ॥2५ मात्राश। 


धा ] धा्‌ ]। तिट ढ़ ता|गिदि १ त|ता दी धु ना|ति ट क त|ग दिगिन 
5 2 ज३ ५ 0 > 0 

करालमंच्‌ ॥0 मात्राशी 

था तिट[एिट तक दिन ता|किट ढत मदि मिन 

द्ढ हा ञु 0 


“ 3289- 
कि 
्मात्त ८ | ] ।[0६ । ) 
धी थौ नक धागे तिर किट घौना|त्रढ धागे तिठ छ_ुम किट धा|ति ना ता तिए | 
> »> कह 
क तता चिंधिं तिट धा त्रढ| तिट कत्‌ 
0 
कृष्ण ॥20 मात्राश। 
धा।5|पा|.[ढि ट त क|धु[|म|[ढि टत ढ़ दै| | ध[दि य न 
सी 
४ 23% 5 678 १ [0 ॥| ॥2 
कुम्भ ॥॥। मात्रा एं। 


धा। धिं| तिट| कत| धा। धिं| नक| तिट] ढत| गाटि| गिन 

४ 0 2 3 ५ 0 5 6 7 8 ० 
कुम्म ॥॥। मात्रा, दतीय मत॥ 

था| घिन|तक| तिट| था| घिड़| नक | तिट| बत| गदि| गिन 
४ 0 2 3 0५ 8 8 86 7 0 
कुतुम[ कट 827 मात्राश॥ 


घिं घिना|धा था त्रढ्र धिन तक हैँ ना ति ति ट|धिन तक धुम दिट तक फ| 


डर थे 0 ० 
तक गदि मिन|तु न्‍ना कत सदि गिन 
५ ५ 


कैंटफरो लत ॥॥9 मात्राशं॥ 


धिंता कत|तिं ता तिरकिट]|पधितु ता|क त्ता|तिरक्िट तुना|धीथी नम धीधी 


्‌ छै टे ऊँ ३ 5 
नग धी]फििा छत 
6 


को ठिल_॥7 मात्रा, किट। 


था दि ता|[तिट कत|गदि गिन 
र ०२ > 


35१4 
था घिने| नग ४। प्ने नग| घेन नग[तेने नग|त्तिट किट तक गादि|घन धा दिन 
श 8. छथू डु 0 ५ 5 0 


जा बिक जाइए चाउक कादक 


धा 5५ तढ़ धुम ढिट|धे 5५त्ता धदिन न|पदि गन 
अ 2 ड 
समता ॥8 मात्राश, जैश्नी।॥ 


धाधा पिंधा|ढद्घागे|घिंधा| तिरकिट|तुना | कद्घागे| नधागेन 


भ 2 |. ५ ५ 6 0 

सेडपर्ग ॥6 मात्राशं। 

'धिन तब देत्‌ | धघेतू पिन नक। 'तिट कत | ध्वागे 'तिट] कत तित तिट कत| गाीदि गिन 
4 2 0 ड्ु हु 5 


क्मेटा ॥8 मात्राशंशयह दादरा ढा ही शक पुकार है । 

धा घिं तढ़|ता तिं तक अथवा धागे घिन गिन|तागेै तिन किन 
५ 8, प्‌ | 

भजज्ञया_॥5 मात्राश। 


धा घिन नढक तक [था घिन नक तढ़ | तिन नढ़ तक | तित कल गठटटि गिन 


२ 2 0 ड 
गजलील _॥॥7 मात्राएं॥ 


था बिट थे त्ता|]ता तिट घिन नब[गिटदि ढत/तिट ब्त्न| धूम किट ब्रह्न यटि गिन/ 
१९ थे । हे 

प्तिट कत 

५ 

गया रिरय_॥20 मात्राए॥ 


याद ॉकिक काआायं> आम्िक, भर वादे! संकला अदा 


धा धा/ता दैतू तक/पा दिंता धा/घा दिंता दिंदिता ठुक/तिट कत गदि गिन 
१६ 8 है" उ 0 
भगेश_॥8 मात्राए 


धा ५पि ट/घपि ट धा /धा > ढि ट/त ढ/प दि गि न/ 
3 ९ > ६. 3 


गम्झा ॥20 मात्राएं। 


था दिन#ता ता/पैतु धेतु/पने नग/पैितु घा,८ढिट तग/ढिड़ धा,/किट तक,/तिक/कत// 
मददि,/गिन 


गणेश ॥2। माताएं।॥ 


था - कि ठत/पा -.कि ट/त/क/ध दि गे न/धि/्या/त/का पा ता 


भ 2 ५56 7 8 9॥।0 
गंडडी_ ॥॥7 मात्राएं॥ 


देवुटेत्‌ “प॑घुं/धा कह दिता/ब्ट्तक/टरैद्‌देद/पूदुं था ब्त,/ दिन/वड़ा न धा,/तिरकिट/तका/ 
भूगा /य दिगिन/नगदेत्‌ 'तिहकत 


गृह ॥9 मात्राएं। 


थी (उता भिनतिठकिट 
१ 2 
गहा गृह ॥20 मात्राशँ॥ 


था कि/ट तु के धा/पा धा छ्ि/ठ धा कि/ट त क धा/त्तिट कत गदि गिन 
+६ ८ हि 8, ५ 5 

गातठ्गी ॥9 मात्राशं। 

घा . /थिड़ नग/घिड़ गन/धे . त्ता 

५ थे 3 हट 

गारुगी पंचक ॥॥5 मात्राश। 


सहक सादहेक पाती पंकमा+ जिल्य! बेतकात शक चाओल फंमंक 


धी धी ना तूँ ना ढ त्ता/ए_ूम किट/तिट कत/धा त्रढ/धादि गिन 
फ २ ऊ हे 9 
घट ॥8 माजाए। 


धा/ ../ति ट/क त/४/ त्ता 
»# 2 3 +$ » ७ 
चट ॥॥2 मात्रारं। 


' घा/ढि/ट ५/टि/ग/न ता/ त/5/ धदि गन 
ज्‌ उठे ५ 9536 है है &$ 


चढ़ु_॥5 माजाएं। 
धी .न/प किट 


- 33॥) - 
चढ़ 450 मात्रारश, अन्य एुकार॥। 


था किटतक धुम/किटत क/घा ग ते टैंक तत क ता-/ध दि ग न धिन न 
2 5 
चतर ॥5 मात्राशं ॥ 


थी ना/धी थी ना/ती ना/$ ल्ता/पी धी ना/ धी घी ना 
््‌ 2 0 ञु ५ 5 
चाधुठ ॥9 माआएं॥ 


धा घिन 'तिद/तक किड़घा/वैढ्े धागे/तिट किट 
रे ५९ ठ । 


चतुत्ताल_॥0 मात्राएं। 


था थे ट धे/्ट ग/दि न/टि न 

की 2 3 ५ 

पुम्टु_॥9 माजाएं।॥ 

ता 4 धत्‌ पिन/पा (“पा ;/तिट बत/पैतु धिन नक थेतु/पा गे तिटकत गदिगिन 
् २, ड़ ५ 5 & 

च॒न्ट्ू छबला!।5 मात्राशं। 

धा दि देद/दैद तिट/कता धु दु/धुँ कड़ा ,न//विट गदि गिन 

कं 2 ठु 9 धु $ 

वन्ठृढ्ी हा _॥9 मात्राश॥ 

धि ना/मतिठ कत/कत ति ना/तिठ कत 

4 थे (9 ऊ 

चन्दृर्वाताबा_॥3 मात्राशं। 

था धा तिट/बत धा तिट कत/पागे दि ता/गदि गिन 

् बट | है 

चन्टरमणि_॥। मातजाएं। 

वी ना/ति ना तिद/णी धी त्रढ तुना किल्तर/पा 

१ 2 |. ५ 

वन्द्राबल_ ॥8 मात्राएं। 

ता देह थुँ ना बत/तुँ ना गदि गिन हुँ ना/धा मदि गिन ता दित हर ना 
> रे ठ 


-- 33*(9- 
धन ॥2 भावाशं। 


काया अदपक भरकर गया ऑधुका 


धा/तितकत 
& ७ 
चित्र ॥5 माजाएँ, अन्य पुकारा 


घि ना/धिंघधि ना/तु ना ढ़ त्ता/त्रक धी ना धी/भी ना 
> 2 0 5 0 


748 आंजाक 'संक पर्योकि फॉपक 


था $ त/तुं ना/धी धी ना ४क/ना धी धी ना/धी त्रठ थी ना 
' 2 ।ए धर ४ 


चाप बम, पाहाभ सम्योत पक्का 


फूल 


घा गे८घा गे/दि ता/ण गे पिन न/क एऐ ता “था गे/घध दि गे न”घध्ि न न धिक 


भर 2 ठ ५ ५ * & 7 8 
नतिेफाता 
है 


3 


धंग_॥इते खाल का ठैफा भी ठहते हैं, 8 मात्राए। 


ता घधिन/नग घिन/ता तिन/ घिन « 
॥ थे (3 । 


धि धितणा त्रढ तु ना/क त्ताऊ धीं धीं/पा थीं धी धा 
भर 2 ड् ५ 
छाका & मात्राए। 


घिनुर॒ तथिनु/ -तिन्‌ नग//नग ततिनु/ ति तढ़ 
> ८ ९ > 

छोटी _हवारी_॥5 माजाएं। 

धा ्दि/गन ध्‌ म/कि ट तक क/धि न ता 
रू 2 ठ् ५ 

जग श्ैप _ $। 5 मात्राएं। 

धा ., धा गे ध दि ग न/धरु म/क़ि ठ/दिगन 
१ । दे हि 


“ 333- 
जगदस्था_॥॥9 भाजाएं। 


धि त्ता 'तिट तिट कत/कत गदि मिन/न ढ/घिं घिं प्गे जक/था इुम फिट हुम किट 


$ 2 8 3 ५ 


धा घिन नय झ ना/छ_ुम ि2/किंट तढ/गादि गिन 

१ 0 थे रे 

जयमंगन_॥5 माजाएशं॥ 

धा धा/किड़ धा/तिह ढत,/गैना/गेता/गैन किड़/पा,/टिन/ता 
भर 2 3 ५ 5 & 7 8 9१ 


मगर सकलिंक शकासा गार्यादक ल्‍4३०७ हक किक 


पघि त्ता तित बत/ता दित्‌ पं ना/किट तक/तु ना गादि गिन 
भर 2 3 ह। 

था /“/धि न मे केधे /घध्नि न के 

मं ४ ट ५ 

झपा_॥।। मात्राशं। 


था किट/गेन/किट/शाढ़ ता/ छ्ते लरैर * भी कहते हैं 
हछंपा 7माजाएं। 


भाकशका शशिशेश सएन मरकक भिकक 


 धा/ग न//ता तिह/किट तक 
% ऊँ । 
घंपा 88 मात्राशं। 


था ता डिट/तक गहि/गन/ता किट 


््‌ थे 2 हे 
हंगा ॥0 पवार | 
री... 
घा. . हिनु ता + /तिट धा/तिट/कत गदि 
प्र () 2. 


झइंधाा ॥॥2 मातजाएं। 


अधिकिक रतांतः हुक पहिक३+ प्रवाकक समदेक, 


था प्रा द्विट था दिनु ता तिट कृत गेन/तिट/कत गदि 
/ 4 2 3 


“० 23५- 
क्डधि .धा ,ग/पा पिता ,/कड़तिं , ता -क/धा धघिंधा, 
के 2 0 डर 
ठुमरी : याँ तो ठुमरी प्राय:दीपच॑दी तथा तीनताल में अधिक गार्ई जाती है, फिर 
भी ठुमरी छी शक निराली तुन्दरता निम्नलिक्लित ठेके में मितती है :- 


था धा»गे ि/ता घाअ/ गे थधिं 

4 थे () डु 

धा/बत/घी ता ता/पा/ पिता ततिटल 
2 (0) ०2 5 फ 

तिमिर_ ॥4 मावाएं। 


धा ध्तु/पा हत हर हु/ना ना/घे/ध त्तिट ता तिट कत 
मु ० 0 उ ५ 
तिबवा डा ॥॥6 माताशव 


पाक पाजहि" भा 


धा तिरकित धि पिला दा त्तिं तिं/ता तिरकित धिं पिया धा धिपएधि 
दर थे () ऊँ 


तरंग ऋऋाऋ चॉजिक आशा भ्यदक अकाक इक 


धा' दि तोी/धि धिं ता./तिट बकत“गधदि गिन 

अ थे ठ ध 

दादशा : ॥इतके दो मेट हो जाते हैं, श्क छेमटाः दादरा' और दूतरा भट्ठीजआ दहाठरा। 
प्यडा को *तर और अ#डौआ को "»" ते हारंभ होने ताली तालों मैं 
देखिये हले प्रचलित ठेकोँ के अन्तर्गत देखिये । 


दामोः चदिकी' सके 'आकक चइ्क 


घिं/तिर किट पभिधि/पि त्रढ/धथी थी ना 

> २४ () 5 

दाक्षामण_॥2। मावराशा 

धाग धाग ठीँ बत/पा थी दीं ता/पग पततिदठबकत धग/धागे धा/पा दीं/0॥। ॥तए बा 
भर 2 ड # -] ५ 0 


-->3 उ5-. 


था दिंता धा/दिं ता किट/पा पा हिंता घा/तिट कत धा/मा गे टी ता किट/ 
भर 0 2 2 ठ 

था हिंता 

५ 

टेबध्वानि ॥7 मात्राशं। 


धीधी तुक तूना एिड़ नझू धा/कल गादि गगिन,/तिट थादि गिन/(ुम किट तक गदि गिन 
के 2 ड़ ५ 

देबगुना ॥2 मात्राएं। 

था थधि नाना कत/ता कत ता/घा तिठ/इता गदि गिन 


अर 2 9 ड ड्ऑ५ छ 5 
टीबहार ॥।3 माताएं। 


अका>० अशोक! ऋतिक पलॉकेक प्रतीत फिकोण अयकत 


8 
धादिन/प्ताकिट/किट्तक/घुंदु/ग दिगिन/ता देवु/कद्औा /दिंता /तिटकत,/गदिगिन/भघा ती /हा./दिं 
भ् 2 0 3५ 9 8. 6? 8 9 0 0 
धमार पजाबव/4 मात्राएं। 
ता रधि. ढड़/धिं धि धागे तिरफकिट/धघिना दछ्व का तिरकिंट ता तितराकिट 
अर २ 0 5 
धमाली ॥7 प्राजाए। 
धा/दि/न त/क पिन 
# दे >> 
धव_॥[+ माजाएे। 
धा तिट/धा ठिवु/ता धा/तिट किठ/टिं ताँ/प्सू तिट गदि गिन 
१ 0 2 उ 0 ५ 
धुक्ष ॥2। मात्राश॥ 
धा/. ति 2/5 त ग/टि/ग न घु/म ति 2/5/त गे दि/ग न ता 
2 ठ ५ 5 & 78 9 
धृव_॥23 गात्राएं, अन्य प्रगार। 
घा डिट था दिशा क द्वा/र्टि ता/तिट कत गदि गिन/दिं ता तिट/कत किट तगगेनागै 
तिट दि ता 


-330- 
धुल ॥29 मात्राशं। 


ध्ग तिद्वदा णा हिं तित था फकिट/छक दि ता/तिट/घागे नागे हिग तामे तिट कत/ 
मैन 'लिट ता/धा गे तिट ता गे तिद&हिं तागे घागे 


नेट _॥ ५ मात्राएं। 


धातिट,/कत/गटिगिन 
& 2 3 0 


्य' सयाक बज सा अंददे 


था ढक त्ा/ते टैे/टि ग/गि टी ढक त/धी थी ना जक ता _ ते ना जकू थी धी ना 
| थे. 3 के 5 
नुदत्र ॥27 माजाएं। 


फर्क फेडदात- अधश्+क सडक 


पा ६ नफ/तक धिं नग/था किट तक/६म्र छिठ कत/नग लि नग/तग पिना/& 


ग् 2 डर ५ छठ 6 
कैडापा तक नमत्राद्षि टथ क्िठ/इड़ा, नकठा न 
7 0 9 


नाटी' ॥52 माजाएं। 


ता घिन मठ प्मि/नढ़ धेतु/पेतू घिन/नढ तढछ द्विग नग,/किट तक पिन नक/ 
4 2 5 ५ 5 

पढ़ कात्‌ ध्वगे धिन नढ् धेतु धा /दीँ , ता , तिट ढत गदि गिन 

6 

पनर्दोँषि: | देबें-त्यक, 5 मानाशं। 

'निशेक्त + 9 पात्राशं ॥ 


अक्िक पाक ब+ अक 


धिं ना किट तक/धुम किट तकि ट्त/छका 

फ्र्‌ ० ड 

पनिसार_30 मात्राश। ५ 

धा घधघिटपिटह/पातिटतिट 

भर 2 

नील इतुम ॥5 मात्राश। 

देवू देव ६/घ॑ तिट क्त/पा दित्‌ थ॑ नाना तिट धागे/नाघा तितूत गदिगिन 
> 4 5 


न्‍ 
(५) 
५2 
ह। 
अत 


नौलाबुज_॥॥5 मात्राशं। 
था तैतु/था तिट/घा/»पा द दु तिट तिट/कत गदि मिन 


र 2 5 0 ५ 
पंचम ॥॥6 मात्राशं। 


था , कि हन्‍त कक. म कि ट/त क/ध टि गिन 
५ 2 3 ५... 5 
पचगर 23 माजाएं। 


आ+ अब पडा? आफ 


था एथि ना जे क/पी ना के ल्‍्ता/अक धथि ना थिंना/ति ना तिश कढिट/ 


> २ 0 , 
तक गदि 'गिन/धै ना 
हे ५ 


छंवतवा री ॥!5 मातराशं। 


धि-तिह किधि ना ता/पीधी नाथी धीना/तीना तीमा ऋतुना किड्रनग/ 

न ह 2 0 

कत्ता धीधी नाधी धीना 

ड 

पु 42 माजाह। 

धातिद/षढ्िट 

ञ 0 

पृर्ण ॥2 मात्राएं। : आजकल इसका नाम चारतात है । अतःचारतात के बोल देखें: - 


पकहरक १देकिके अमल अंक शिखर कक या 


धा किट तब छुम किट तढ़ पेदु/ता/धा तिट ढत गदि बिन 
4 2 3 
पुताप_विवर _॥7 मात्राएं, अन्य ए्रढार। 


जाएँ! भांझक अका जकाक हुक फिट आफ 


था पिन नहक धेतू धिन नक घेतु पिन नढ़ थेलू धेदू घिन/नक तिठ/कु्त गदि गिन 
आ 2 डु 

पुति_॥ 8 माताश। 

धा किट तक धुम,//किट तढ/गदि गिन 

ञ््‌ #; ठ 


जज के 
पूृभात किम ॥॥। मात्राशं। 


धां/धी ना/थी ना बढ ती ना/पी/धी ना 

थे ऊँ ६ ऊ 

पुमाथण ॥॥7 मात्राशं॥ 

था न था एि ठ/ढ़ि ड/ता हि टत क/पी ना थी ना त्रक 

ञ्र थे डे कै 

परती ॥यह ठीक उपक की भाति है, 7 माजश। 

ति. नढ/धि ५ /पा गे 

2 रे > 

पएशाति ॥26 मानाशं। 

घा कि टत क/धा कि टत क थे :/ल्ता कि टत क॒धिनथधेतल्ता/था धविमिन 
३ 2 ठ ५ 
पुराण ॥॥8 मात्राएं॥ 

था _पधि न/न क/ए  पि न/न क/धा गै/थ दि मिन 

/ 2 3 ५ 5 ६ 

पूर्ण ॥9 माजाएं॥ 


पा >वा कि € कि इरघि दत्ता धे ,त्ता:/त हिटता:५ 
मं ह उ ६ 
फरो दत्त_॥!५ भात्राएं॥ 


वध घिं/भागे तिरढिट/तु ना/क त्ता/धि्नि कत्ता/त्तिरण्दि घिन/कधा तिरकिट 
» 0 2 0 हर है! 5 

हस॑त_॥9 माजाए। 

घा/दिन/ता/पहु/ता/तिट/कत/ बिट/दाक 

४ 2 35 ५ 0 5 0 &€ ० 

बसेत ॥।8 भाजाएँ, अन्य एकार। 

धु म/कि ट/पु म/ढि टत क/यु मं कि टन क था ता 

४ 2 3 ५ 5 & 

अरेवगप28 कर्िशिं 


मर अ२ 


ह 3 जम 


अधोक आदमी अतक पदक भक्त कृमाका कशन्क पक न कक कपल 


था त्रक पिन नकयुं गा पिन नक तिट बढ/धघा/छग लिठ/कत गहि गिन/ध्ण तिट/ 


््‌ 2 उठ 0 > 
कंत गांठ मिन/घग तिट/कत गहि गिन 
0) 6 0 


बहुम_ ॥॥9 मात्राहं। 


घा/तत्‌ध्त्‌ “धिन/नक/ध्तु 'पेत्‌/धिन,/नद/धा गे //तिल/कत /ग हि, गिन 
|॥ ४2) 2 3 (/ ६ +5& & 0 7 8 9 40 0 
अहम 428 नाजाशं॥अन्ध पुगार॥। 


था ०/थ धा/त्रक पि/धि धा/त्रढ छिंतव धा/ती ती/ता ती/ती ना/त ना/ 


प 0 2 ड़ 0 ५ घु & 0 7 
ह हाआऔधागे नधा/त्रक् घिन/गहि गिन 
3 ९ | 0 0 


घुहमयोंग ॥।5 माजाश। 


पा धा/धैे/दे तित/पा/घधिट/पा तित,कत/गहि,/गन,/ध्यनि नक ता 
५८ 235 ५ 5 ६ 7 89 9 0 
बृहमयाग 3॥8 शाजाए, अन्य पए्छार! 


पाप्ति ताध्ति#जधा/घड़नम िटडिठ/घुंदु/गदिशिन कत्ततिट/ताधा/एु/टु॒पकिट/ 
न 9... | ५ 5 6 78 
कटा न/धाबइतम्रगाटिंगर/ध्नान ताकत/प्राकत कताकइत 
हे [0. 5४ ।! ।2 
भरन_३23 आजार। 
था ./ति ट/ढ ह/एु म/ति टू त ग/टिय न धु म/पधि न न $ ता 
्‌॥... 2 3 + 5 6 7 
आ दादरशा_ ॥6 साताइ। 


चला गाता पड: द्ॉमिंकि पॉकेक. सेक पदक ऑफ ऑजिक बदेकित 


तक धन नक्ृ/तक तिन नके 

> 0 

अंग ॥5 साआाए। 

थी बक/घथी थी ना हे ना/कत गदि गिन/पागे पिंट किट थी ना 
््‌ 2 ४ ५ 


रिशामाक, 


हज व 
भा नुमती ॥॥। माजाश। 
था लि धिन नक/धिट फिट धागे/तिल“तिन गटि गिन 


के 2 ठ ५ 
मार्गवी ॥22 मात्राश। 


धा - दिंधपा ढिट तक/एुम किट तक तकि ट्त/ढा किट धुम,/पुम किट तिट कत/ 


१ 2 |." ५ थचु 
धागे नथा तिट कत 
€ 


मरवद ॥422 माजाएं। 


धा पथिन/न ढ़ थे >थधि न/न क थि न/न क/त क/ध दि गिन 

॥ 4 १ | ५ 5 क 7 

मकर टकीतिं ॥7 मात्राएं॥ 

दिदिता धा/»हिं।हिता/धा धा/टिं ता/दिं ता लिट ढत काटे गिन 
ज््‌ हि है| 3 4 

मंगध ॥25 ग्गतवाश॥ 

धा , घधि न/न $ मे आधिनन $/धे थे .#प न धा/ढ त/पा 

भर 2 डर ४ 5... & 

मरदुय_॥8 भाजारं, इसे महाढज भी इहते हैं। 

दा लि ता/तित $त/तिल तक दिन 

ञर्‌ ह ' 

मु ३5 माजाएं, अन्‍्ध पए्रशार। 

धा छकिल था गे/धिन ता/तिट कत गठटि गशिन 

भर रे उठ 

मठुय_॥॥6 शात्राश, अन्य एुृशर। 

था सिह तिट कत/गन धागे (तित,/किट घिठ/तागे तझ किंठ तढ़,एन ता पतिट 
भर () २ ह। ५ 

माशि ॥ माजाश। 

घा घि ८/कि ट/थध कि 2/त किट 

4 हि >> ४ 


/ 73५१८ 
मत्त ॥9 माजाशं। 


था तिट/बागे/तिट कत,“किट,/तिट/कत गेर 
ड़ 2 डे ५६. 35 ६ 
मत्त 88 साआारशे, अन्य पुकार। 


धी ;/ना »/भी तिरढिट/पी ना/तु ना/क ल्ता/तिरढिट घिं/ना धी/धीना 
४... 0 ०2 , 0. ७ ह छ 0 
बल ते ॥।8 मात्रार, अन्य पुकार॥ 

था. (/थि ड्र/ग क/धि डइर/न १/ति ८/$8 त/ग दि/गि न 

४ . 0 2 3 0 4 ६5 &6& 0०0 

मत्त_दिजयप ॥॥3 माजाश। 


का शक सवका माली बेमिक करा्आन चभ्धी। ०१% पैक 


धा धिन धेतु/घधिन नक ता/पा बत/पा तिट तढ़ गटि गिन 

घर रे । ५ 

म्रदन_॥ 5 माताश॥। 

धा/लतिट/कत 

7. थे | 

मटन_ ॥2 माताश। 

घा ५/घधि दि/म न है मे हि टदतढ़ 

मे थे ऊँ 

मध मालती ॥6 माजाश॥ 

घी घी नग घागे तिर दिंट धीना/पा गे 'तित कता/पी थी ना/धी ना 
> थे है] के 
मन्मथ ॥20 मात्राश। 

धा ५ पैधे नग धिन/पा | पेषे न घित/धा + पैधे न पिन/धा . थे त्ता 
| रे रे 4३ 
मनतिज_६2॥ गामाशं। 

ती तो नढ़ धागे तिर 'किठ धीर्नौं/न हेतु थुंना कत/किट तक घि त्ता/ 
भर २ | 

धुम्र किट तक ति ना 

५ 


“7 ४१०- 
मगर ॥7 आजाहं, भुट। 


धा धा/घिन नढ धे धे८घिन नक कि ट ते क/ग लिगन ता 
दर थे ड शक 
महोदी ३26 माजाहं॥ 


गॉफक' ल्‍मोेड बडक अंग आइं। हवा 


था 5धिं ना धि न/(त् ढिंट गदि गन्ढ्वाढ/तुं ना क॒ त्ता धुम किट/ 


% 2 ठ 
तिट किट धा गदि गिन/एुम किट तक/ता 
५ 5 ५ 


मल्ल_424 मात्राश 


था - दिंता/धि थिंता |/धा ; टिंता/घि घिं ता पिं/घिं ता/तिट गदिगिन 
ञ् 2 ठ ५ दु $ 
मब्लिकतल्यों ठ_ ॥6 मात्राश॥ 


जमिओ केकिए चैक अकििका 


था ६ दि ता/धिं धिं ता ; /तिट 'बिठ/तढ धुम/किट तक/धा गन 

५६ 2 । पे 5 र्क 

मडा नट_ ॥५ मात्राश। 

धा कड़ा न/था कड़ा _नत्धा/पा हुथा तिट तिह कत मादि गिन 

१ 24 ४ 9 

महानह ॥6 मानाशा 

था घेतू प्ह धाशपा धेह्‌ चेदु/पा धागे नधा तिट/घागे मिट कत गटटि गिन 
४ ४ > 5 

परहावज ॥॥2 माजाश। 

धा था दिंटिंता/: तित/छु गेन तिट किट तक 

प्र £ । 

महाडूज_॥20 माजाह। 

पा - िंट धा दि ता पिंट इत टिय/नागे तागे/प्रामे नागे किट ता तिड गेन 
् द थे 5 

घिट हिट तक 


५ आज 


महातेन ॥20 मान्राशं। 
36208 ७ नगिन 


धात्र इधि नक धाव इधि नक/टी ना छ त्ता अछ/धी ना/धथी थी ना पतिठत कल गांद 
रा 2 डु (५ 


महे॥| ॥9 मात्रा हु ॥ 


पदक भकक १ जम्का नंगा 


था तिटत पिह धा/लतिट कत,भाहि गन ता 
द् रे ठ 
पवाधिणत ॥20 प्राजाए॥ 


कक करके बैकिक प्रो अोक 


धा धिं तड तढ/णा पिं तक धा के त्ता/धिन तक तक किट कल्ता धी/धी थी ना 
फ 2 डु ५ 
मेहन 82 मात्राशा। 


धा/धा' तागै/सिट तहू ता/ठलिट कत,माँदि गन/तम थे 
डरे उ कै 5 6 
मोहनी ॥5 बातज्राए। 

धागे/तितकता गदधिगिन 

४ ०2 

महिका ॥3 माजार, दितीय॥! 


धा धिठपी/ट छू मे क्ि/ट ध दि/ग न 
मु धरे ठ्् 4५ 
घबतिहस्मन ॥6 मात्राए! 

शा लिए/धा तिल छत भारागिन 

ञर ध्टे 

बतिशेश्धर ॥॥5 माजाहत 


३९७९ हक भार मर सयाफि तप 3दाक जोक 


॥/१त्‌ /ना' तरक/िधि/ना ततु/पफारे/नपा/जवक/पिना मा बिन 
+ 4 3 ५ 9 & 8 8 9 |$0 
घिनटनी ॥॥५ मात्राए ॥ 


पदक पक ढक नातिके आधात पुडककी सकलेकी 


किट तक छुूघम फिट त$/किट तक हु भना/क्त गाटि गिन/तिं ना 
थे 5 $ 
राउशॉडित ॥५ मात्राओ॥ 


क++ क्रम फादड" पंकायक ऑॉफेगई 


था घिट तक तढ़ धुम हिट तक/पटि गिन तिट कत/गादि गगन 
| ९ ऊँ 


न 3५: प्न॑ 5 
राजना रा यण_॥28 मात्राश। 
घा ./घि न/न ढ थे ,“धि न न धिनन तढ/ध दि ग प/घि न न ईंधन न तके 


ञर्‌ ्टे ह 4 5 & 
हाजलिंह ॥घ5 मासाडर। 


साजावक अाकाक पक कमा सम. १७०० याद. भगक 


था .पिननके/धा -/पा गे/घधि न छ ता/धथा गे/धा/ध त्ता जननबता 
है. 


४१ 2 5 ५ > 9 5 
घधिमनदढ लक तिठलठ/क्तगरविगिन 
५9 ॥0 


रायबंद_॥॥2 माजारं॥ 

था. म्ि > हम छिठ/चधिनणथा /एुम किटत क था ,/धरदि/शान 
र 2 डर ५... 5 
रात _ 343 मात्रा 


आया पाक अकनकी कफ कहे 


धा दिला, ब्टि ता /धा/दितु/घधा किंठ/तक तिट/तह दिन 

मर ४ ५ 9 ६ हा 5 

सूटू ॥॥ मात्राएं। 

था उक्कव्धा /तिर किट/घी ना/तिशरड्िट/तु/ना/कू त्ता 

» 2 3 (॥ ५ 67 8 

तू ॥5 नाजार। 

था टिता/च्िट बत/गांदि/गन/घा धा/हिशता/तिट/खिट/तिठ गदि 
५ यह '. 5 ६& 7 8 9 53 ॥। 

छठ 8७ मात्राह, 

था _.कि 2/5/5 धुएम,कि/ट त/5/55 धा/ता 

की, 35५5५ 56 7 890 [|| 

थी धिड/नर/पिड जऊ/६#,किट/घिट्ट नहइत*ू/धम,किट,/तक छुम,/किंत मादि गिन 
९ “ ५ 5 & 7 8 9 !5 ॥।!! 
त्पढ या सिर्टाप्न ॥5 माताड। 

धा छटह/ता तिट ता 

् 2 


पट मन 


छाक $६ माव्राश।; 


ध्वा शिट/धा हि ता नि 
ज्‌ ्ँ 
छाह 89 मातलाएं। 


आए पझनण मादक ढक. नी. आफ, 


स्थकक :।। शाना+5 | 


ध्गा कलत/डहिट तक हि ता लिए हिल कृत हिट ता 
ज्‌ ह। 

लघ्ेखर ॥$8 मात्राला 

धा में धिल कता/शा 

डर >>) 


लघ्वहर ॥7 गाता! 


ध्प एहधि ते हाल्‍म पि ८ट 
यो 

2 थे 

लक्ष्मी १।8 राहशाढ 


सना (पिया / किए किल हिला /श्चिि,लिराकिटलपाध्या तिराकिटलपा ऑतिराति 7/थ्धा 


० २ 2 5] थ्ु & पं 0 है 
पघित/तिराकिठ/लना /एिनग/ता ये /ला िहफिट 
।0 ॥4। ।2 |3 ।५ ६5 


था कि टन्‍तब/छु म/कि टत झइ/धे #त्हा #छि टत वध नव की ४ 
भ 2 उठ ५4 5. 8६ 7 ४ के है ॥7| 
त्ता कि ठकत क/धघ दटंगि ते 

।2 83 +४ 83 

ताचनी ॥8 +उत्राएं। 


पधिधी नाथीआार्ति नाशलिरण्टि/र्तिती नाथी/नातिं नागैल्िरकित 
धर हि () हि 
नीलावती ३॥35 ए्राराछ | 


उरकेकेंश भा. अहमसाथ काम३आ0.. "नरहांक 


धिओधघिधा जक/धिं ति ति/ता बे ६० 
् 2 उ ५ 


32 8 की 


लोॉकाता ॥॥9 माजाश।! 


यदि वययाक्री' पायोड़, अमन शॉक्ाक जमा, दल नॉजकी 


था कि हल धाशधा हि द कड़/धा कि ह छति.ह रू ते ग/दि गिने 
ज्र्‌ ध्टै 5 ५ डु 
दर्घन ॥49 मावाएं। 


अफदाकक भरकर अप पकंय, कक 


धा 'ग/धघा ने/तिठ ता ,ग ता/ग तिट था मे प्िट कत गदि सिन नग जा 
चर 2 3 बु 
छर्ण इ8 धानाएं; 


धा ग/तिट कत टिता महि गिन 

ञ््‌ 2 । 

बर्शाभिम्त १।6 मानाश। 

धा घिट/“घिषटट धा/पा त्िट बत घा/तिठ कल गंदि भिन था - गति मिन 
फ थे उ शक 

बम अभिनन88 मालाश, अन्य पुकार॥। 

धा गे/।ए गे/धि न न 

है, ८ है 

छर्घंदिका 420 माजार॑ं। 

धा था :#ति ठ कं यश दि/$ त/ति ह के त/ग धटिस ने 
१८ बट ठ कु थु 5 है। 
'प्षिजड १20 गाजाशएाग 


था ५ घधिन नर यपये-/छधिन/न ब०५ इत्ा ५ धघवदि गन 
५३ धरे 5 | 

बिमोही ॥3उ भावाश। 

घिनातित ऊकिहयी धी न्‍्ग/नग उतर किट तक़,तेड़े ऊत 
# ४८ 3 ह 
पबिष्ण ॥॥7 मायाशए 


था ; हि ठद/त ढ/प म कि ट/त क/पै ,/धिन ता 
१८ दे 3 ५६ 5 & 


- 3५% 
हिब्गु 8356 मात्राएं, अन्य एकाह॥ 


धा - घि ट/घि ८ था :/ता कि ठ/थि ढ/घा > दि न/८धि ट कि द/था 


५ 2 डु ध छु छ रु हे 
फिट/ल क/घ लहि/ग न/धा ८: छि 
8 9 |0 [|]| ।॥2 


विधा $88 माजाड ॥ 


धा घाराद तवा/किट धा/घि ता -/छकिट तक/भादि गिन/एुम किट/तक धदि गन 
»्‌ 2 ठ ५ 5 6 7 8 
विय ॥|5 मात्राष्ट॥ 


घा +/घधि न न//थे ,/घि/न/न/ढ हेता 
4 ठ उ 9 $& #$ हू &छ ४& 
बीरघंच 820 मावाएं। 


धा ,/पिं बहा./तित था तिट बल/बदि गिन/दिन ता//ढिठ तक पट तिद/मभैेन किट/ 
रू | 2 2 छ) डी & 

तेक चदिग 

0 

तेंसदुान ४2१ माजार 

धा :पघिट/घा घापधिठलातिटता तिटता -तिटनलके तित के पिलटत 

४ थे > 

लेधारी !॥५ «)व7ार5॥। 


बम का २० अम्येि) पहिएं॥ ऑकमिक, 


क्‍या एि एफ ध्या लि ना/छ लता हिना ककता/छिल्तक्ष तिरकितल 


: थे ठ हे 

अध्छा ; 

धना -पड़े ना,गंड/ध नात धीना धीना/तीक्छतना तिरक्िल्तना फिडनग/ 
२ '्2 डे, 

कत्ता धीष्गी नाधी धीना 

। 


अली: आिकाकत अमान अ्रमजश जोक चंडडील 


पैना 
घधीना पीी/कत धीधी नाथी घीना/तीक्ड तना तिरजिट तना/कलल्‍ता धीथधी नापधी 
॥८ 2 () डर 


- 3५ 9-. 


आदी भदातार अकादे॥ अमथा० ऑफ कीमेक 


थी ता कल थधीताकधोी ध्फशता क घी थीं ता क ती ना/ती ना जि फिंट 
२६ 2 ड 
धो ना थी घी/ना धी धी ना धी ना 
५ 
तबारी 52 माजाएशं। 


पाक भादाए> काका जया सप्धाऋ नीकिल 


थी. ना » धी ७ धी// ना - धी धी ना घी धी ना/तिन तिरकिट तिन तिन 
् 2 डर 
ना ना तु/ना इतु ता तिरकिट धी ना थी धी ना 

५ 


तेबा री छोी टडैंडे औ५ 


अफायाक ब्कापाकत काड़ब) अत पॉढ॥त १३:४७ चना आशा भयक्ि किक 


धा पवदि/म न ध्ु म/कि ट त क/छघिन ता 
प्‌ थे हट हि 
तवारी बड़ी ॥॥6 माताडझु। 


धी ना/थी ना/धीघी धीना/धीधी धीना/ता: त्रढ तुना/ता; त्रढ तुना/कत्ता त्रकधिन/ 


4 | थे () । ५ ० 
ममिनध्यागे नधातिर'किंट 
0 


तवारी बड़ी ॥॥6 मात्राएं, छु्ृघधद की॥। 


था . कि ट/धु मं हि ट/त कि ट्‌ त/का /किट 
प्र ्टे ठ ५ 5 
तेरस्घती ॥॥8 माजाश्ड 


धा एघिं ना/धै न/कि ठ है न/पा मेशतिट/धा गे तु ना 
५ बे उ पृ 5 
रोज ॥॥2 माजाशं॥ 


त्‌ किट तक किट/तिट गदटि गिन किड़ नग/तक थु ना 

2 डर 

तागर ॥7 मात्राश। 

था छूम थे ता/त क छु मे क/पा के तिठ कत गहि गिन ता 
4 2 3 


8 मी 
वार ॥8 मात्राए। 
था कि दत क/घा किट 
भर बे जे 
तालबंह_ ॥26 मात्राहु॥ 


धा  गै: #धा८मगे :/घधिन न क/धि #ता ,घित्र /न क त क/घा  /घधिन 
म् 2 5 ५ 5 & 7 ० 
सिंडनाद ॥५0 माजाएं। 


धा._ कि ट/घ मे कि टत कि ट त/छा , कि टष्टुम कि ट/घा गे घ टत क धा./ 


ज् हे ञ्ु 4३ 
पिननकनलपधा ने ते है ध टी गिन्र न 
षु & 


तदर्शन_॥20 माजाश। 


धा :/ढि ठ/#त $/( म/कि ट/त क/घे _ सता उध वि गिद न 
ञ्र थे उ. 8 35 6. 7 
तंगविकुतअ_ ॥6७ मात्रा श॥ 


धी त्रक्न धी ना/धीधी ना कत,ठि्ति क ता/ग दि गिन/ता दियेना/था गे ति ८/ 


कट 0 2 0 > ) 
गदि नगिन/धेटा - न किटकत/ता डी ई धुँ/कि ठ त ग/दिं. ग ड्/ 
५ 5 हे छ 0 

छुम कि ट/धु म कि टयदिगिनतागेतेटे 

7 8 8 


साकार अधक आता शजेकि! अप 
का 


धी त्रढ॒ धि ना/तु ता/धथी धी/ना धी/धी या 5 च्ता 
५ थे 5 है । 5 

गापित ॥॥0 माजाशं। 

था धा/दि/कत बिट/तक/त्तिट/ढिट/धं थी 

ञ््‌ टे ड $% 35 ४&$ है 

भरजन्मा ॥॥5 नाजाशं। 


घा धुम दिट/प्तु छुम किट तक/धे लता तिट कत तिक तक गदि गिन 
मर ० > 


वरमकीड़ा ॥9 माजाह। 


धा त्रक झुँ था नाक ता/धिन नमक धेशु घिन नढ तिठ/धागे नधा/थिट/कत/गदि गिम 
् 0. 2 ड़ ५. $ & 


"हक, वाबाभ चआा गीएकक- 


धा गे दिंता ता किहशधागे दि ता दिंदिंता तित/ब्त गिन धग तग डी 
फ 2 अं 

ला मदि मिन 

५; 

शेंभ 8॥॥6 माजाश। 

धा ब्रढ एिं ना/था माटि भमिन/किट तक/धा के त/तिट कत ति ना 

2 ठ् 0 ५५ 

शबार्भी ॥7 माजाशं॥। 


धा घाश्धा ठेत ता किट कत 
रू हे 
पिखिर ॥॥7 माजाश॥ 


धा त्रढू धिन नढ/थ॑ गा धिन नक,धुम किट तढ/धेतू धा/टअतिठ कंत गदि गिन 
भ 2 डर ५ 5 

शिडिरवाहन 82 मात्राह। 

था दि ता/धा दि ता/ढ त्ता/तिट ढत गदि गिन 

र 2 है | 

वक्ष 9 मात्राष। 


ध्ा , कि हल्‍त के छु म/क्ि ठ/त क/घा + ता >“धा»गे ता 
॥्‌ 2 ऊ 4३ ठु & | 
गोेभाधाम ॥२22 माजाएशं। 


था त्रक थी ना/धा किट तर धुम तईतिट कत धांदि गिन गिन गिन/ 
जद ध्रे 2 

'किठ ते छुम ढिट तक/धं ना 

5 ७ 

शंकर_$॥। मात्रार। 


भक्त पदक चााकत गंक्रावर का 


घाडढिट/तर्घन/#किल्तक/पा दिन/धाकिठ/तादेत्‌ ताधा/किटकिट/धाटिनःकतधा,/टठिनुता 
प्‌ 2 &.! ५ ८ & 7 8 9 


डैँ # 


गंछ 80 मात्राशा। 


छा/धिम/घिन घा सिट करा/यादि,मिन धेठ ता 
ऋ ३3 ड 4 हु 
गशंब 3835 माजाशं। 


पदक आकक पकक पा 0 


धीं जक िं ना/ता तूँ ना छदिठ/ध्य गदि गिन/हुं ना 
4 2 ठ हो 


बहा कफ आाकुए पाक पक. पर 


धा क्डधा (नये लता त्ता/ध दि मिन/कड्था न तिठ कत्त तक ता_ 


रे 2 ठ हू 
गदि मिन 

५ 

हति ॥22 माजाश। 


अयाक' + दा हक 


घा -परध पि नल्‍/न ढ/पे +/घि न न $/धघि /£धि _ “थि न/न ढक ता : 


घडुताल ॥82 माताशं। 
घा गे/धा गे/धघिन नढ/ध्घु धिन/नक घेतु/धिन नक 
रे ठ हे > 6 


अकपक 


हनुमान 822 माजाहएं॥ 

थी ; कि ठ/त ढ़ हु म/क्वि ८/त क थे ;+/ल्‍्ता +/त क/धे 3/त्ता , 
> 2 ५ ५ 5 6 7 8 
हिमाश ॥॥5 साजाएशं॥ 


रा बाल आप पाप की); चदक 


धागे तिट पुत्र फिट धा/तिर किट धिं घिं/तिर किट पिं/तिं बा थ॑ 
भ 2 > हि 


हैअदती' ॥2। माजाशं। 


तिल #7/ 


था गेशघा भे धा, घिट/पा ढत घिन ता/पा गे दिन ता ३/त्ता तिट कत गटिगिन 


रु 2 ऊँ म ऊ 
हंतलील ॥5 माजाएं 8 


“मदन अकाड़ा. ,9 जराकत अडकि 


पा घि/ह पधिपहि 
२ ४, 


नज्खुट ॥8 मानाए॥ 

धा तिट ता किट/तिठट कत/गदधि गिन 
भर 2 ठ 

किट ॥9 मात्राशं॥ 


धा तिटद किट/तक दिनु/ता लतिह,/किठ तक 
भ 0 8 ड 
किट ॥। मावाश॥ 


धा मेन तिह कत»बैन किट तक/घा तिल्‍धा तिटठट 
८ 0 2 ड 
किट ॥35 माताश्॥ 


था धेतू ता धेत्‌ ता ढिट/तिट त धतु/हा किट तढ ता 
4 0) थ्ट 
'डितलेगी। ॥9 मात्राष्ट] 


आधा सभा शा मपन पडॉफ 


घा/धा/ीह/८/घि/ट धु/म पढि/ट त/ढ/णा/त्ति/ट $/त/ध त्ता 
< 0 2 30 ५ 5 ६€ 78 9१? ।0 || ।2 


साममदुक, न्गमकंक के. जयाकपक्र. “कलीद३ कफ 
अल ह००"+ असाडोड, सक+था हयामीक्षिण, पक: 


अध्याय ७ 


१, गायन वादन शलोी के अनुसार तालों का वर्गोकरण 


२. समान सात्रा को तालों को तुलना 


जप्प्ऊ $ आर अनन 
2 ! 5-5 है 40 
गा 


अंग, आजा» बकामाक ५कामरों॥ अदरक पडाकाक मदस्‍ाथी, हायर! उक्त पड! न्य/अस ॑रकॉओ ककयाओ को नया 
अयक, वाओरी पर्दे संन्पोक अयकां पॉलिवेक अगला: ऑयदिकी व्याकाममा जोक अफकी बम सामिक्र० “गंदद॥ कक 


भारतीय तंगीत के अन्तर्गत गीत कौ अधान माना गया है और घाध 
व नृष्य का कार्य गीत का उपरँजन करते हुये उसे तम्यदू बनाना है । इसी लिए 
वाध को गीत का अनुवर्ती या अनुगामी कहा गया है जिसका प्रयौजन गीता व 
नृत्य आदि की: तौंदयाँमिद्रुद्धि करते हुये घोकानुरजन करना है । इस प्रकार संगीत 
भे ठप्वहा'र किये जाने वाले तभी वाघों का आविष्कार मृषतः तँगति के लिए ही 
हुआ । अतः अवनध वाद्य भी' मह्म ते तंगति का डी बाध्य है । 

तभी प्रदार के अवनध वाघ मृत: लय और ताल प्रधान वाद्य होते हैं 
पैर उनका कार्य गायननवादन और नुत्य के त्राथ ताल व लय की सँंगति करना 
होता है | दक्ता और परसयाधज उनमें से मुख्य ताल प्रधान अवनध वाध हैं । उनका 
भी प्रमुव कार्य विधिष ध्वनियुक्त पाटाबरोबौलों॥क़े सम्प्रयोग ते ताल और तय 
की अभिशुद्वि करते हुय वाय और नृत्य की संगति करना होता है । 

प्राचीन काल में तंगीत के साथ तान् का काल मान करने अर्थात ताश 
छड़ी को प्रदर्शित करने का कार्य किसी छयकित दाह हाथ ते ताल देकर या पा 
वाघ ते ठोड़े देकर किया' जाता रहा और अवनध वाधों का प्रयोग विधिव 
ध्वनियुक्त पाटाधरों बोलो द्वारा ताल व लय के तौंदर्य पर्दन के लिए किया 
जाता था | अतः उत्त समय सँगीत में बन वाधोँ का प्रयोग आवश्यक था और 
ठैका वादन की पद्वति नहीं थी । आज भी दक्षिण भारत में हाथ से ताली दैंते 
हुप ताल ढा कालमान करने की प्रथा है और अवनध पायों के घजाने के लिए 'किती 
भी ताल का कोई निरियत ठेका नहीं होता । 

प्राधीन संगीत शस्ख़ मेँ अमैक तालों का वर्षन मिता है, परन्तु कालक्रम 
व राजनैतिक परिवर्तन के कारण भारतीय सँगीत भेँ गायन जैलियो' के परिवर्तन के 
तायफन्ताय इन तालों का प्रचार कझ हो गया है | तेरहवी इताब्दी' भें उत्तर 
भारत में मुततमान बातकों के आगमन पर संगीत कला पर भी इनका प्रभाव था सो 
कि दक्षिण भारत में अछूता रहा पिसके कारब उत्तर भारत में क्त- परमार जैसे 
गंभीर गायन बैतियों का प्रधार बन्द हो गया और उनके स्थान पर स्याल, ताशाना 
ठुमरी! आदि गायन बैलियो का प्रचार बढ़ा । उनके ताथ-ताथ संगत करने याले 
वाधों' ढा मी परिवर्तन हुआ । प्राचीन पसावज के स्थान पर तब्ला जैसे आधनिक 
अवनध वाध का प्रचार बढ़ा । क्‍ 


फेक बडी कापहर पदक जएाक मादपक जएजक नदा। पाक वादा स्वाद बकदार 


!« संगीत तमयतसा र, ॥धष्ठमपिकरणप॒।« 








सदमे पातआहा नाक नरक मादक सदर कक नायक "यात जमदा$- जातक पादपकि' नादाक।वादक "राम पमकाक वथथाइन दा; ऋधक/आआाकक 
| 
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टन भारत भें किसी प्रदार का परिवर्तन नहीं हुआ और आज भी 
पवावज का प्रचार है | दब्षिण भारत में छुपद- कमार जैंते गंभीर शैलियों के ताथ 
म॑दिरो' भे मजन-कीर्तन के तप्रय आज भी परणावज बचाने की रीति भ्रचलित दे | 
वर्तमान युग भें पवावज ॥मुर्दैंगा वादकों' में कुछ वालों की ईलिवा परम्पराता पी 
भी च्ती जा रही है, परन्तु वास्तव में आज के कोई गायफन्धादक वा नर्तैक इन 
प्राचीन तालों' ढा उयवहार अपने कला प्रदर्शन मैं प्रायः नहीं करते, इसलिए 
परवावज वादकों' की- स्वतंत्र वादन के अतिरिक्त अन्य किसी संगीत प्रदरईन में इन 
अप्रचनित तालों' को प्रत्यक्ष ट्यवहा-र करने काः अवतर नहीं मिता जिससे प्राचीन 
पद्ध०ति के ताल प्रत्यक्ष उ्यहार ते हट रहे हैं । 

।7वी' इताब्दी तक मुगत दरबारों और भारतीय जनतमाज में क्षद 
गायन की विया बहुत प्रतिष्ठित रही और उत्त तमय तक अनेक प्राचीन तानो 
भें कवपद गाने की पद्वाति भी थी । इसका प्रमाण शाहज्टा के युग में संकलित 
किये गये बढश मायक के अुवपटों' के सँग्रह "सहसरत* से मितता' है जिसमें अनेक 
बुचपद प्राचीन परम्परा के तालों' भें निघद्व हैं। यह भी उल्तेज मिंता है कि 
शहजहा' अपने दरबारी' बायकों ते इन क़दों को' ब्डी रुचि पूर्वक तुना करता 
था । अत; स्वाआाविद्व है कि इन क्ादों के ताथ बजाने वाले तत्कालीन पावज 
[मर्दग॥ वादकों' भें भी उन क्षदों' भें ठ्यावहारिक प्राधीन बोलो को बजाने का 
प्रखन था | ह है 

[7वीं इताब्दी के पश्चात छयाल गायन और सलितार वादन का 
प्रफान बढ़ने पर उनके त्रायथ तबला वादन की प्रथा' चली, अतः यह अत्यस्त स्थाभार 
'विक क्षा दि जिन तालों भेँ ख्याल गायन की या सितारा वादन की रचनाएँ 
निब्द्ध होती थीं, उन्हीं भें तकका वादन भी होता' था | अतश्व आगे फाकर 
तब्ना' वादन में वहीं ताल बज्ने लगे जो कि छाल साय या सितार आदि 
वाघोंँ के ताप वादन में उपहार 'किय जाते थे | इनके अतिरिक्त तब्ला' वादन 
का सँबँध ठुमरी, टप्पा,, तराना, लौकगीत, बजन, कथ्वाली और गज इल्यादि 
तुमम तँगीत की पिधाओं से भी रहा । इती'लिए तब्ला वादन में शत अनेक ताल 
भी बजाये जाते हैं जिनका मूत्र संबंध इन पिधाओं से है । 

गायन, वादन या नृत्य के ताथ परावज #मुर्दगा। या तबना वादन 
का मुठ्य लक्षय ताल व लय की ठेढ़ा वादन द्वारा छीक रढना, ताथ ही उपयुक्त 
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।० तेहसरस, भुमिका 


>कबमन 


पल 


का उद्देश्य ही गायक, वादक व नर्तक को संचत रखते हुये उते बेताल न हीने 
देना है । अतः तँगति वादन भें ठेका और लय की झ़ुता' अत्यन्त आह व 
होती है । तैगति के मुख्यतः तीन बैद छत प्रढार हैं ४“ 

का गायन की सँंगति 

828 वादन की" संयति 

85॥ नुत्य ढी तँगति 
॥॥4 आयन ढी संगाति : 

भारतीय तंगीत में छुघद, धमार॥काला॥, तराना, ठपष्पा, ठुमरी, भजन, 

गीछ, गजल, कव्बयाली तथा लोक गीत इत्यादि गायन घछुचलित हैँ । इनमें ते कुछ 
'विधाशं शास्त्रीय, कुछ उपशास्त्रीय और कुछ हुमम तंगीत के अन्तर्गत आती हैं । 
इन विशिन्‍न पुकाह की बिधाओं के साथ अनुकूल बसाबज बादन या तबला बादन 
की संगति विभिन्‍न प्रकार के तालों द्वारा किया जाता है । 
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प्राचीन भारतीय गशैलियोँ में धुषद और ध्मार गैलियां पुमुख हैं । धुषद 
और ध्मार के साथ पुमुख स्थ से पखाबज वादन की प्रुधा रही है, क्योंकि छल 
गायन गैलियाबैंगंभीर पुकृति की होने के कारण परखाबजामुदंगाजैसे गंभीर बाच ते 
वंगत किया जाता है | तमय के परिवर्तन के कारण परदाबज के अभाव में इत पुकार 
की गायन गैलियों के साथ तबला द्वारा ही संगत किया जाता है | बर्तमान समय 
में ताधारणत: चारताब, तुलताल, बइरहमताल, बतनन्‍्तताल, हृदताल, धमार ताब आदि 
' तालों में गाने का एचलन है । तबला बादक उन गैनलियाँ की तंगति में परावज 
* बढदकों' की भांति कुने बोल द्वारा संगत करते हैं । 
रृत्थाल गायन रैली 


मदद भदाका सपपाक पाक पाक अरंपा संदशफ्र भा पता भायक्रः चंदा काका कांग्आ० फॉमिएक 


मुब्यत: ज्याल शैली ठो पुकार ते माई जाती है ॥|॥बिलगम्बत लय में, 
॥2॥ मध्य या दठुत लय में । बिलॉम्बित रुयाल मुख्यतः: शक ताल, तीन ताज, 
तितबाड़ा, मरा ताल, आड़ा चार ताल, उऔल्नैश्नयतक्षश्रव इत्यादि मैं गाये जाते हैं । 
मध्य या ठुत तय में गाये जाने बाले रूयाल बाय: तीन ताल, श्क ताल, क्रय ताल, 
स्पयफ ताल, आड़ाचार ताल इत्यादि में गाये जाते हैं । इतमें लय की गति अधिक 
होने ते तबला बादक ठेके का भ्राब तिहाईं मोहरे इत्यादि का उचित ब॒योग 
करते हुये गायन की साँदर्य बद्धि करते हैं । 
लेशअशप्क्षगग्मद सभैक रे 





गाना गायन 

तराना गायन प्रायः दठुत लग में मामे जाते हैँ । इसकी तंगति भी हाय: 
टुत हघाल की भाँति तीन ताल, श्क ताल, इपताल इत्यादि तालों के थरा की 
जाती है । अतिद्वत लय मेँ तराना गायन के ताथ तबला बादढ ठेके की तैयारी आर 
रेले इत्यादि से संगत करते हैँ | 

टठप्पा गायन रैली के साथ भी ब्याल गायन की तरह तीन ताल, शक ताल, 
ताल आदि का षुयोंग होता है | 
ईमरी गायन रैही 

ठुमही भी दो पुकार ते माई जाती है, 8।॥ बिलाम्बित लय में, ॥2 मध्य लख 
में । विल्ाम्बित लघ में गाईं जाने बाली ठुमारियाँ जत ताल, चाचर ताल, पजाबी ताल, 
दीपचन्दी ताल, अद्बा तान इल्पादि में बाई जाती है । बिलम्बित ठुमरी के साथ 
तबला बाठब बत, दीवचन्दी, चाचशह, पंजाबी आदि तालनों द्वारा संगत करते हैं और 
हुत लग में ठुमरी के साथ दुत तीन ताल अध्या कहरबा ताल के लग्गी लाड़ियाँ ढारा 
संगत किया जाता है । 
दादरा गायन शैली 

दादरा गायन गलती के ताथ मुब्यत; दादरशा ताल हा ही प्रयोग किया 
जाता है । कभी>ढछभी रचना के अनुतार कहरवा ताब द्वारा भी तंगत किया जा सकता 
हैँ । 

ह उपयुक्त गायन गैलियों के अतिरिक्त अबजन, गजल, गीत, लोकगीत इ्वत्पाि 
गायन गैलियाँ में दीपचन्दी, र्यक, कहरबा, दादरा आदि तालों का व्यबहार 
होता है । इन शैलियों ढी तंगति में ठेके बढ उनका पुकार छोली-छोटी तिहाडुया' 
और लड़्डियों का ट्यबहार किया जाता है | 
828 बाटन ढो तंगति 

बादन की तंगति ते तात्वर्य स्वर प्रधान बाधाँ के ताथ ताल पुधान बारवाँ 
द्वारा संगत करना हैं। दक्षिय भारत में बीगा था बायलिन आहि के साथ परदावज 
मुदंगमु॥, घटनू और मंजीरा द्वारा तंगत किया जाता है । उल्तर भारत में छहितार, 
तरोींद, धायलिन आदि बादों के साथ तबला द्वारा तंगत छिया जाता है | तंत्र बा ते 
में ध्वनि तुक्ष्म खेंडों में उत्पन्न होने के कारण छन्‍्ह और लयकारी के बालन की बथिध् 
हृहती है, इतलिए उनमें जो रचनाएं बजाईं जाती है, उन्हें गत कहा जाता है । गत 
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मु्यत: दो प्रवाह के होते हैं- ॥॥ मत्तीतबानी .गत, ॥2॥ रजाखानी गत ॥ मी त 
बानी गत बिलम्बित तीन ताल, श्क ताल, त्यक ताल आड़ाचार ताल आदि लालों 
में बजाया जाता है । रजाखानी गत मध्य लय और दुत लय में बजाया जाता है | 
सज्जाखानी गत के ताथ अधिकतर तीन ताल, शक ताल, इताल, आहड्राचार ताव, 
छ्ाक ताल आदि का बयोग होता हैं । 
गा नृत्य की तंगति_ 
दक्षिग भारतीय नजुल्याँ के साथ तंगत करने के 'लिश मल रथ ते मुदंगम्‌ 
प्रखावज॥ द्वारा संगत छिया जाता है | उत्तर भारतीय नुल्य के साथ तबला 
ढारा ही तंगत किया जाता है | मुख्यतः नुत्य में तीन ताल, धमार ताल, हक ताल, 
आड़ाचार ताल, झ्बताल, र्वक्त ताल आदि तालोंँ छारा ठंगत किया जाता है | 
उत्तर भारत हे नुत्थों में गणिपुरी नुत्यों के साथ धुंग या खोल, ओडिती 
नुत्य के साथ मुदंग और कथक नृत्य के साथ तबला या पबाबज दाता संगत किया 
जाता है| ढालान्तर में कथक नुत्य के ताथ तबला वादन की शैली अत्यन्त छोक्षप्िय 
है । 


ड्््ड बट जय 
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तमान माता की तालों की तुलना 


व मा मल अल पक 


॥० शक ताल मेँ ॥2 मानाएँ होती हैं । 

2« शक ताल में छः विभाग होते हैं । 

5० शक ताल में प्रत्येक विभाग 252 
मसाजा का होता है | 





0... 3...070 ...............०-+_- 
यार ताल में भी ॥2 मात्राएं होती है 
चार ताल में भी' 6 विभाग होते हैं । 
चार ताल में भी 252 मात्रा' का प्रत्थव 
विभाग हौता है | 





५ एक ताल भें + ताली तथा दो बाली चार ताल में भी' ५ ताली तथा 2 खाली 


बाली होती है । 

5. एक ताल में ।,5, 9, ।| मात्रा पर 
ताली तथा 3 स्व 7 मात्रा पर 
वाली होती है | 


होती है । 

चार ताल में भी ॥, 5, 9, || मात्रा पर 
ताली तथा उ व 7 मात्रा पर वाली 
होती है | 


्अशमानता 


6० शक ताल तब्ले की ताल है । 

7« यह चाट प्रधान तालें हैं | 

8« इसके बंद बोल हैं | 

9« एक ताल में बयालयाये जाते हैं | 


।0« शक ताल में मुदछ्ला, मोहरा, पेशका र, 


कायदे, पल्ठे, टुष्डे, परन, गतें आदि 
बजाई जाती हैं | 

।।- एक ताल में वित्राम्बित और दठुतत 
ज्यक्ल गाये जाते हैं । 

।2 शक ताल दष्किग पद्धति की ताल है 
तथा' इत्में 5 मात्राएँ बढ़ाकर इस 
ताल को इस रूप में लाते हैं । 


चार ताल परयावज की ताल है । 
यह थधाप प्रधान ताल है । 

इसके सुले बोल हैँ । 

यार ताल में श्षृदद गाये जाति हैं । 
चार ताल में उठान, टुकड़े तथा परनें 
बजाई जाती हैं | 


यार ताल में पिद्ेष स्प से विलम्बित 

लय मेन ल्रपद गाये जाते हैं । 

चार ताल आदि काल ते श्ती ही बजाई 
है।यह दष्चिंण पद्धति की ताल नहीं है | 


पीरे-पीरे कर कुदद गायन का द्रास होता गया और झयाल गायन 
शैली का प्रचार हुआ, तब ।2 मात्रा की झ्यालगझ गायन की सँगत के लिए ।2 
मात्रा की दूसरी ताल की आवश्यकता हुईं | इसके बाद इस श्क ताल का निम्माय 


हुआ । 
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_>ठैका > एक ताल 
धथिं (४/पागे तिराफिट/तु ना/कंद ता/धागे तिराकिट/रथिं ना 
जल 2 0०0 डर ग 


>ठैक़ा >पाह ताल 
धा धा/दि ता/तिट धा/दि ता/तित कत/बदि डान 
्‌ छे ्े हे, डर 5 


तीन ताभ्न तथा पंजाबी 'तिताल की" तुलना 


ध्श््श्श््धाकओइडपे पद आण सम कह का 5 


0828 


!० तीन ताल में ॥6 मात्राएँ होती हैं । पंजाबी ताल में भी ।6 मात्राएं होती हैं 
2« तीन ताल में ५ पिभाग होते हैं । पंजाबी ताल में भी + विभाग होते डे 
3० तीम ताल में प्रल्येक विभाग में पजाबी' ताल में प्रत्यक्ष विभाग में प-५ 


फन्‍फ्मात्राएँ होती हैं |. मात्राएँ होती हैं । 

५ तीन ताल भें 5 ताली तथा' शक पंजाबी ताल में भी तीन ताली तथा शक 
बाली होती है । बाली होती है । 

5, तीच ताल में पहली, पांचवीं तथा पंजाबी ताल में पहली, पांचवी तथा" 
तेहहवीं मात्रा पर ताली और नवीं तेरहवीँ मात्रा पर तालह एवों नवी मात्रा 
मात्रा पर खाली होती है । पर याली होती है । 

6० तीन ताल तब्नहे की ताल है । पैजाबी' ताल भी वब्ले की ताल है । 

7 तीन ताल बूै पाट प्रधान बोल हैं । पंजाबी तालकैमी बाद प्रधान बौल हैं । 

| पिभिन्‍नता.. द 


8« तीन ताल में झ्यात गाये झाते हैं। पंजाबी ताल में पिड़ेष त्य से पंजाब अंग 
क्री ठुूमरी' गाईं जाती है।हुमरी के दौ 
अँग हैं, पराना अँग तथा' पैजाब अँग | 

तीन ताल में मुष्छा, मौहरां, पेशकार पंजाबी में हुमरी' के साथ बाद में नाना 

कायदे, ठुष्डे, परनें तथा गतें आदि. प्रकार की ब्रग्गियाँ बजती हैं । 

बजती हैं । 


9 


ञ् 


डक: तीन ताल 
था िं थे पा/शा पं पविं प्ा/धा ति पति ता/वा पिंपिंधा 


प्पी 


ध्या 


-- 3५०० -« 


ठेका पंजाबी 


शी कक धा/धपा उधी -क ध्ा 
3 कफमथ कमाने । मननमिल 


3 कीघिओ 0... 
2 
>ती <ढ ताशता _धी के धा 


» 


अद0 अडिक0 अधया> आधा मद आफक फद्ाजा: आइ भरदकक खाता चाय पयंक्त' कमर मरा ध्यादार साइज २१०3 बाज €/#७ शा खाद ड्रदुढअकुए या तुलना बदापर बडेडड 


हा आाभाक बा्ा०, पापा अदा अंधातन आह, दोष चन्द्र भटा> साफ चाप अपापक- भा इलाड पातद॥ आद्ाक प्रदा/> नहा बएक बंद्याका ब्याद गधा (कक आकफ्रक पका यहाय धर 


+३० 


« दीषचन्दी' ताल में ।५ मात्रा झमरा ताल मेँ भी ।+ मात्राशं होती हैँ 


होती हैं ञञ 


« दीषचन्द्र में ५ विभाग होते हैं ।. डूमरा में भी ५ घिभाग होते हैं । 
* दीषचन्दी में बहला थिभाग तथा. इडूमरा में भी पहला विभाग तथा इडझ 


तीतरा विभाग उन्‍ल्‍ठ मात्रा के और तीजत्ञरा बिभाग उ-3 मात्रा के औश 
दूबरा तथा चौथा ५-०५ मात्रा के. दूतहरा तथा चाँधथा ५-५ मात्रा के 


होते हैं । होते हैं । 
दीषचन्दी में तीन ताली तथा शक झूमरा मेँ भी तीन ताली तथा शक 
बाली होती है । बाली होती है |. 


* दीषचन्दी में ।, ५, तथा ।!बी' मात्रा छूमशा में भी ।,५ तथा ।।बी मात्रा 


घर ताज तथा आठवी माजा बर॒ बर ताली तथा आठली मात्र पर 





खाली होती है । खाली होती है | 
् टॉपचन्दो के तबले के बोल हैं | क्षमरा के भी बो 
द्व हे चाट घधान बोल हैं | आना के भी ४२०2 पड बोल । 


बिक आकार पड बजा अफफ भोडक ऋामाएं३ धीमी 


* दीपचन्दी में हुमरी तथा होली गाई दूमरा में छ्याल गाये जाते हैं । 


जाती है | 


* दीपचन्दी में ठुमरी गायन के अन्त ब्र ड्मशा के मुखडा, मेहरा, पेशका र, का बटे, 


में नाव्पुकार की लग्गिशों का पल्टे, टुकड़ की लगिगियों का योग 
ए_योग होता है। होता है । 
ठेका - दोषचन्टी द्िंपेरा प्रकार। 


आय भा मज़ा, आधक सहाकऋ तर्क आला अमाक योगी अावीत-गाकाक बोआमके पका ऑप्ररक अष्डक 


था धीं' #क्रागैर्तीड5 दा र्ती «प्रा गेन्नी 


- ->5७०। - 


__ठेढा-टीपचन्द्री _ 
धघा थी पा धा घी >/ता ती </धा धा धीं _ 
4 थ्टे छे ठ 

__ठका मरा _ 


अ धरे 8, ऊँ 


अधालाकः उप भंकनपात. मर्द ऑॉसिककी कुक न्‍एु 
जाबाता गान मेलीडीश. पदक “मकर भार पका 


«“ 362 * 


-ऋषदरवु७- काड०92 प्रेजिडरपका प44१2॥ ढीफकआए महल उफा 4फरताभ- *व९ाापकाः जपतामाक अम्मी 


उत्तरी ताल-पद्धात और दक्षिणी [कनाटिकीयाँ ताल पद्धति में विशेष 
रूप से भमिन्‍नता पाई जायती है । कनाटिक ताल पद्धति में मुख्यतः सात ताले मानी 
गयी हैं, जिनके नाम इस प्रकार है- ।« ध्रवताल, 2« मठ्ताल, 5« हुपकतातल, 
५ झपताल, 5. ज़िपुट ताल, 6० अठ्ताल, और 7« श्कताल । 


पंचजाति-मभैद के अनुस्तार इन सात तालों की पॉच-पच जातियाँ हैं | 
इस प्रकार इनसे 75555 तालें उत्पन्न होती हैं । 


दाड़िणी पद्दठात में तालों को लिखने के लिए छह चिन्ह नियत किये 
गये हैं जिनकी सहायता से इन तालों को लिखा जाता है । वे छह चिन्ह इस 
प्रकार हैं:- 


अणगुद्दत अथवा विराम, मात्रा 


| 

तर द्व्त मात्राएँ 2 

| लघु मात्राएँ ५ 
गुरू मात्राएंँ 8 

ठ प्लुत मात्राएँ |2 

> कृशकपद मात्राए॑ ॥6 


उपर्युक्त छह चिन्हों में "लघ" नामक पविन्द पवशेष महत्वपूर्ण है और 
इसी शक चिन्ह के कारण तालों की विभिन्‍न जातियाँ पैदा हुई हैं । लघु 
पघिन्ह की मात्राएं यद्याप उम्रर चार बताई गयी हैं, किन्तु “पंचजाति-मेद ” के 
अनुप्तार लघु की मात्राएँ परिवर्तित होती रहती हैं और इसी पारिवर्तन से 
पांच जातियाँ पैदा हुई हैं, यथा:- 


।- चतुरशत्र जाति, 2- त्रयश्र जाति, 5- खंड जयतति, +-मिश्र जाति, 5-संकीर्ण जाीत। 


चतुरत्र जाति : इसमें लघु की चार मात्राएं मानी गयी हैं । 
त्रयश्न जाति ४ इसमें लघ की तीन मात्राएँ मानी गयी हैं । 
खैड जाति : इसमें लघु की पाँच मात्राएँ मानी गयी हैं । 
मिश्र जाति ६४ इसमें लघु की ज्ञात मात्राएँ मानी गयी हैं । 
सँकीर्ण जाति ४ इसमें लघ की नौ मात्राएँ मानी गयी हैं । 


कनाटिक ताल-पद्वात की जिन ज्ञात तालों के नाम उम्र दिये गये हैं, 
उनमें केवल अणुदृत, दुत और लघु नन्‍हीं' तीन चिन्हों का प्रयोग होता है । शेष 
तीन पचिन्हौ-गुरू, प्लुतु और काकपद का प्रयोग इनमें नहीं होता । ज्ञन तीन 
पिन्होँ का प्रयोग दक्षिण की उन ॥08 तालों में होता है, जो कि उनके नृत्य 
में प्रयुक्त होती हैं । 


उपर बताये हुये “पंचजाति-मेद" के अनुस्तार ज्ञात तालों में उ5 प्रकार 
कौन-कौन स्रे उत्पन्न होते हैं, यह आगे की तालिका मेँ देखिये:- 


० 


सात कनाटिक-तालों के पैचजाति भैदानुसार 55 प्रकार: 


:नमपाककद-+बन्‍्तराप- वाइफ काम. पीकर: वतजधमताकत अ2+तपेडा जजयालजीक, 
अफामिदाक सााशद,मकआफ, आरा पहााा# करन्‍ूऊ अमा॥क काका अपमान भ/मपाता ० /ाह० पालक ,र००१॥०- भ्राायक नदोशीवि/ भनरााथा-पादयाना पयामाआः दरशफाक-नरभान-पावाल अव्नाक पिलभाकामांवक वतप्रीडनरमकक नॉमाक सपा, चोकद्राकनामीक,..आकाका0 ब्यथाक आमने, 


ताल जाति-मभेद ताल-चिन्ह जयाति-मेद से मात्रा. कुल मात्रारं 
दिल द लिकम लि मल श मिड लि कि बल िम कलम हब मम अमल हम आता 7 7: 20 ० 7: 35 ६%%::75: 4:46 
छुव ताल चतुरश्र [ ५ 0।%५| + पक2कपनफ ।9 
द्यन्र |[| 5 043॥।॥3 उ+2कठकठ || 
गमिश्र ॥ 7 0 |7 |॥ 7 7+2+%7+7 25 
खैड ॥। 5 045॥5 5+2क5+क5 7 
सैकीर्ण ॥ 9 0 ।4 9 9 9+2+9+9१ 29 
मठ ताल चतुरत्र ॥ ५ 04 9 ५+2+५ |0 
अयभ् ॥ उ 0443 उ+2+कठ 8 
मिम्र [7 0447 7+2+%7 [6 
खंड | 5 0॥|5 5+245 2 
सकीर्ण | 9 0 9१ 9+2+१ 20 
रूपक ताल चतुरश्र | ५ 0 ५+2 & 
व्रयश्र | 5 0 3+2 5 
पममिश |7 0 7+2 9 
खंड |5 0 5+२2 है 
सँकीर्ण ] 9 0 9+2 || 
झंप ताल चतुरश्र | ५ 0 ५+ | +2 7 
श्रेयश्र | 50 35+|+2 6 
गमिश्र 9 को 7+]+2 ।0 
खंड | 5 0 5+॥+2 8 
सँकीर्ण | 9 0 9+।+2 ।2 
जिपुट ताल चतुरश्र | ५ 0 0 ५+2+2 8 
त्र्यश्र | 52 0 हू 3+2+2 7 
पमश्र | 7 00 7+2+%२ । | 
संड | 5 00 5+2+%2 9 
सँकीर्ण | 9 00 9+2+2 ।5 
अठ ताल चतुरश्र [| ५ | ५00 ५+५+2+2 ।2 
श्रुयश्र ॥| 35 | 35 00 उकृठ+2+2 ।0 
गमित्र |7 |47 00 7+7+2+2 8 
खंड | 5 | 5 00 5+5+2+2 ।५ 
सँकीर्ण | 9]900 9+9+2+2 22 


। 
ही 
05 
का 

|| 


शक ताल. चतुरत्र | ५ ५ हे 
द्र्यश्र | 5 ठ ४ 
पमिश्र | 7 7 (ु 
खंड | 5 5 > 
सँकीर्ण | 9 9 2 


ये तो हुये जाति भेद के अनुसार सात तालों के पैतीस प्रकार । 
अब प॑ंचगात भेद के अनुप्तार इनमें से प्रत्येक प्रकार के पाँच-पाँच भेद और होते 
हैं । इसमें 355ल्‍55॥75 तालों के प्रकार इस पद्धात से उत्पन्न होते हैं । आगामी 
पृष्ठ में उदाहरण के जलिए केवल "अठ ताल" के पच्चीत्त प्रकार पैचगीति-मेंदानुसार 
कैसे हो सकते हैं, यह दिखाया जाता है । 


अठ ताल के पच्चीस प्रकार 


-मेकसरक 'परेपतयात्ासक्राकक अ्काथा सभताफढनतकाधमरतत सिक्का, कथ; पाए ार0...*दाए॥रक. कक वक- सी #०+कर "पर फाा 


भधआाक।साका॥७ प्यारा परशानान अध्मयाउनारोमदक मिनभह+ भाककमुकमेाअ+ अधकम+ स्‍4॑पाकंन्धदाकका-+मभाकाक अजय मेंपेकीका, 3. ५७. "वां, वपशदाकक फमाा+बॉपहिआ॥ दम, वयाइवकाक०+००>०ज०.ातादााद+मम्जमााक पहिट९0७ पेजाओन पवेकानदाक: पिएनणाार-पावदाइन्पकााा. आकार. "ााा)+ 04006: इराक +मा कह. धाम भध2ा9१७- बनाकर. चाशाआइाना७2०००, पार00. जानना कर पीवाडीकापा४0.. ८२५०७७-. सा पावाद, 2ाआ2करायााक),. वर वहाकत-पा भाप. समयइडक.. धीषा करा आवानक, अधआओान पर प्यामवेश'*पप्राक भाषयान) विमशकात माप 


जाति पचिन्ह मात्राएँ गति भेद गाति-भैद के प्रकार से 
कुल मात्राएँं 
चतु रतश्र ]५५00 ६2 चतुरश्र | 2/५5%8 
व्रयश्र | 2%3:5356 
मिश्र |227 58५ 
खंड ॥।2%5560 
संकीर्ण ॥2/95]08 
अ्यश्र ।5]500 [0 चतुरश्र | 0/५5५0 
व्र्यश्र | 0::5-350 
गमिनत्र | 02757 0 
खंड | 0ल्‍5550 
सँकीर्ण | 02:9590 
मिश्र ।7700 ।8 चतुरश्र | 8::५57 2 
अुयश् ।8%555५ 
मिश्र |।8%75॥ 26 
खंड |8255:90 
सँकीर्ण ।8::95| 62 
खंड ।5500 ।५ खतुरश्र [५१८५८५७ 
श्रयश्र |५५355५2 
मिश्र ॥५१८7598 
खंड ।५25 «7 0 
संकीर्ण |५%9८| 26 
संकीर्ण ।9| 900 22 चतुरत्र 222५:88 
जुयश्र 22%3:56 6 
पमिश्र 22»7<-]5५ 
खंड 22»55||0 
संकीर्ण 22295: | 98 


ज्ञातव्य:- इसी तरह शेष छह तालों से भी पच्चीस-पच्चीस प्रकार पैदा होकर 
कुल ॥75 हो जायेंगे । 


हे: 96 20: 75 


उमप्चर के नकों में चिन्ह वाले खाने में ताल-चिन्ह लछ्ठ के आगे जौ 
अक जलिखे गये हैं, उनका अर्थ यह है कि लघु यहाँ पर इतनी मात्रा का माना 
गया है, जैसे लघ का चिन्ह "।" यह है, जहाँ पर चतुरश् जाति में तधु दिखाया 
जायेगा, वह | ५ इस प्रकार लिखेंगे । त्रुयश्न जगतित में | 5 इस प्रकार लिखेंगे । 
पिशत्र जाति में लघु की | 7 इस प्रकार लिखेंगे | खंड जाति में लछ को | 5 इस 
प्रकार जलिखेंगे और सँकीर्ण जातित में लघु को । 9 इस प्रकार 'िखेँंगे । लघु के 
पचिन्ह के आगे विये हुये विशभिन्‍न अँकों द्वारा आसानी से यह मालूम हो जाता 
है कि यहाँ पर लघु की इतनी मात्राएं मानी गयी हैं । अन्य चिन्हों के साथ 
मात्रा लिखे का तीनयम नहीं' है, क्‍्योंत्रीक केवल “लघु* की ही मात्राएँं बदलती 
हैं, बाकी विन्हों की मात्राओं में कोई परिवर्तन नहीं होता । 


कनाटिक ताल पद्दात की बाबत निम्नीलखित बातेँ विद्यार्थियों को 

याद रखनी चाहिये:- 

।*.... कनाटिक ताल-यद्वति में लघु की मात्राएं जाति भेद के अनुत्तार बदलती रहती 
है | 

22 जिस ताल में जितने चिन्ह हॉगे, उसमें उतनी ही ताली इथाप ह या भरी 
तालें हॉगी । 
कर्नाटक ताल पद्धति में खाली नहीं होती । 

(५ तभी ताले "सम" से आरम्भ दोती हैं । 

5... कनाटक ताल पद्धति में 7 तालें प्रमुख होती हैं । 

8६ प्रत्येक ताल की पाच-पाँच जातियाँ होती हैं, जिनसे 35 प्रकार उत्पन्न 
होते हैं । 

८ पाचि-पाच जातियाँ के पाच-पांच भेद होते हैं, जिनसे ॥75 प्रकार 
उत्पन्न हो जाते हैं | 


_5 268: “5 


मनरटक ताल पद्माति की सात तालों की हिन्दुस्तानी पद्दात में लिखने कया कायदा 


७०७७७ : 4, साहा म्रीतनकका 0 :नमाब व सकाक्रम+ सकाममंगी>“मविफेकाक, धारकमाओ, 
सावन: पाशामपप॥+ भामोकारेक, वमया्तामरोमांाइक. शक/॥ा+ अयममयादक परम) सायापरहक-कंन्नाकाका ाका०था वेपरयडी, फमसीलरीक पाामाक) धमाका भाकाा७ चॉमपसीशं७ 42० माक वकमााममान्‍भाकाक, आ>मबोवक अमर चराहलारकुड नितम'ा>००,. पाप “2०ऊ+नमाा. विकार. राम साक्रमना० शिकरशक' मंआाउक>-माइकाबक उममवाक- बानमनी+ भकरामावा, 
कामेकयंका भा कम०क कह, ,पन्‍आ(क अन्माआांकक, सरमावीक-्प्मदाक, गलिकीक-कसिमाक नकारा, कृत आसीलसाक- 


ज्ञातव्यः ये सात तालें चतुरश्र जाति में दी जा रही हे । 
ध॒व ताल, ।॥५ मात्राएं ।0।॥8, चतुरश्र जाति 
मात्रा: । 2 35 +5. 67 8 9।0 || ।2 ॥3 ।५ 
पचिन्हपई » 2 उ ५ 
मठ ताल, ।0 मात्राएं (।॥0॥8, चतुरत्र जातिति 
| 23५5 67 89 ।0 
| 2 ऊ 
रूपक ताल, & मात्राएं ॥।08, चतुरश्र जातित 
ह इस ताल को एहिन्दुल्तानी पद्दधीत में 7 माताओं को मानते हैं | 
| 235५5 6 
> ८2 
झंपत ताल, 7 मात्राएं ६08, चतुरश्र जाति 
| 25 9567 
> 2 5 
किट ताल, 8 मात्राएँ ह।]008, चतुरश्र जाति 
| 253 ५567 8 
>८ 2 3 
अठ ताल, ।2 मात्राएं (।।008, चतुरश्र जाति 
| 23५5 67 89 ।0 ॥। 
है 2 हि हु 
एक ताल, ५ मात्राएं ॥॥8, चतुरश्र जीत 
8 हिन्दुक्‍्तानी पद्धति में “एक ताल” |॥2 मात्राओं की मानी गयी हैं | 
|। 23 ५ 
म् 
पूर्व पृष्ठाँकित 7 तालें चतुरश्र जीत में दी गयी हैं | यदि इन्ही 
तालों को झूयश्न जाति में मानकर गीलखें, तो इनका रूप बदले जायेगग, क्योंकि 
चतुरश्न जाति में लघु को ५ मात्रा काल का माना गया है और ब्रूयश्र जाति में 
“लघु” की मात्राएं 3 मानी जाती हैं । उदाहरणार्थ ध्रव ताल को अब ब्रयश्र 
जाति में इस प्रकार लिखेंगे:- 
घुव ताल ईच््यश्र जातिई, मात्राएँं ।। 
| 23595 67 89।0 ।। 


रू 2. 3 5 


हक, जा 


इसी घ्रव ताल को खंड जाति में लिखना हो, तो निम्नॉकित प्रकार 
ते लिखेंगे, क्योंकि खंड जाति में लघु की पाँच मात्राएं मानी गयी हैं:- 
धुव ताल ईखैंड जाति, मात्रारं ॥7 
| 253४5 67 89]0 |। ।2 |3 ।५ ।5 ॥6 ।7 
> 2 3 ५ 


मिश्र जाति मेँ लघु मात्राएँ 7 मानी गयी हैं, अतः यही धुव ताल 
यदि मित्र जाति मेँ लिखी जायेंगी, तो इसका रूप यह होगा/- 


छूव ताल (मित्र जाति, मात्राएं 25 
| 23555 67 89]0 ॥] ॥2 3 ॥५१ ॥5 ॥6 ॥7 ॥8 ॥9 20 2॥ 22 25 
५ 2 > 

अब इसी ताल की सकीर्ण जाति में लिखे, तो इस ताल की मात्राएँ 
29 हो जायेंगी, क्योंकि संकीर्ण जाति में गुरू की मात्राएँ 9 मानी गयी हैं;- 
घुव ताल हसैंकीर्ण जातिईह मात्राएँ 29 
| 2 5 ५5 67 89 ]]0]व। ।2 ।5 ।५ ॥5 ।6 ।7 ।8 ।9 20 2] 22 25 
ऐ 2 । 
2५ 25 26 27 28 29 


अध्याय ८5 


१, दक्षिण भारतोय संगीत की ताल पद्धति 
२. लोक संगोत में प्रयुक्त तालों का शास्त्रीय तालों से सम्बन्ध 


३. लोक संगोत में लय की प्रधानता एवं उत्तर भारत के लोक संगीत 
में तालों का वणन और उत्तका शास्त्रीय तालों से सम्बन्ध 


जा छा जी हक 


_दाक्षा भारतीय संगीत की प्रञ्ञख तालें तथा विशेषताएं 


दादा सहााआक आजा चंदा फारकालक सडका७नाोदाक ७ बेपरांाक-मालका 4ऋामाक पक धा०७७७ आस भरा पामदाय चमक वलोमवा# भा मांभागाक्रमकादा७ रा पका, 4 ड। डफडेिि+पापककसायजवांमासय>...रिमसाजइाजी- क्‍हजिवा. 





उत्तरी ताल पद्धति एवं दक्षिणी ईकर्नाटकीएँँ ताल पद्म में विशेष रूप 
त मिन्‍नता पाई जाती है | कनाटिकी ताल पद्धात में मुख्य रूप से 7 तालें मानी 
गयी हैं जिनके नाम इस प्रकार हैं:- ह॥३ घ््ताल, |29 मठताल, 39 रूपक ताल, 
8५६ झम्पताल, ई5जिपुटताल, 868 अठताल, है7ह एक तगल | पंच जातीय भेद 
के अनुत्तार इन सात तालों की 5-5 जातिया हैं | इस प्रकार इससे 7»5०<55 ताले 
उत्पन्न होती हैं | 


5। धवताल 
।0। | 

(2९ मठताल 
[0] 

(50 रूपक ताल 
।0 

(५ झम्प ताल 
00 

१58... ज्यिट 
| 00 

860 अठ ताल 
।।00 


87४ एक ताल 


30 5 


कनाटिक ताल पद्धति मेँ बोल 


७७७४७७ढणांजीाााालकाम बी आम आती 


कर्नाटक ताल पद्धति में अंकों के आधार पर तालें चलती हैं । एक, 
दो तीन, चार, पाँच, छः, सात, आठ अक्षर काल मेँ बजने वाले अलग-अलग 
बोल होते हैं | वादक जिस ताल में जो बोल बजाना चाहे, बजा 
सकता है । उदाहरण के जलए अक्षर काल में बजने वाले “त”“, “कु”, “कि, 
"अु" और "ध* है | इन्हें अण दूत के स्थान पर प्रयोग किया जा सकता है । 
दुत पलंग के लिए दो वर्ण जैसे "तक", "“तीघ", “जक", “धा", “थयै,, “धर”, 
"कुक", “नक", "विधि", "किट”, "धो", "पाक", “जकि”", “थधिमि", ता” 
“दा”, "ते", "कुद", "तक", “जग" और "दिग" इत्यादि का प्रयोग किया 
जाता है | जब द्रुत विराम अर्थात “चार” या “तीन" अक्षर काल के अंकों 
के लिए बोल बनाने हाँ, तो “घलो", "थारिक", "धलों या "“ताथधिधि” 
इत्यादि का प्रयोग करते हैं । 

इसी प्रकार लघु अंक्ष को बजाने के जलिए “जग जग", “रण कुकु", 
“तटीटिकिण“, " कुकृदिंग“, “धारिका", “तगथो”", "“तकथो”, "“तकुथधिरि", “दाधिमि 
“तगधिमि", “वैधा", “थोगा", "ताथोॉ", "“तक्ष्या “, “थातत", “धिमियथों“धारिदा" 
“धिधिकिट", “तततत”“, “ताकत”, "गिडिगिडि", “धीता", “दिदिगा“, “धिमि- 
पिमि", “घिराकिट", "शथिडटिथिरि", "कुकुद//, और “कुकुयै” इत्यादि का प्रयोग 
किया जाता है | लघु विवराम अर्थात पाँच अक्षर काल के अंग के लिए “यथारि- 
पधीधि" या "तकथॉ" जैसे बलों को प्रयोग मेँ लाया जाता है । 


“लयदुत” अर्थात्‌ छः अक्षर काल के अंकों के लिए" धिमिधिमितत" , 
“तकिटकिटका", वधधधिकिटतक ", घींधीकिट", “धिधिन्नलाधिमि", “'गिड्डिगिडद* , 
बताथोंगा" और "“दाकिकिदा" जैसे बोलों का प्रयोग किया जाता है । 

गुरू या आठ अक्र काल के अँगों के लिए “/ताताथोंकिट", "थधिकिट- 
पिधकिटाधिंग", “धिधिंनकथो किट", "थधिकिटाीधिकिटक्षत", "नगधिमिथोँगा", कुकुथीए- 
धरिधिमि", कुदकिटकुदटकु”, “घिकिटततकिटत", “थरिदाधथारिदा", "डुडडुगदादा" 
“नककिणकिररिट", “नकगकिणनकर्था", किट्थोारितादिता", “धमधमधुमकिट" , 
“तमाधिमिधिमिधिमि" और "“धृगृदद/धगंद्या" इत्यादि का प्रयोग किया 
जाता है । 

गुरूुद्ुत अर्थात दस अक्षर काल के लिए "धिधिमिधिधिमिधिस्‍मितों " 
या “घुगुड़दांधूगडदा/" या “धिधिनकथोकिटता" इत्यादि का प्रयोग करते हैं | 


कर पट पे 


प्तुत या बारह अक्षर दगल के "लिए तगाधिममिनगनगज्लैजे “, “ताधिमि- 
तांधिमिताथों", "धीरिक्कुथारिक्कुधीरिक्कु", "वविाधितांदिधितांधिमिमि”", धिरगिउः 
पधिनिद्ददाधिधिगिन", “तहकुटतहकुटततनग“, “* पिथीमाीथिरकुजकिणकिणथी € आनिर तल किए 5 
पगिडिथो*, “धुमकिट्युपीमदिधियों, तकनकुथिधिगिनत्रों, कुकुदाकाथारिथौंगा, 
दगगाडिदादगागगिडिद, धिन्‍्नाधिननाादिधिना, तककुकुतककुकुतकर्थों, ताॉताशिमिधिमि- 
कतोँ, धीकटधीकिटकिटकिट, पधकताध्किताधिधिकिट, ध्ुमकिटधुमकिटश्ििमश्िम 
और यैतायैततताथों इत्यादि बोलों को काम में लाते हैं । 


जब याद शक ताल का छप है तो उसके बोल तक थो 
दा दा दिगिदिगगि/थरिकुकु थरिकुकु/नकुकुकु झें. « «जैसे कुछ भी हो सकते हैं । 


यदि इसका रूप है तो अब रचना निम्न प्रकार की जायेगी: 
पफिटकिंट/किटाकिट धाॉकिट/धिमिधिमिताँता/तक था 


इसी प्रकार यदि इसका र्प ।॥॥0 है तो अब रचना इस्त प्रकार से 
होगी ४ ताकि तकि /दाताकि/थधिमिधिमि/पथोँ 


| | | 0 

यदि ताल का छप 00। है तो रचना इस प्रकार होगी: 

धा/यीरि/यकुथी र/तककिट झ हे जैसी कुछ होगी । 

0 0। 

यादि ताल का रूप 0 जैसा है तो रचना इस प्रकार होगी: 
पदिमिदिमदी किट/तकाधिमिीधिमिमितक,/ था किटयौ किट, दिग दिगादि 


इती प्रकार याद तान का रछप । ॥। हें तो रचना भी तो दूं 
पधिधिकिट ता दुंगनर्थों जैसी होगी । | क्‍ 
चतुरशत्र जाति की ख़ुट को ताल आदि भी कहते हैं । इस प्रकार 
आठ मात्राओं की आदि ताल के बोल जनिम्न प्रकार जैसे भी हो सकते हें: 
तत-घित्‌ृ--किं-ट-त-क,/“किटतक धो/तत्रधित्‌किटतक-सकतक था 
| 2 3 + 5 6 7 8 
इसी प्रकार चतुरश्र जाति के रूपक ताल के बोल तक--- क-कु/त-क 
हु का का होगे और बव्रूयश्र जाति को अठ्ताल के बलि ता-ज॒त गलत री 


तात/ब्न॑-तरी-ता - त णै-तरी/ता---तके दरी/कुक दरी किटतक हो जायेगे | 
ठ ५ 5 5 7 8 9 ।0 


-37[- 
प्रार्गी और थी ताण 


फैसला पहण द्हा जा तुका है प्राचीन ज्रन्बोँ मैं तालों के “मोर्गा' और 
"जी" ये दो भेद प्राप्त होते हैं । इन तालों की कुल संज्णा ॥08 हातो गैंड 
हैं | ये ताले. 5 तालों ते अधिक प्राचीन हैं । इन ॥08 तालों में आर बतोय 
गो! तालों के छहाँ उशों का प्रयोग किया जाता है, जब कि 55 तालों की 
रचदा करते तमय केवल 3 अंगॉ-लथु ड्रत और अणुद्दत का प्रयोग फिया गया हैं । 
इन ॥08 तालों मैं से पहली पांच तालों को मार्गों कहा गधा है और शेष कौ 
द्गी । मार्गों तालों में केवल लय, गुरू और एल्ुत का हो प्रयोग बिया जाता 


है | ये ब्ीर्गी ताले निम्नत हैं:- 


चच त्पु ट इंचच्चत्पु ट, च॑ द्पु 2 88 ॥8 
चाचपु ट (चापपु 5६ 8 8 ॥8 
परटपितापुन्नक डघट्रपि तापु त्रिक; 3 ।88।8 
तम्प क्वेष्टा क 8 8888 
उकादट ताल 888 


कर, 
कक 
श्पुर 
हा व 


ध ।05 दैगी सालों की रचना के झूप सिद्धान्त निम्भाकित हैं :- 

| अगुठ्त का प्रयोग न तो तान के प्रारंभ में होता है, और न एछ, 
प्लुत तबा काक््रद के साव | क्लका प्रयोग केवल लय और ठुत के ताथ 
ही होता है । 

25 काक्ामर्द का प्रयोग भी न तो प्रारंभ मे होता है और न मध्य में । छझमे 
गुल और एलुत के पूर्व भी नहा रखा जाता | इसका प्रयोग केवल ठुत 
और ला के उपरान्त किया जाता है । 

उ. शैधचार /गॉ (ुत, लथु (रू और प्लुत॥ को ताल के आप्छिगध्य 
और अंत में घाहे जहां रखा जा सकता है । 
एुछ विद्यार्नों ने इन तालों की संख्या ॥08 से अधिक मानी है । 

उदाहरणा व शारंगदेव ने आने ग्रन्थ “संगीत रत्ताकर* में 5 मार्गों और 20 पेशी 

तालों का वर्णन किया हैं । 

पैंतीस तालों की रचना का क्रम 


आजकल कर्नाटक संगीत मैं मुख्य तारे तात हैं । इच्हें क्रम ते धूव, मठ, 
म्रत्य, छपक, इप, (पा है, तजिपुठ, अट और एक कहते थे । इस पद्धति में हरेंह 


“372- 
“सप्त शूुलादि ताहें" भी कहते हैं । इन तप्त तुलादि तारों को अंगों के आधार 
पर निम्भाँकित प्रकार ते छए्खिा जाता है | 


६-0|।, खक्त- ।04, रूप क-0।, इप-0, तिएु -00, अट-।09५ 
और एक-।, इन तालों को रचनाओं में तिम्नाँकित >ज्िशताएं होती है ६-८ 
। प्रत्येक ताल में लय का प्रयोग आ्वश्प किया जाता है । 
28 इन तानों मे आठुत, दूत और लघु केवल तीन अंगों का प्रयोग किया 
जाता है । 
5. धृव, मठ और अठट तालों में लघु की संख्या एक ते अधिक हैं । 
५० धृव तथा अट ताल मैं चार अंग हैं । मठ, झप और त्रिपुट में तीन- 


तीन , रुप हैँ दा और एक ताल में केवल एक अग हैं । 

इन त्प्त तुलाएउद तालों की त्रयतत चतुर५, खंड, मिक्र और संढोर्ण-ये 
पांच जातियाँ मानी गयी हैं । इनमें ऋ्रयश्न का अर्थ तीन, चतृरश्र का चार, खँड़ 
का पांच, मिश्र का सात और संकोर्ण का अर्थ नौ उक्षर काल मे हैं । इन जा तिर्यों 
का प्रभाव चल लघु पर होता है | उदाहरण क॑ लिय जब हम ध्रूव ताल को 
त्रयश्न जाति कत कर देंगे , तो उत्तका अक्षर काल 5, 2, 5, 3, अर्थात ।॥। मात्राओं 
का होगा । चतुरश्र जाति की कछरूंबेशे, तोर अछकार अक्ष॑>कात्ज धुव ताल का रूप 
५ 9 +% + अवाति ५ मात्राओं का हो जायेगा । हसोी प्रकार खंड जाति ध्रुव ताल 
का जप 5, 2०,5,5 अर्थात ॥7 मात्राओं का मि> जाति की घोेव तल का छप 7, 2, 7, 7 
अर्थाति 25 मात्राओँ का और संकीर्णजात्ति की छुव ताल का रूप 9, 2, 9, 9 अर्थाति 
29 मात्राओं के काल का हो जायेगा | यहाँ जिस पुकार शक घुध ताल को ही पांच 
जाति भेदों के आधार ते पांच पंकार का बताया गया है, उत्ती प्रकार प्रत्वेक 
ताल के 5-5 भेद हो सकते हैं । द्वमरे गढ्यों में इन तप्त सुलादि तालों मे 59 पतला दीद 
ताले बनाई जा सकती हैं । 

।75 ताला की रचना का तिद्दान्त 


ज्यनकक,. फेस पयारीः पहफआा७- अपडआय4 तहुकरोलपादान कपदाएुका 20०पायार दहला, >ल्‍कवाप्करी सददेकतनकए. वलला.७ >ममरक, रककिकपर पसंटपकपत पजमगा७००- पादाए%१ शे-दवकेए:. अपककेकक अपवक्रार+ जिसमे अकासनन अएंआर पंफपका पायदान पोतिपरप3 दरकल्‍०म५-वीम्पमत, 


तालों का प्रभाव केवल लघु पर न करके ताल की सम्पर्ण भात्राओं पर 
भी कर सकते हैं । उदाहरण के लिए उू्पक ताल का हृूप 0। हैं | अब त्रफा जाति 
का होने पर यह 0॥7 या पांच मात्राओं का, चतुरश्न जाति का होने पर 0।? मी 
।। मात्राओं के काल का होगा । यहाँ तक जात भेद का प्रभाव केवल लथु पर 
हैं | अब यदि हम कसी शक जाति के रूपक ताल की सम्यूर्ण मात्राओं को लेकर उन्हीं 
जातियों ते उनकी जाति में भेद उत्वन्न कर दें, तो पट्ठो शक जाति का 


“3 75- 

हूपक पाँच प्रकार का बन जायेगा । उदाहरण के लिए, यदि अयश्र के पक को 
६_जो पाँच मात्राओं का है; त्रयश्न जाति में बदल दे, तो पह 5255॥5 मात्राकी 
काल हो जायेगा | छझ्मो परढार यही हपक चतु॒र७ जाति का होने पर 52५520 
मान्राऑका, बैंड जाति का होने पर 5:5525 मात्यओं का, मिश्र जाति का दोने 
पर 5275-55 मात्राओं का और ह्ंकीर्ण गति का होने पर 595५5 मा9राओं 
के काल का हो जायेगा | 

पहाँ जिस प्रकार त्रप॑श्न जाति के सम को गति भेद के आधार पर 
पांच प्रकार का बन्ता लिया, उसी प्रकार इनके अन्य जाति भेर्दों को भी 5-5 
प्रकार के गति भेदों के जाधघार पर बनाया जा तकता है । क्रे शब्दों में 55 
सुलादि तालों में त किसी भी एक को पांच जाति ज्यत्ि-भेद” के आधार पर 
पांच प्रकार का बनाया जा तकता +, अब्वा कुल तालों की तंझया इन "पंच-जावत 
गाते भेद" के आधार पर 55565475 हो सकती हे ॥ छ्स। बात ढो करे शब्दों 
मेँ ६ प्रकार भी कहा जा तकता है, कि इन सप्त ताजोँ में त प्रत्येक ताल के 
“पंच-जा तिन्गति-मैंद" के आधार पर 25 मेल बन सकते हैं | 

पहा यह बात और तमझ लेनी चाहिए कि अब विसी रचना के 
ग़ीर्शधक के त्थान पर केवल- 


धव तान लिखा हो, तो उसका अर्ब चतरभश्र जाति की धुवताल मे 


होता है । 

मठ तान लिखा हो, तो उत्का अर्थ चतुरतञ्न जात की मठ ताल हे 
होता है । 

र्पक ताल लिखा हो, तो उत्तका अर्थ दत्रश्न जाति की जपक ताल ते 
होता है । 

घप्वय ताल लिख्रा हो, तो उप्तका अर्थ मिश्र जाति की इंप ताल मे 
होता है । 

श्रिपुट ताल लि्रा हो तो, उत्का अर्वत्र॑का जाति की प़िपुट ताले से 
होता है । 

अटताल लिखा हो, तो उम्चका अर्च खंड जात को अठ्याल अठताल से 
होता है । 


एक ताल लिखा हो तो, उत्तका अर्च चतुरक्ष जाति की श्कताल मे 
होता है । 


-3उ7५+- 
चापु ताल: इन ताल का प्रयेगग भारत में पीचौन काल मे बला आ रहा है । 
इस ताल में लोक गीत अधिक पाये जामे हैं । यह देगी तालों के 

अन्तर्गत आती हैं । इसमें दो जाध्यात होते हैं, परन्तु सुविधा की #प्टिते 

इसमें एक ताली व शक वाली रखते हैं । इसके चार भेद हो सकते हैँ +| 

8)  मिचापु. ६उक्फन7६ यह तात मात्राओं को होती हैं । इसमें पहला खंड 

ओ तीन मात्राओँ का और द्वारा चार मात्राओं का 
होता है । कभी-कभी द्वत ताल में उप के #थान पर 
प+3 के खंड भी पाये जाते हैं । उस स्थिति में इसे 
“"पिलोम चापु" ताल कहते ह । 

४2 | जेंड चापु दै/॥55 ६. इसों। 5 मात्राएँ हांतीहैं | १६ता खड दो मात्राओं 
का और द्वारा तीन मात्राओं का होताहे। 

(358 त्रयश्न चापु +2ल्‍5|.. ह्मर्मे पहला खंड शक मात्राका और द्ष्रा दो 
मात्राओं काहोता है । 

8५ ॥ संकोर्ण चापु ५६ ६५5५१ | यह नौ मात्राओँ की होती है, इस पहला खंड चार 
मात्राओं का और द्वरा पांच मात्राओं का होता है । 
पह काम प्रयुक्त होती है । 

जब किसी रचना पर केवल "चापु ताल” लिखा होता है, तो मिश्र जब अिफ्फे 
चापु ते अभिप्राय होता है, शोध भेर्दों के लिए उनके नाम लिखने आकापक हैं । 
व्शादि और _मध्या दि तानैं: इन तालों की एक-एक आह्वॉत्ति चार-चार अपर 
काल की होती हैं जिसमें तीन अक्षर काल पर 

ताली और एक अक्षर काल पर बाणी होती हैं | बे गत 3 आओ 

।, 2, 3 के मिनते हुए तीन की गिनती पर जाली रखे, तो पहों हमारी माप्पदि 

ताल बहलाशगों | परन्तु दादि हम ने भोंत में बाली का स्थान प्रारंभ हैं; कर 

हैं, तो उते वेथादि ताल ऊ्हेंगे । 
नंद पथ ताले: जिस एकार उत्तर भारत में बल्लन तसम्प्प्तय के गंवीफों )ें 
भगवान की हक्ी कयये जाने के थि भिन्‍न पत्मयों मैं आठ 

आर त्तियां हुआ करती हैं, जैति-गंगठ, ग्वालभोग, श्रगार, राज-भोग, शधन 

हत्या , उत्ती प्रकार दक्षिण भारत में मंदिरों में नौ संधि काल माने जाते हैं। 
उन नौ संधि-कालों के कीर्तन आदि के समय जिन नो भिन्‍न तालों का प्रयोग 
किया जाता है, उन तलों को "नव तंधि-तार्जे" कहते है. । इन सँंधियों के नाम 
उप्त त्मय प्रयुक्त होने वाली तालों फ्रे नाम तथा अंग निम्भवत्‌ हैं :+ 


है 5 5 / ले 


ही की ३39 3. लय 88५ 3. आल 


है 2 


ह््म 
न्द्र 
मत्तापन 
भगी 
नैञ्नाति 
नद्‌ 

वंघी 


को ट्टा री 


शी 


टॉक्किरा 


3) उग जन सम अध वम-कमबक कम०+ आ०क 


| 8 
| 4 8 4 00 
| 98 4 0 | 


| 4 4] 00 


हे ओह क 


लोक संगीत भें प्रयक्त तालों का शास्त्रीय तालों ते सम्बन्ध 


गया) दाद ऋषाओ भार सदर व्याक आाधक कक अदा पाये, पदक बाद महााक पययादागाद# दादा पदक नगद बाप ब्यय नदिवि। पयदे बयावक-सयाक भागा जया पायादजमाक-गादाफ कंगहाओ-माथक बदयद्ेननायक चमक पावाके गधा; दा व्याप्त चाहे ब्ययाक जमयाक आधदके पक: 


लोकसगीत मानवीय अभिव्यीक्त का सहज और - सशक्त माध्यम 
हमेशा से रहा है। अपने मनोभावों' की शास्त्रीय नियमों की उपेक्षा सीधी- 
सादी भाषा में अभिव्यक्त करना लौकसंगीत की सबसे बड़ी '्शिषता है । 
केवल लोकसंगीत में ही नहीं, शास्त्रीय संगीत में भी लय का वही दूदढू क्रम 
चला आग रहा है । अन्य देशों का संगीत केवल लय-साम्यों की ववाविध्ता 
में ही सीमित रह गया है । किकिन्‍्त्‌ भारतीय संत की विभिन्‍न धाराओं 
में इसी लयात्मकता का तालशास्त्र के स्प में जो व्यवीस्थत व वैज्ञाननिक 
7विकास हुआ, उसके समान दुष्टान्त अन्य देशीय लय-स्वस्पों में दृषष्टिगोचर 
नहीं! होते |... ः 


लय ही ताल का सुसँस्‍्कृत सप हे, जैसाकि सैगीतशास्त्र द्वारा 
भी मान्य है । "लयः एवडी ताल:", यह उीक्त सत्य ही है । हमारी 
सभी लोक-प्रचीलत लयो' ने तालो' का रूप ले लिया । लोक-गायक अथवा 
वादक अपनी एक 'निश्च्सि .मात्रा-संख्या के तालच्क में भिन्‍ननीभनन्‍न यीते, 
विराम और गील का प्रयोग करते हैं और उसी मात्रा संख्या में लय का. 
नया-नया स्प खड़ा करते हैं । इसके शक्परीत शास्त्रीय संगीत में किसी .' 
'नश्च्ति ताल के "निश्चित तालसण्ड होते हैं, उसका विराम व लय +निश्िचत 
होती है । लालसण्डों, विराम, यीत के भेद से तालभेद हो जाता है और 
उसके लिए नये नाम की आकयकता होती है । शास्त्रीय संत में इस 
पुकार एक ही मात्रा-स्ख्या वाले कई-कई ताल प्रयोग में लाये जाते है! । 
उनका निर्माण भावना के जाधार पर स्वय॑ंध्र नाद पर यीति, जविराम, गण, 
छन्‍द अगदि के "नियमों के अनुसार संगीलशास्त्री करते हैं । इन ताजनो' के 
जनिर्माण में मीत्तष्क का स्थान प्रथम हे । लोकसंगीत में भावना और लय 


की प्रधाक्ता है | शास्त्रीय स्नीत में लोवधुनो' में प्रयुतत ताल-वै चत्रय 
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गति-वैचित्रय, विराम जादि को लिया तो है, परन्तु उनके वीचित्रय के एक 
ही प्रकार का प्रयोग एक निश्चित ताल में ही किया है । इस प्रकार नये- 
नये, अलग-अलग चलन वाले, एक ही मात्रा-स्छया वाले तालों का जन्म 
हूआ है | 


लीकसंगीत का कलाकार अपनी किसी भी धुन में, जो चाहे 
6 मात्रा के तात्रचढ़ में बंधी हो अथवा 8 मात्रा के तालचक़ में बंधी हो, 
ज्विविध प्रकार की लयो का प्रयोग करता है । 


लोक्सगीत में प्रयुक्त 6 मात्रा वाली धुनों में तीननतीन के 
जविभाजन वाले भाग को 'दादरा संज्ञा से नामाकित किया । स॑गीतशात्त्र 
में इस ताल का स्वस्प सदा-सर्वदा ऐसा ही रहेगा । अर्थात्‌ पहली मात्रा 
पर ताली और चार पर खाली, इस प्रकार के विभाजन इस ताल में होते 
है” । इसके विविपरीत बौकस्गीत की 6 मात्राओं की धुनों में होने वाले लय- 
खण्ड कई प्रकार से हो सकते है! । इस प्रकार के लय-खण्डो' ओर विभिन्न 
मात्रा पर बल>उच्ल का बतावि वे लोग अपने भावों का प्रगटीकरण करने के 
लिए तात्कालिक कल्पना के द्वारा ही करते हैँ । उसके लिए किसी नियम- 
ससिद्ान्त का निर्माण उन्होने नहीं किया है । ना ही वह इस बारे में - 
पूछने पर बता सकते हैँ। उनकी लय स्वरय॑ध है, भावात्मक है; हृदय से 
निकली हुई है, मस्तक से नही' । कई बार उनकी टेक, जिसको हम 
शास्त्रीय शब्दों में स्थाई कह सकते हैं, उसमें 6 मात्रा अथवा 8 मात्रा ही 
होती हैँ । लय और विराम की स्थिति एक प्रकार की होती है, और 
अन्तरे की यीत और लय-सण्ड की गीत भिन्‍न प्रकार की होती है | मात्रा 
स्थाई और उन्तरे में एक ही तालच्छ की होती है अर्थात्‌ यीदि स्थाई 
8 मात्रा की धुन में बंधी है, तो अन्तरा भी 8 मात्रा की धुत में बंधा 
होता है । लोकसौगीत में लय के विशभिन्‍्न स्वस्पो' को लौक्छतीतकार स्वर 
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अनजाने ठग से इतनी सुन्दरता से प्रगट करते हैं किक अच्छे तबला-वादक भी 
उससे चमत्कृत हो जाते है! । उन्होंने अपनी दोलक पर किन वर्णों को उस 
लय क्गष के प्रदर्शन के लिए बजाया, यह बाल वे कई बार बता नहीं” सकते। 


लीकसौगीतकार खविशभिन्‍न मात्राओंँ पर बल-अबल देकर जो 
लय-वै-चित्रुय अपनी 6 मात्रा की धुनों' में प्रटट करता है, उन्हीं वीचिद्षयों 
का प्रदर्शन करने के लिए विवद्वाननों' ने 6 मात्रा के कई तालों का निर्माण 
जिकिया है । ऐसे ही कुछ उदाहरण नीचे दे रहे हैं । 


6 मात्रा के ताल - 


सादेडि). भभा भिविकाण (क्ाक पाक पक सवाकक नह दीपा आधा पाक भांशाक सॉि. लेडाफ 


दादरा - मात्रा - ढै। 2 ञु ५ 5 6 
बोल - धा धी ना। धा तू ना 
| 
पिहन - हू ० 
ताल यीत लग्न - 
प्रात - । 2 ड़ 4 5 6 
लोल - धे लिट । धा तिटकत गएंद गगन 
| १९७... ५क्मध्कााभामाल्‍कओ सच 
घचिहन - | 


इस लाल का स्प अर्थात्‌ वशीकरण बिल्कुल दादरा से शिन्‍न है, इसमें 2 मात्रा 
अर 4 के विभाग हैं । 


कट 
ताल सेमटा 6 मात्रार्थें - हे 
ब ० केश क हवन 222 कक तय कक कप पता हब डिपो क के सेमटा में तीसरी अओऔर छ्ठ्ँ मात्रा १र छल दिया 


मात्रा ७ | ४१ 35 | «४ 5 ब्कछ 
| क्र 
लोल - धा थधिं तक । ता लि तक 
० | नल 
| 


5 3 4 


"४8५ 
धागे धीन गीन | तागे लिन किन 
+->ना *ह0-ी टी 


| व, ०-७५ १२% 


हक ए 
इस ताल में पहली और छठी मात्रा पर बल दिया जाता है । 
की 


ताल भड़ीआ दादरा - के 
मात्रा - | 9 3 | 4 5 ७६ 
| 
बोल - तक शघधिन नक तक तलतिन तक 
चिहन - ४ | 0 


डन तालों में बोलो के साथ ही साथ विभाग भी परिवर्तित हैं । इनका 
चलन दादरा ताल से भिन्‍न हे । 


उपर्युक्त सभी 6 मात्रा के शास्त्रीय ताल हैं, जो लोक्संगीत 
की 6€ मात्रा के ही आधार पर बने है । लोकसौतत का ही सहारा लेकर 
हमारे सगीतशागर स्त्रयो' ने उनेको! तालो का विभिन्‍न स्पोों में निर्माण किया 
इनसे ज्ञात होता हे कि लोकसगीत में प्रयुक्त 6 मात्रा के ताल का शास्त्रीय 
6 मात्रा' के तालों से पूरता सम्बन्ध है । यह लीकसीीील में लय के स्प में 
प्रयुक्त होती थी”, शास्त्रकारों ने उनको 'नियमबद्ध करके शास्त्रीय स्प दिया। 
यह औआधिक्तर 6 मात्रा के ताल च॑च्ल ब्र प्रतीत के गायन के साथ के लिए उप-... 
यणुक्‍त सिद हुए है! । 


ठीक इसी प्रकार 8 मात्रा को भी हमारे लोक्सीतकारों ने 
अनेकों लयों के द्वारा प्रयुक्त किया । जैसे - 
पुथम सप ->. ॥/2/35,/4,5./6,“7.//8/ 
दूसरा शप - ॥2/ 54/ 56/ 78/ 
तीसरा र#फ «- ।25/ 456,// 782 
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चीथा रूप - ।2354/ 5678/ 
पर्चा स्प- |/ 25/ 456,// 78/ 
छठा ल्‍य - ॥2545/ 678/ 


अाठ मात्राजी' के तालचक़ में विभिन्‍न मात्राओँ पर विराम, 
बल-उबल देकर सौतितशा स्त्रयो! ने कई आठ मात्रा के तालों का निर्माण 
जिया, जो न्‍निम्नीलखित हैं - 


ताल कहरवा «- 
मात्रा « | 2 3 4 | 5. 6 7 8 
लोल - धागे ना तित । न क चघिन 
चिहन - » | 0 
अदा तीन ताल का ठेका, या अदा जिताना - 
मात्रा «- | 2 ड़ 4 |4 5 6 7 8 
। 
बोल - नाथधिंठीध ना थधिं । नाति ना धीधी 
| 
चिन - ४ | | 0 | 


यह जअगठ मात्रा का ठेका है, यद्यीप इसका नाम अदीविताला करके गुणणियां 

ने रखा है । जव्िताल से इसमें साम्यता केवल इतनी हे कि ॥& की आधी 
मात्रा अर्थात्‌ आठ मात्रा काल में इसका ननिर्माण किया गया है और विभाजन 
भी खाली ताली का उसी प्रकार किया गया है । परन्तु चनन, लय, गत्ति 
में खहुत अन्तर है । पाल और ग्वॉलियर घराने के रख्याल-गायक द्रुतलय के ' 
चपल प्रकृति के रयाल इस ताल में गाते है । उनकी गीलि इस ठेके के ही खनन 
अनुस्प होती है । लौकस॑गीत में तो इसका प्रयोग पचुरता से होता है । इस 
ताल में पहली मात्रा की शधिनू, दूसरी मात्रा का झधा काल ले लेती है और 
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आठवी" मात्रा की द्वित्त धी इसकी विशेषता है । उपरोक्त १विशेषतायें 
इस ठेके में 'क्शेष शथिरकन पैदा करती हैं, जो अत्यन्त मनोहारी होतीहें। 


लावणी का ठेका - 


चान ददेक्ामा पक. वॉकिन' सका भोदन शाकम चुका वकण प दा सर कक. प्र. सपलिक 


मात्रा - | 2 ठ 4 

बोल - व्धितधी नाधशधि नाति नागे त्तिरकिट 

मात्रा - 5 6 7 8 

बोल "-.. तिनुती नाथधिं नाति नागे तिराक्‍ट 
किम २०८७क००+गी 333 -नकाकअभाा** सपना 


इस ताल की तीसरी और चौथी मात्रा का तथा सातवी' और आठवी” मात्रा 
कग गठन गशुजियों ने 'क्शिष प्रकार से किया है । लोकसगीत की लावनी- 
शविधा में' इसका प्रयोग होता है, जो प्राय: नृत्य-नाडिकाओं | नौटीकियो! 
में! देखा जा सकता है । महाराष्ट्र की लावणी यघ्यीप लोकसंगीत की ही 
विधा हे, परन्तु वह इससे भिन्‍न होती है । 


जत ताल - 

मात्रा - | 2 5 4 56 7 8 
हू. 

बोल - ताक छघिन्त धागे शधित ताक तिचन धागे खधिन 

जिओ टी...» अी.... +#ह#.! 3 उरी... >अफिनरलमनमभनी.....3 रन 


हस ठेके का विभाजन तो दो-दो मात्राओं के आधार पर हुआ है, परन्तु 
हसमें दूसरी, चौथी, छठी ओर आठवीं” मात्रा सब॒ल है'। इस ठेके का प्रयोग 


गज़ल, कव्वाली जयदि के साथ में किया जात पे | 
ऊँ 


> 35820“ 


तात्न घट मात्रा 8 - 


सा. पदक पदक इक्धियाल सॉकिका. बहा पी लिला.. पिक्रिमन. पदावक. ेंडरीमान. प्रदिकक पकरिक. शक. पाक... वेविएक 


मात्रा - 2 | ३ 4 | 5 । & ; 7 | 8 
| | 

बोल - धा 5 । जलिट | क | त ।॥ थे | ता 
| | | | | 

प्चिहन - े | 2 | 3 | 4 ।ै | 0 


इस ताल में 2,2, ।,।, ।,। मात्रा के 6 विभाजन किये गये हैं । पहली 
मात्रा और आठवी' मात्रा पर विशेष बल दिया गया है । दूसरी मात्रा 
पर कोर्ड आघात नहीं किया जाता है । पहली मात्रा के आघात को 
प्रबलता से ही जो ध्वीन निकलती है, दूसरी मात्रा का न्‍निर्वाह उसी से 
जिकिया जाता हे । 


ताल छीग मात्रा 8 « 


आधियोए सं साधा कक पहाज+ पका दुक़ण- बिपाशा दशक प्रधान०-- भा०+.. बीज, 


पात्रा - ॥ 2 | 3 4 | 6 । 
। | 

खोल - ता खघिन। नक शधिनु । ता तित् । 5 घथधितु 
। । 

पचिहन - ष | 2 | | 

इस ताल में 29+2+2+$2 इस प्रकार चार विभाग बनाये गये हैं । सातबी' 


मात्रा पर आघात अवनद वाद्य पर नहीं दिया जाता । यह *#का लोक- 
शक्कर, 
संगीत की एक विधा ख्याल-गायन में चौ। पर बजाया जाता है । 


अदा का ठेका 8 मात्रा - 


आम चहकाम- लोलिक मिद्रान सोडा, समिला चकिमक वरिदितत, पकआक साकन शढमान च साक्रन प्रतक प्र मां बमिण्ण चुकन 


मात्रा < | 2 5 4 9 6 प 8 
बोल - पिन ताधिन ठीति घधिनु किन तातिन 5तति शधिन 
'चिहन - | 


जिस प्रकार मार्दीशिकों में कहरता ताल को चार मात्रा का ताल माना जाता 


शा आह 


है, उसी प्रकार अढा भी चार मात्रा का ताल माना जाता था । परतक्त्‌, 
तबला वादकों” ने कहरवा ताल की मात्रा स्ख्या जिस प्रकार आठ मानी है, 
उसी प्रकार अदा ताल की भी आठ मात्रायें मान ली गयी हैं । अन्तर 
केवल इतना है कि कहरवे के चार मात्रा वाले ठेके को आठ भागों में विभा- 
-जित कर दिया गया और उद्धा ताल के ठेकों को दो बार प्रयोग करके आठ 
मात्रार्यें पूरी की जाती हैं । अन्तर केवल इतना होता है कि मौलिक ठेके 
की पहली मात्रा पर जो वर्ण खत का प्रयोग किया गया है, उसके स्थान 
पर परचेवी' मात्रा पर किन अथवा लिन का प्रयोग किया जाता है । इस 
ताल की विशेषता है किक दूसरी मात्रा में जो शधिंस्‌ का 9योग हुआ है ,उसकी 
ध्वीन तीसरी मात्रा के पूर्वार्ट तक चलती है और तीसएगी मात्रा के अगले 
आधे *हस्से में ज्ति का आघात लगता है । ठेके के आठ मात्रा के हो जाने 
पर यही किया छठी और सातवीं मात्रा पर की जाती हे । 


लीकस॑गीत में कई बार ऐसा देखा जाता है कि उनकी स्थाई 
की लय और ताल किसी एक ताल में होती हे “छर अन्तरा की गति व 
छन्‍्द किसी दूसरे ताल के अनुस्य होते हैं । 7 गया अन्तरे में कहरवा की 
गीति हो जाती है। स्थाई सात मात्रा के दीपचन्दी जैसेल्लाल में बंधी 
हतेती है और अन्तरा कहरवे की द्रुत गति में राया-बजायक जाता हे । 
हसी तरह स्थाई और अन्तरा दादरे में मध्य गति में गाकर, उसी बीन्‍्दश 
को फिर द्रुत गीत के कहरवा ताल में गाते हैं । द 


उपरोक्त तथ्य लोकसौंतत की सामर्थ्य और बलवत्ता को 
भलीभीतित प्रगट करते हैं । ये तथ्य यह भी दीगत करते हैं किक शास्त्रीय 
तालों' के निर्माण में लोकसौतीत भागीदार हुआ है । 


काका फाइआ आकार. पी. सका. वोडका गान चदुजनर.. धार. धर. पीडिगान 
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(8 लोक्संगीत में लय की प्रधानता एवँ उत्तर-भारत के 


धान... अंश. आहत. जी. सुकाकाक अप. सेमिक. मध्धपात.. लाभ. भोककात०... पीडमानक म्माका- पार. सजा पु. चदायक़ माताक. फकमाना७. भडरका..सशका॥0.. लि. पधीकान-... धांभाओा+.सॉमिमयाक. धन. सीकइाां>..सफमाएक..धयकानक..ऑफााभक.स्‍वकामाक-... दुडमाााक.. भॉविकलाण.. सकमाइक.. सीकय७+.. पकमक अदा सडआभ०.. ऑकिम॥+.. सिम. शाकाक+. पकिकीक.. चुकमाक- 
अकमयाना. अयाजकत. सार» पाता पराजदः भिभााण+.. आाधाक.. सहरूमा> अदऋ॑क. सझीकाभन,..स्‍ादाममयाक.स्‍दाकन-. भीकम. सदा». सका, अधाकाा,. भा पाद््या/.. अफेन्पा,. फानिकिय'. अराहाा-. यमन. परम... दीकिकााा+.. ऑफॉमक. पडलाभका०.. वयाक..पकाधा७.धावाांआ.. सामना... पीलममागा...दााक.. सहमन्‍का.. समान. स्‍ाकर-- 


साझा. धान संफशाक चढकाा, पाक शरद. आाकाा पका. पाना. प्रात. दब. वमा७.. वन, अधाकक सार अदा परयाधफ अमदाक जाक. आताइन. थक. इमाम क्म्तहक व्यय. कामके. सउमेकी.. मम. .धााद॥. पम्काए॥.. सालाओक.. अन्‍य. पाककाका.. गधदाइु७. २ ०माय.. समय). भामंकाक।. रा. धाराओं. धाकी>.. वीयसोक.. धदाक.. जग्क. चाकाम-..कपविक बंका 
गाए... पादमाता,.. अगवा»... भला मिकाा..स्‍ामक्रता+... परा॥क,.. संत किकक. भलथात+,... धन. मीरा. सका वाहन अधयाता पयशात, पदक चमक पॉप ऑाक. उामाक... सवकाक अमिकक 257 नाम 5८ दस्‍वथआ अम्मी). दममाओ साकिदी॥.- मन्पका पा. गाए. कफ. मा. गवाकीि). ज्कायाक. "यमन. धाकिदा/:. पाल. पकड़... पालक... इक. +न्‍याो॥. बलि. ऑग्नडक:.भिोंश..स्‍ीफपकि, कफ 


लोीकसत जर मानव के विकास की कहानी अनादि-काल 
से साथ-साथ चली है | जैसे-जैसे मानव का विकास हुआ, वैसे ही उससे 
अपने भावों! का प्रगटीकरण किया और उसी के साथ संगीत ,का भी विकास 
होता गया । 


लीकसौीत सहज स्प में प्रत्ठत के सानन्निध्य में पनपत है । 
लकसंगीत भावप्रधान है । हृदय के भावों को सीधे-सादे ठग से अपनी 
भाषा मेँ लय में बाधकर वह व्यक्त कर देता है । न्यरोकसीत स्वयं-स्फूर्त 
है । मन की हुक लोक्सीतीत मेँ प्रटट होती है । वहाँ हृदययागही हे, मन 
को छू लेता है । उसमें बुड्धीवलास एवँ मीस्‍्तष्क की पच्चीकाट्टी नहीं 
होती है। लोकसौीत के आधारभूत तत्व लय और भाव हैं ,०»।य प्रकृति 
की देन है । चघर-अचर सभी में लय तिवद्ययमन है । हमारे शरीर के सब 
व्यापार व प्रकृत्ति के भी सभी व्यापपर लय पर ही आधाएपिरित हैं | स्वर 
ऐसी ईश्वरीय देन है, जो सबमें एक सी नहीं होती । लोक्सीीत स्वर 
का मुहताज नहीं" है । वह तो लय को आधार मानकर चलता है, जो 
पुत्येक मनुष्य में सहज सर्प में होती है । लोकसरत का गायक लय के 
सूक्ष्म स्वस्पों की ओर नहीं" भटकता, वह तो सीधी-सादी लय को ही 
अधधार मानकर अपने भावों का प्रगटीकरंण करता है । उसकी लय की 
डोर सीधी और मजबूत होती है, जिसको वह कभी नही" छ ैडलता है । 
स्वर का बन्धन उसे स्वीकार नहीं” हे और ताल के चक्कर में वह फॉँसता 
नहीं है । उपने भावों को स्वाभाविक जप में जैसे ही उसने प्रटट सकिया , 
लय स्वर ही उपने आप प्राकृतिक सर्प में उसका साथ देने के लिए खड़ी हो 
जाती हेजर फिर मन का उल्लास व शिरकन आदि सभी कुछ उमड़ पडताहे। 


ला जा 


गायक अपनी मस्ती में झुमता है और श्रोताओं को उपने साथ बहा ले 
जाता है । 


लीकसौगीत का गायक लय का चयन नहीं करता । अपने सीधे 
सरल श॑ब्दों में उसने ज्यों ही अपने भाव भरे और गुनगुनाना शुरू किया, लय 
स्वर्यं उसका साथ देने लगती है । उसके भाव उसकी सरल भाषा स्वय॑ लय से 
ललिपट जाते है! और फिर एक उल्लास की सृष्टिट होती है, जिसमें कृत्रिमता, 
<दिसावा कु भी नहीं! होता । लौकसौीत स्वान्तः रूपाय होता है और 
भाषा उसकी "प्रेम लपेटी अटपटी” होती है । लोकसीतीत के लिए वाद्यो' 
की भी कोई 'व्शिष्ष चाहना नहीं है । लोकगायक तो लकड़ी और पत्थर 
के टूकड़े को भी खटखछ्टाकर अपनी लय बाँध लेता है और गाता है । उसके 
रगीतिकार भी उसके +मिज़ाज के अनुसख्य उसी लय में सजरी, चिमटाग, ढोलक, 
लीट7ग वूठ भी खजाने लगते है! और लय का एक “॥/ बंध जाता है । ताल 
को जानने वाले उस संगीत को सुनकर उसमें ताल भी दूढ सकते हैं । भरत 
के शब्दों में "लय: एवीह ताल: " के ससिदान्त पर ताल स्वर वहाँ जाकर 
खड़ा हो जाता है, जिसकी चिन्ता लोकगायक को करनी नहीं पड़ती । 


कई बार तो लोकगायको” के द्वारा लया श्रित ऐसी धुनें सुनने 
को मिलती हैं 'कि जिनको सुनकर ताल-ज्ञानी भी चीकत हो जाते हैं । 


साधारण्तया लोक्सौीत में 6 मात्रा का दादरा एवं 8 मात्रा 
का कहरवा जैसे सरल ताल ही प्रयोग मेँ लाये जाते है । परन्तु कई बार 
9 मात्रा, ॥5 मात्रा और ।5 मात्रा, के तालचछक को भी सहज स्ये में लोक- 
सीवीलकारों' के द्वारा ५यौग करते देखा जा सकता है । प्रयोज्ता गायक या 
नर्तक स्‍्वरय॑ यह नहीं” जानता किकि वह किसी कीठन ताल का प्रयोग कर रहाहे। 
उसके संगा]तिकार भी ताल की विशेषततजो' के वविषय में अनभिन्न होते है, वे तो 
केवल लयाजित होकर ही चलते है! । भावानुकूल आधात वे उपने अवनद वाद्य 
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पर करते है! । सात मात्रा में होली के मस्ती भरे गीत गाते और नाते 

हुए कितनी ही बार इन लोकस॑ंगीत के कलाकारों को देखा जा सकता हे । 
लय उनके अऔगा-औ में बसी है । जब मस्ती से भावानतिभूत होकर लौकसगीत 
का कलाकार टेर लगाता है, लय और ताल उसके सामने सड़े हो जाते हैं । 
लोक्सीीत लयात्मक है, भावात्मक है और स्वछन्द है, वह किसी बनन्‍्धन 

में बंध हुअत नहीं” है । 


सौतितरत्नाकर और उसके बाद के भी संस्कृत ग्रन्थों में दादरा, 
कहरवा जैसे लोकधुनो" में प्रयोग +किये जाने वाले तालों का कोई उल्लेख नहीं 
मिलता । ऐसे अर भी कई प्रकार के ठेके, जो क्‍किसी 'क्शिष लय में आबद्ध 
हतेकर लोकसीगीत की धुनों' के अनुर्प लोक्संगीत के सगॉतिकारों के द्वारा प्रयोग 
में! लाये जाते हैं, शास्त्रकारोी' द्वारा। स्पष्ट सथ से वीर्णत नहीं हैं । 8 मात्रा 
के तालचक़ में यौत और विराम के भेद से लोकस॑गीतकार कितनी सुन्दरता से 
उन धुनो' का साथ करते हैं, वह अत्यन्त मनोहारी होता है । उनका यीति, 
२विराम, बल, जबल आदि कहरवा ताल के तथाकीथित शास्त्रीय सप के अनुस्प 
नहीं होता है । ऐसे ही अयुग्म मात्रा वाले तालों का प्रयोग भी अनजाने 
ही सहज स्थे में लोकगायक करता है । उपरोक्त अयुग्म मात्रा संख्या वाले 
तालों' में ब्रज, राजस्थान, असम के ग्रामीण अचल के लड़के-लड़ीकियों को गाते- 
नाच्छे देखा जा सकता है । वने कलाकार शास्तव्रानुस्प ताल-क्रिया-विधि करके 
हमको नहीं दिखा सकते है! और ताल का नामकरण भी सम्भवतः नहीं... कर 
सकेगी । परन्तु लय की डौर पकड़कर तालचक्र का अचुक व्यवहार सहज सप में 
करते हुए प्राय: उनको देखा जा सकता है । 


लोौकस॑ंगीत ने कई चल प्रकृति के, मादक कल्पनाजों' से युक्‍त, 
कर्णमधुर एवं हृदयग़गही ताल शास्त्रीय सौतत को दिये है, और शास्त्रीय 
संत ने उन तालों को अपने ?नियमोी! का ठप्पत लगाकर बड़े स्नेह्ठ से स्वीकीयरा 
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हे । श्रेष्ठ तबला वादकों' में एक बात प्रीसढ् है - “मर्या, जो कहरवा 
दादरा नहीं बजा ह़ले सके हैं, वह तबला बजाना क्या जानें ।" आशय 

है कि लय की जो खिलवाड़, कर्णीप्रय हृदयग्राही कल्पनायें इन तालों में 
लीोकवादक करता है, तैसी अन्य तालों में नहीं” होती । यह लोकसंगीत 
की शास्त्रीय-सैगीत को बहुत बड़ी देन है । लोकसंगीत लय की -जोष्ता 
वाला सतत है, वह उन्मुक्तता प्रदान करने वाला है । उपनी भावान्ि- 
ठ्यीक्त के लिए लोकगायक बड़े जोर से चिल्लाकर या धीरे से अर्थात्‌ केसे 
भी गा सकता हे, पर वह होगा लय से परिपूर्ण । 


लीोकसौगत इतना सरल होता है किक उसको सुनकर उसका अनु- 
करण सहृदय श्रीता कर लेता है । उसके लिए किसी शिक्षा कोष की आव- 
श॒यकता मही होती । इस प्रकार पीढ़ी-दर-पी ढ्ी लौकसगीत की परम्परा 
चलती रहती हे । 


विभिन्‍न प्रदेशों' के लोकनृत्यो के 'चित्र और उनके भावों को 
देखकर पता लगता है रिक वहाँ की जातलतियाँ का अपना संगीत है, अपना 
नृत्य है, जिसमें वे आत्मीवभोर हो नाच्ते जाते हैं । उनकी सहज अगि- 
ठयीफ्त और सरल भाषा प्राकृतिक उन्मुक्तता को बाध्य कर देती है । 
लकसींगीत की उन्मुक्तता लयात्मक्ता के कारण है । लसग्प्रत्मकता के लिए 
लीोकगायक किसी न ठिसी वस्तु का सहारा लेता हे । कई बार लोक- 
संगीत को लय देने वाली वस्तुएँ सगीत में श्रेष्ठ वाद्य के सय मेँ प्रतिष्ठित 
हो गयी” । उदाहरण के लिए घटम्‌ नामक वाद्य । 


लोकगायक कसी वाद्य वव्शेक्ष का भी 4 हताज नहीं रहा । 
बच्चा पेदा हुआ, थाली बजी । बेलगाड़ी की चँ-चैँ और लय के झोके ने 
गाड़ीवान की भावना को जगाया और वह गाने लगा । 
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लोकसगीत में प्रयुक्त वाद्यो' ने ही धीरे-धीरे शास्त्रीय संगीत 
के वाद्यो' का सप धारण किया । वाघद्यो के बारे में व्विद्वातनो' का मत है 
तिक शास्त्रीय वाद्यो' का विकास लोकवाद्यो से हुआ । परन्तु वाद्या में 
घन वाद्य, उवनद्व वाद्य, तन्‍्त्र वाद्य उथवा शुचिर वाद्य - किसका उद्भव 
पहले हुआआ और प्रचीलत हुआ, इसमें मतैक्य नहीं! है । यह चचाका विषय 
खन गया है | कूछ विद्वानों का ऐसा विचार है कि लोकसगत में सर्वप्रथम 
घन वाद्यो' का उपयोग हुआ होगा । ऐतिहासिक्ता पर विचार करने पर 
भी यही अनुमान लगाया जा सकता है । फिर बाॉसुरी का जन्म हुआ, 
इसी के ही साथ लगभग वीणा भी आयी । लोकस॑गीत में वादक की आव- 
श्यकता की पूर्तित जिस उपकरण से नहीं" हो सकी, वह धीरे-धीरे पररिमाजिजित 
होकर शास्त्रीय स्वस्प धारण करता चला गया है । साधारणतया नर्तकी 
के ध्वीन बोल के साथ के लिए अवनढ वाद्य बजाये जाते हैं, परन्तु लोकनर्तक 
अपना कार्य थाली और लोटे को ही बजाकर चला लेते हैं, जिससे लय का 
पुर्दर्शी होता है । इन सब प्रामाणिकताओ" को देखकर ऐसा अनुमान लगाया 
जाता है तिक सबसे पहले लय के वाधच्य का ही जन्‍म हुआ होगा । 


ऐसा अनुमानित हे किक प्रगरम्भ में संगीत-प्रेगमियो' ने कोई अन- 
गढ़ उतनढ्ध वाद्य बनाया होगा और उसी से धीरे-धीरे श्रेष्ठ अवनढ वाद्यो' 
कयग जिकास हुआ । उअवनद वाद्य प्रथम वाद्य माने गये । धीरे-धीरे ढोलक 
का विकास हुआ । फिर तो जहाँ ढोलक पर थाप पड़ी और लोक्गीतकार 
के गले की आवाज निकली , किक नृत्यकार के पैर स्वत: ढी उठ गये ओर 
सौतित शुरू हो गया । नककारे की चोट की आए आयी और स्वाश शुरू 
हो गया । तमाशे में ठोलकी का उमरू बजा और छः लोगो की भीड़ एकत्र हो 
गयी, देखने के लिए । कहारों” में हुट॒क्का बजते ही, उनका ध्लाचातना शुरू 


होते गया । 34 


बह कल 


लोकसीगीत में ताल वाद्यों का इतना औीधक महत्व है कि 
परोक्षत: तन्‍्त्र वाक्षो' का प्रयोग भी लय, ताली के लिए गलड्गडा जाता हे, 
क्योतिकि उसकी अआक्यकता लय वाद्य की है । कई बार लोक्सीत में 
संगीत के लिए सारी का प्रयोग करते दुए देखा जा सकता हे, परन्तु वह 
संगातति नहीं? होती है, केवल ची'-ची' की ध्वीन होती है । उससे क्कतने 
शब्द कट रहे है इसकी लोकगायक को चिन्ता नहीं है । ढोलक अथवा 
हुड़क्का यह उसके लिए बराबर लय मेँ बजते रहे, यह आवश्यक है । यही 
लय उनको उन्मुक्त करती है । यह बात ननिश्च्ति है |कि लय की चोट 
ज्यादा प्रेरक है, तीब्न है, अपेक्षाकुत शब्दा' के । कोई व्यीकत बंदृत अच्छी 
कोई धुन बजाये या गाये, योीद ।0 बालक वहा बेठे हैं तो थे मस्त नहीं 
होगे । परन्तु किसी तबीलए ने चहकक्‍ती हुई लय में तड़ाका लिया, तो 
बालक ताली बजाकर नाचना शुरू कर देगे । सितार-वादन अथवा ख्याल- 
गगययन से जो बालक मस्त नहीं होता, वही बालक जहाँ तबीलिए ने धाग 
'धिना खधिं ताक तिना जिन बजाया, तभी ताली बजाकर नाच्ने, गाने, 
'घिललाने लगता है । यही है लय की प्रधानता या लयात्मकता अथवा लय _ 
की चोट । 


लीकसंगीत [गीत , नृत्य में वाद्यों का प्रमुख स्थान रहा है । 
पराजणणिक कथाओं व चित्रों द्वारा हमें पता लगता है कि हमारे हृष्ट देव- 
ताज का भी सम्बन्ध किसी न किसी वाद्य से रहा है । शिवजी उमर 
बजाते थे, जी आज भी लोकवाद्यों में प्रतिष्ठित है । (िविष्णुतजी के हाथ 
में! शंठ मिलता है, जजिससे उन्होंने प्रथम नाद की उत्पीत्त की थी। कुष्णजी 
के हाथ की क्शी भी लोकवाद्दों का प्रमाण है । रामायण-काल में रावण 
भी बड़ा सीत का ज्ञाता था । यह कहा जाता हे किक वह शिवजी के 
नृत्य के समय मृदग बजाया करता था । वीणा के साथ माँ सरस्वती की 
प्रतिमा साकार हो उठती है । 


की 


लोक्सीगीत और उसके प्रकारो' की हम विस्तृत चर्चा कर चुके. 
है! । लोकसौगीत की शास्त्रीय -उवेचना करने पर निम्न व्शेष तथ्य सामने 


उभर कर जाते हैं - 


| « लीकस॑ंगीत स्वरात्मक नहीं होता है । स्वर-शुद्ध की और 
उसमें ध्यान नहीं” दिया जाता है । लोकसीगीत में चार-परँच स्वरा का 
ही प्रयोग होता है । पंच से जीधक स्वरा” का प्रयोग प्राय: कम होता : 
है । लोक्संगीत में स्वर-प्रयोजन की शिवीध प्राय: अवरीहात्मक होती हे। 
गीत की एक ही शब्दावली को लोकगायक हर बार एक ही स्वर-रचना में 
गावे, यह जावश्यक नहीं! है । वह उसमें प्रयुक्त स्वरा को क्तिनी ही बार 
मस्ती में भर कर बदल देता है और अलग-अलग स्वरावीलियों में उसी पॉक्त 
की गाता है । 


2« लीोकसंगीत लयात्मक है । उसकी धुनें भावों के आधार पर 
चलती है', लय उसमें लिपट जाती है । गायक, वादक और नर्तक लय ओर 
भावों के उनुश्य अपनी किया करते है! और लय की डोर को मजबूती से 
पकड़े रहते है! । उनके संगीत का आधारभूत तत्व लय है । लय के आधार 
पर ही उनका तालचक्र 'निमत होता है । 


ड० लकसीगत की धुनें प्राय: « अथवा 8 मात्रा, 5 अथवा ७ 
मात्रा और सात मात्रा में बंधी हुई होती हैं । हम यीद आधुनिक तालों' 
का नामकरण उन धुनो' के लिए करें, तब कहरवा, दादरा और आधेनिक 
दीप चन्दी की लय के अनुस्प सात मात्रा का ताल हो सकता है । दूसरे 
शब्दों में योीद कहें तो आधुनिक दीप चन्दी ताल का पूर्वार्द सात मात्रा काल 
में! प्रयुक्त होता है। आठ मात्रा की जो धुनें लोकसगीत में प्रयोग की जाती 
हैः उनका लय-स्वस्प भी कई बार दीपचन्दी के चलन के ही अनुस्प होता हे- 
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| 2 ३3 «4 5 6 7 8 
ध्ा 5 धी 5न धा धा धी 5न 

जैसाकि हम आधुनिक शास्त्रीय सीत में भी ।॥6 मात्रा की ताल में देख 
सकते हे । ः 


4 * लीकसौीत के जाठ मात्रा के कहरवा जौर छः: मात्रा के 
दादेरा का जो स्वस्प आज शास्त्रीय संगीत में व्यवहार में लाया जाता है, 
तत्सम स्वस्प में ऑधकाश धुर्नें बंधी हुई होती हैं । परन्तु ऐसी भी धुर्ने 
प्रतप्त होती हैँ जी 6 या 8 मात्रा में तो बंधी होती हैं, परन्तु उनका 
स्वस्प कहरवा और दादरे के प्रचीलत सल्वस्प से भिन्‍न होता हे । उनके 
यीति-जिराम जौर बल-अबल नसििन्‍न होते हैं । 


5« लोकसीतत में आठ, छ: और सात मात्राओं' के जीतौरि क्त 
नौ, तेरह जेसी मात्राओँ का प्रयोग भी मिलता है । इस प्रकार की 
मात्रजश-सख्याअओ' में बधी हुई धुनों का प्रयोग असम जौर राजस्थान के लोक- 
गीतों और नृत्यों' में बहुत बार देखा जा सकता है । राजस्थान की ॥5 
ताली ओर 'घूमर' प्रीसद् लोकनृत्य हैं । लोकगीतों में ऐसी धुर्नें भी प्राप्त 
होती हैं, जिनमें कई-कई मात्र।-स्छया के प्रयोग एक ही बीन्‍्दश में होते हें। 


अगे हम लोकधुनों में प्रयुक्त तालों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं - 


कहरवा ताल को मादीगक चार मात्रा का ताल मातते हैं । 
परन्तु आजकल ताल वादको” में कहरवा। ताल 8 मात्रा का माना जाता है । 
अाधुनिक काल की पुस्तकों में भी इसी प्रकार से 8 मात्रा का ताल मानकर 
उसका वर्पन किया गया है | इस ताल का जो प्रचीलत ठेका धा गे ना ती 
ना के धधिं 5 है, इस ठेके में पहली मात्रा से लेकर सातवी” मात्रा तक प्रत्येक 
मात्रा पर एक वर्ण लिखा रहता है । सातवी' मात्रा पर धी लिखते हैं, 


8वी मात्रा पर हलत न्‌ लिखते हैं । अथवा कुकछु सातवी” मात्रा पर अनुस्वार 
चगाकर 'धिं ऐसा “लिस्ले हैं और वाठवी” मात्रा पर उाठार' 5६ कगएकर 
छोड़ देते हैं । प्रतवच्चीन शास्त्रकारों के अ नुसार हलत अक्षर और उनुस्वार का 
कोई आध्यथात अवनद़ वाद्यों पर अलग से नहीं" देना चाहिए । वह केवल 
बोलने वी सुविधा के लिए होता है । प्रचार में भी यही है, जैसे - कड़ान्‌ 
अक्षर को बजाने में हलत न का आघात नहीं दिया जाता । आधु्िनक श्रेष्ठ 
तबला वादक भी हलते अक्ष और अनुस्वार के लिए कोई अलग आघात तबले 
पर नहीं देते है'ै। इस प्रकार कहरवे की आठवीं मात्रा चाहे हलल नकार 
के द्वारा] पूरी की जाये अथवा सातवी”* मात्रा के अ नुस्वार से पूरी की जाये, 
परन्तु जआाठवी' मात्रा पर आघात कोई नहीं दिया जाता है । इसी कारण 
प्रवीन तबला के उस्ताद कहरवा ताल को लँगड़ा ताल कहते थे । कहरवा 
ऊँ प्रचीलित स्प में पहली मात्रा और परच्ची' और सातवी” मात्रा पर छल है, 
तथा आठवी' माजाय अबल है । 


लकसीत के एक गेय पद को, जिसकी लय कहरवे के तत्सम 
ल्‍प के समान है, लिस रहे है! । बीन्‍न्‍्दश के जिस अक्षर पर बल दिया जाता 
है, हम उसके नीचे एक लकीर स्रीच कर उसदा प्रदर्शन करेगे ॥ 


3000 | 2 3 4 5. 6 7 8 
बीन्दश - मै या ते रो सब हि. खञ 
ठेका « धा गे न ति ना के चधि » 


मात्रा | .?2 3 4 5 6 7 8 
बी न्दश नी 5 चौ 5 ला रो 5 
ठेका - धा गे न लि नाके छथि ड< 
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पाता - | 2 3 4 5... 6 7 8 
बीन्दश - का 5 है की डे 5 ट का 
ठेका - धा न त्ति ना के धथि 5 
सात्रा - |. 2 3 4 5 6८: 7 8 
सी न्दि्श - हे 5 को 5 गा 5 रो 5 
ठेका - धा गे ना ती ना के विधि 5 


नीचे हम एक लोकधुन का ऐसा उदाहरण दे रहे हैं, जिसमें 
कहरवा ताल की दूसरी मात्रा और छठी मात्रा पर बल दिया गया हे | 
अत: यह धुन कहरवे के प्रचीलत स्प के तत्सम नहीँ हो सकती । लोक- 
स॑गीतिकार धुन के बल-अबल को पहिचान कर उसी प्रक/र के आघात अपनी 
ठोलक पर करता है । शास्‍्त्रीय सीतत के तबला-वादकों ने इस प्रकार 
कहरवा ताल की भिन्न-भिन्न मात्राजों पर बल-अबल का जो प्रयोग लोक- 
संगीत में होता है, उस पर विवचार करके ही सम्भवत; ऐसे बॉटो' जौर 
लरिडि लीग्गयों का निर्माण किया है जिनमें भिन्न-भिन्न सात्राओं पर बल 
वदिया जाता है । यह ठीक है तिकि कई तालशा खेत के मर्मग डस प्रकार के 
लाटो जोर बल-अबल को देखकर नाक-भोौहें 'सिकोड़ सकते हें । परन्तु लय 
कगय जो उल्लास व अआंशशीमचौनी इस प्रकार के बांट में देन को 'मिलती है, 
यह कर्णमधुर अकय है और यह बल-अबल गायक के भाव-सम्प्रेषण में भी 
सहायक होता है । 


हम एक ऐसा लोकगीत लिख रहे हैँ, जिसमें दूसरी और छठी 
मात्रा पर बल दिया गया है । उन मात्रा व्शिष पर दिया गया बल ही 
उस गीत का प्राण है और भावाभिव्यीक्त का माध्यम है । इसकी स॑गीत 
के लिए कहरवे का प्रचीलत ठेका +नितान्त अनुपयुक्त होगा, अत! उसके अनुस्प 
लल-अनबल वाला कहरवे का बॉट बजाना उीच्ति रहेगा । 
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मात्रा | 2 ड़ 4 5 & 7 8 

बीन्दश - तु मा री क. सम बैं. गन में 

ठेका - धागे धागे नीधि नक ताके ताके नीति नक 

'पिसपामनभ्ी माटी.) असन्‍न्‍नगी चबबन्‍न्‍री कम +3कनमकनलाा न जमकनती- वलजबटान 

मात्रा < | 9 है. थे 5 & ह॥ 8 

, बीन्‍्दर्श « ने मो 5 तल म॑ गा ये हट 
का ह धागे के नक्‌ 

302 धागे धागे नीध्वि तक ताके ताड़े नीति न" 


लीोकसौगत के आठ मात्रा के तालचक़ में चार-चार मात्रा के 
दो विभागों! के अीतीरिक्‍्त कई और प्रकार के विभाजन भी दिखाई देते हैं” 
जेसे दो-दो मात्रा के चार विभाग तीन, तीन, दो, दो, तीन, तीन, 
तीन दो तीन, परयच, तीन आदिद आठ मात्रा के तालचक्र की शवीविध 
मात्राज' पर विराम देकर लय का अनोखा सप बनाते का यह दो लोकसगीत 
में' केवल आठ मात्रा के तालचछक में ही देखा जाता है । सम्भवत: लोकसैीत 
में इस प्रकार के विभाजन को देखकर ही नये-नये बांटा का निर्माण तबलगा- 
वादकों ने किया हो, ऐसा हम अनुभव कर सकते हैं । 


उपरोक्त विभाजनों के अनुसर्प जो बॉट आज श्रेष्ठ तबला- 
वगदक बनाते हैं, उनके कुछ उदाहरण नीचे लिख रहे है - 


।* धाती, धाती, धाती, खिना | ताती, ताती, ताती, कीना 
" धातिट, धातिट, घेना | तातिट, तातिट, केना 

* घना, धातिट, धातिट | केना तातिट, तन्‍ततिट 

* धाततिट, घेना, धातिट | तातिट, केना, ताजतिट 


*# ३ >> 


उपरौक्‍्त सभी बाटों में तालाघात पहली जौर परचती मात्रा 
पर ही होता हे । 


हक आन 


भ् क्त्त ६9 | 2 9 44 हक 5७ 4 
बी न्दश - सा ची ब ता 5 ली क 
ठैका - धा छवि 5 ध्ा धा ञचिथि 5८ 
<5छ 
मात्रा - | 2 ड़ 4 ० 6 7 
ह्लान्दिश - न्हा 5 ई कहा5 5 सा री 
७... फनी 
ठेका _. - धा थि 5 धा धागा वचथिं 5 
मात्रा - | 2 5 4 5 6 7 
ली न्‍दश - रे ५ न्‌ ग मा 5 यी 
ठेका « धै्ष शशि ४5 


ध्य धा विधि 5 


ऐसे भी कुछ लोकगीत होते हैं जिनकी गीत चाँचर जैसी होती 
हे, परन्तु जो दीपचन्दी ताल अथवा सात मात्रा के तालचक़ में नहीं बंधे 
होते हैँ । उन गीतों को वे प्राय: आठ मात्रा काल में गाते हैँ । उनकी 
नय दीप चन्दी जेती होती हे । आघात भी वहीं दिये जाते हैं | परन्तु 
घपात्रा काल जाठ होता है । उसमें ठेके जैसी वस्तु [बीन्‍्दर्श] निम्न प्रकार 
की होती है - 


मात्रा - | 2 £ 4 5. 6& 7 8 
बीन्‍्दश - या 5 मे री अआँ सि यो में 
ठेका. - धागा 5 धी 5न धा धा धी 5न 
सात्रा - | 2 ठ 4 5. 6& 7. 8 
बीन्दश - डा 5 ला गू ला 5 ल दे 
ठेका - धा 5 थी 5न छा धा धी 5न 


इस लोकगीत मेँ चाँचर छनन्‍्द में आठ मात्राओं का प्रयोग हुआ हे । 


अध्याय द 


ताल और छनन्‍्द का सम्बन्ध 

छन्‍्द की ऐतिहासिकता 

छन्द की व्याख्या 

छन्‍्द की आवश्यकता 

आधुनिक तालों में छन्‍्द का निरूपण 


अवनद्य वाद्यों के चित्र 


* 2596“ 


ताल जौर छन्‍्द का सम्दन्ध : 


प्रवचचीन युग में - , 
>«>«-+-“८५-+-+--८+“-“-+* ला गम हे अति आफ सगतले दान की अनेक है 


वी ल्मका' वाकू से भाषा का और नादीत्मका वाक्‌ से संगीत का जन्‍म 

- है। यही ध्वीन जब निनरयीमत गति का ल्‍य ले लेती है, तब काव्य में 
द का ओर संगीत में ताल का स्वल्य धारण कर लेती है । छन्‍्द और 

ले दोनो” का कार्य “नापना' है। हनन्‍्द से काव्य और ताल से संगीत में 
पन कार्य किया जाता है । यद्दवीप छन्‍्द और तान दोनों ही काव्य एवं 
गत का नियमन कार्रु तो करते ही हे', इसके साथ ही वे काव्य और संगीत 
नालित्य भी उत्पन्न करते हैँ । यह कार्य इनमें अन्तीनीहत लय के द्वारा 
तय है, लय दोनों में ही विद्यमान है 


छनन्‍्द में वर्गों या मात्राओं की गिनती करके उत्तका च्वस््प 
फैच्त विया जाता है, और ताल या तोर हाथ से लगायी जाती है या 
-“ उसको 97शित फरने के लिए सित्ती वाद्य यन्त्र का सहारा लेना पतताडे। 


ऊंाव्यात्मक छन्‍्दो को पढ़ते या गाते समय यीद हाथ-पैर की 
' निक्रुया 5४घ्न! ही हो जाये ह॥जो प्रायः होती है। या व्यीज्ष भावाजेश 
पकर कोई किया करने लगे, तो वह क्रिया हमारे ताल की ही कोई 
गे होती 3 ॥। जैले - हाथ का उपर उठना, नीचे गिरना, दाशी वोह 
गणा ठाधो जोर इक्‍्ना, यह लक शक्ियायें ताल ही 4ी कोई (स्शाब्द 
ग  निशिब्दाह किया होती है । इससे प्रमाणित होता है कि छन्‍्द और 
का पार न्‍्पररिऊ धानिष्ठ सम्बन्ध हे 


/.. हरजओं अत हज की आड़ 


निया 


नैसारि: हम उपर लिस उके है कि सैौसार की प्रत्येक क्रिया 
7 घल् में होता दे । उछ्फे मापन छा कार्य छन्‍्द व ताल दोनों में 
रु नाम ही इफाइयों के डरा होता है । समयनमापन को इन 


० > 


;काइयो' को कुछ >्विद्वान हस्व-दीर्घ - इन संज्ञाओं क्रे से पुकारने कगे हैं । 
7मारा नम्न निवेदन है किक स्व और दीर्घ यह शब्द व्याकरण शास्त्र के हैं। 
न्द्शास्त्र में छन्‍्दो' के निर्माण के जो नियम हैं, उनमें सभी आवचार्यों ने 
[धु और गुरु इन शब्दों का प्रयोग किया है । 


न 


अधुनिक काल के कछ हिन्दी के विद्वानों ने द्रस्व और दी 


न शंब्दो' के प्रयोग की परम्परा डाली है. जिसका अीचित्य शास्त्रीय १र- 
प्रात से सम्ब्द नही लगता । 


संगीत में ह्रस्व और दीघोकच्चारण से महान परिवर्तन दिखायी 
ने लगता है | दीर्घाच्चारण से छन्‍्द, लय, ताल, याीति - सब कूछ बदल 
पता है । ब्रत: हस्व-दीर्घ का सम्बन्ध वर्ण के उच्चारण से है और लघु- 
6 का हाथ से की जाने वाली क़िया अर्थात्‌ ताल से है 


पि दोनो का मालिक मूल्य एक ही हे अथवा हृस्व 
| मात्रा-मृल्य एक मात्रा तथा गुरु या दीर्घ ठय उर्थ दो मात्रा से है। 
[व्य में समय-मापन का कार्य हृत्व जर दीघीक्षरों के उच्चारण-काल से 
ता-है । संगीतशास्त्र में ताल-मापन का कार्य लघु और गुरु इन दो 
लाशो के द्वारा] होता है । साधारणतया लघु-गुरु और हृ्व-दीर्घ इन 
नो प्रकार की संज्ञाओ को लोग एक बराबर और पर्यायवाक्‍क्त समसते 
न्तु ज्थूम दृर्ष्टि से देसने पर दोनों में भेद है । 


डे 


सौगीत में साधारण गीत की बोलचाल में 5 व्य॑ँत्नों! ब्चारण- 
ल को एक लघु माना गया है । भरतमुनि ने इन दा लघु जौर गुरु के 
पवा प्लुत को भी मापक-उक्ष माना है ।- ८४४ 


ह त्व दीर्घप्लुत देव निन्रीवर्ध चाक्षर स्मृतय्त ॥* 


- ना०एशा०0, ।4/।07 


तीय तक्ैगीत का उद्गम साम से हुआ है । सामगान में त््वरः और वर्ण का 


हे 0 ली 


कर्षण करके प्लुत का प्रयोग किया जाता था । प्लुत का काल लघु से लिगना 
माना जाता है । भरत ने गांधर्व और गान दोनों में ही प्लुत का प्रयोग 
तकिया है.। गाधर्त की पीरिभाषा देते हुए भरत ने कहा है कि गाधर्व वह 
गययन-शैली है, जो देवताओं” ने भगवात्र शंकर के लिए उनकी स्तुति करने में 
पुयोग की । गाधर्व देवताओं की गायन-शेली है, और गान भूतल पर रहते 
वालों की गायन-शेनी है । प्लुत का प्रणोग उन्होने मार्ग तालों में किया 

है । लीठिक ऊन्‍्दों” में और देशी तालों मेँ पप्लुत का प्रयोग दिखायी नही 
देता । यु हे 


गले से उच्चारण में जितना समय लगता है, हाथ की ताली में 
_ससे अधिक समय लगता है । इसीलए ताल के लघु का समय औधिक माना 
या है - ऐसा कुछ विद्वानों झा मत है । 


परन्तु इस बात को मानते में कई अड़चनें दियाई देती हें । 
पथ की क़ियाजं की ग्रीति _कोय सथे से उशीलियो की गत्तिह गले के एच्चा- 
ण की गीत से किसी भी तरह से कम नहीं” है । 


पद्ध व गद्य दोनो में' ही हव-दीर्घ वर्णाों के उच्चारण-व/मल की 
ते, रत-छन्द ओर भाव के अनुसार होती है जौर प्रत्येक व्यीक्त के लिए 
!|ग-अलग होती हे । 


अत: छन्‍्द के पाठ्य में जीतीविलीम्बत गीत जोर अतिद्रुत गति 
प्रिय नहीं डो सकती, संगीत में कर्षण ऊरके एक-एक अनर को कई इ्स्व मात्रा 


न 


| में बोजा जा सकता है । इसी प्रकार जतिद्रत गतति मे ततत, सरणम का 

गा ग्गणन में, तोड़े जर झाले की द्रुत गीत वादन में जिनित्य्प्रीत हम देखते 
अतेला उसे प्रभावित होते उेर चमज्कृत होते हैँ । इस प्रकार संगीत 

घु-गुरु का उच्चारण-जाल छन्‍्द के लघु-गुरु |ह्स्व-दीर्घह के उच्चारण-काल 


७, 


वलीम्वबत गति ते हो सज््ता है और द्रु गीत से भी हो सकता है । 


इक के 


3उ« चंगण 5 दो गुरु 855[ 
4* पगण 5 दो गुरु एक लघु 8558 
52“/छमश/<८ 5- छगण +> तीन गुरु 85558 
इस प्रकार से यह पाँच मात्रा गण बताये है! । इनके अतिरिरक्‍्त जो तीन प्रकार 


के उपरोक्त गण है, उनके स्वस्प न्‍निम्न प्रकार से हें - 


| « रत्ितििगण - द 5852६ के समूह से रीतिगण बनता है, उनके चार भेद हो 


3 2225७ ला का कत ह€ न्‍ 
है? 
235 ,॥ 
हित के] 
4 |] 


पारा, चका॥ 0. पराम्पक्रन,. सहोधमजही. भेमसाइ#७.. आधकाभका.. सालिफी 


के होते हैँ । छ5न्‍्दर्शास्त्र भें कामगण के अन्दर माजारण पब्रोर 
आए देन का बेंगोग फल गए है| 


कामगण के तगण और भगण दो भेद मात्रागणों के पगण ओर 
ठगण के ही त्मान है| । इस प्रकार कामगण में शार/देवजी के अनुसार 6 रण 
वर्ण्ण हुए और दो गण मात्रागण हें । इस प्रकार कामगणो' में साव्ागण और 
बर्णण्ण दलों ही प्रकार के गण प्राप्त कौते है ।.- इलेके स्पेस प्रकार हैं 

[9 5855: % ऑगण 

०2*«० [55 > यगण 

35« 5]5 - रगण 

4* |।5 5 सगण 


55 55| 5 तगण 
65 |56| - जंगणं 
7« 544। +5 भरगण 
8*5 |4।| - नगग 


+ +00“ 


नकिसी भी छनन्‍द और ताल में वर्णों और मात्राजं का विनि- 
योजन किसी विशेष प्रकार से होता है । इन स्थीतियों को छन्दशास्त्र और 
संगीतशा सत्र में गण के नाम से अभीहित किया गया हे । 


'गण' शब्द का उर्थ है - समूह । छन्‍्दशास्त्र और संगीतशास्‍्त्र 


में वर्णों' के समूह को गण कहते हैं । 


आचार्य शारादेव ने अपने चौथे प्रबन्धाध्याय में ऐला प्रबन्ध के 
सन्दर्भ में गणो की विस्तृत चर्चा की है । ऐला प्रबन्ध के उन्होंने चार भेद 
एिकिये है - गणेला, माजैला:, वर्णला एवं देशेला । इस गणैला के वर्धन में उन्होंने 
दी प्रकार के गण - यर्णाण और मालागण चअताये हैँ । वर्णों के भी उन्होंने दो 
प्रकार - लशु बोर गुरु बताये है, फिर लछु और गुरु जी परिभाषा भी आपने 
दंगे है । अनुल्चार युक्त उदार, विसर्ग युक्त अदार, व्यप्रनान्त [६हलतु| दीर्ध स्व- 
रो वाला अक्षरा और स॑युक्तादधार तय उत्ते पहले वाला अक्षर - ये सब गुरु होते 
हे! । इनके ब्रीतीरिद्त जो वर्ण होगे उनको लघु कहये जायेगा । 


आवार्य ज्ञारादेव ने 6 वरीर्णकि को रीतिगण, जिवारधिक को ऊाम- 
गण ओर च्तुवरीर्ण को बाणगण के नाम से उनका उल्लनेस क्‍किया है । इन गणों' 
लघु गुरु के हिसाब से जितने प्रस्तारा उन सकते है! - उनन्‍्होति यह भी बताया 


५/० 


7६» 


| 
अधाश जागदेव ने आजा अर अंण के अशार गर दे पकेतर 


"४ न्त्त ग्ने हे पछक्षत रा वर्ण ग्ण 
जे छे गण माने हैं - ।« मात्रा रग, 2- वर्ण गण | 


उन्होने दो मात्रा, तीन मात्रा, चार मात्रा, पाँच मात्रा 
पर छः माता काल के 5 गणों' को मात्रा सण माला है और उनके नाम 
हमे; दरण, तगण, चगण, पगण अर छगण दिये हैं - 


| - दगण - एक गुरु 850 


ि 


2* तगण < एक लघु एक गुरु 8।॥5॥ 
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उ- बाणगण - च्तुव्रीर्णक गणो! को बाणगण की संज्ञा आचार्स शै एरगदेव ने दी 
है । इनके निम्न सोलह प्रकार होते है! । इन सोलह प्रकारों 


के लो का उलग- अलग शअहलेस नही किया हें 


ते गे 8% ,. 85. ॥55 
5545, ।545, 5।45, ॥45 
555... वेंडक) :. की, छा, 
अं. व. अत जी 


इस फ़्कार से सोलह भेद बाणगण के होते हैं । 


अचार्थ शारादेव ने मानागण और बाणगण दोनो के ऋरद 


पद पर लग हो आह 7 थ| 


मालागण में पयुक्त जो माता शब्द है, उसका आशय है एक 
नछु |। इस प्रकार दो माता ॥दगणई अर्थाद्‌ दो लघु या एक गुरु हो सक्रताड़े। 


आचार्य शारादेव ने मात्ेला नामक ऐला प्रबन्ध के भी चार 
प्रकार किये हैँ । इनके नाम रीतिलेखा, कामलेसा, बाणलेसखा एवं चन्द्रलेखा 
भयीदि दिये है| । इनके जनिर्माग में रीतिगग, ऊझामगण व ठागगण - इन तीनों 
५कार के रणों का प्रयोग उन्होने किया है । 
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उपरोक्त तीन प्रकार के गणो जा वर्णन हमें संगीतर त्नाकत्रर के 
जीतिरिव्त अन्यत्र नहीं मिलता । आचार्य शारशदेव संगीतशास्त्री हैँ जोर 
संगीतर त्नाकर स॑ंगीतज्ञास्त्र का ग्रन्थ है । उनन्‍्दशा सत्र के सूक्ष्म तत्वी” का 
2बन्ध-ीनर्माण में जिस प्रकार उन्होंने वर्णन किया है, वह अपनी व्शिषता 
रख्ता है । वह केवल गण! के प्रयोग से ही सन्तुष्ट नहीं होते, पद के निर्माण 
में उसके गुणो! की ओर भी उन्होंने झीग्त किया है । 


काव्य के गुणो' का भी उन्होंने वर्णन किया है । उवनद्य वाद्यो' 


है 


फटे: 


के वादन की 'वक्शिषतर का वादक के माध्यम से आचार्य शारदेव ओर राणा 
कुम्भा ने विस्तार से वर्णन किया है । वह जधिकाश गुण पद के ननिर्माण में 
वीर्णत उपरोक्त काव्य-गुणों' से साम्यता रखते हैं । भरतमुनि ने तो नादय- 
शास्त्र में कहा है कि न तो कोई शब्द छनन्‍्दहीन होता है और न कोई 
छन्‍द शब्दहीन हो सकता है । मेने इस विविबण पर छनन्‍्दाध्याय मेँ विस्तयर 
से लिखा है । 

प्रबन्ध गेय पद रचना है । इस पद रचना के बारे में छन्‍्द- 
शास्त्र के "नियमों का पालन कितने सक्ष्मस्प से किया है। यह तथ्य हेय 
छन्‍द और संगीत के अन्योन्याशत्रित होने के बारे में स्पष्ट निर्देश देते हें । 


इन गेय पदों के निर्माण में काव्य के अक्यक अभी प्त्त गुणों 
का भी वर्णन शारादेव ने किया है, जिन गुणो' के बिना काव्य >िनिष्प्र भावी 
होता है । पदों में निम्न गुणो' का होता आकूयक है । जैसे -समान, 
मधुर, सान्द्र, कान्त, दीप्त, उम्राम्य, सुझुमार, प्रसन्‍न अगदीद । छान्‍्द- 


शास्त्र के ग्रन्थों में इनके नामों में तो भेद हैं, परन्तु जाय लगभग एक ही हे 


संगीत जोर ऊझाव्य के परस्पोरिक सम्बन्धों को दर्शाने के लिए यह तथ्य चहुत 


महत्वपूर्ण है । 


इस प्रकार हम देखते हे कि शारगदेव ने अ्धिकाश प्रबन्धों का 
०. भ् हर गा _ नें प् गा 
' नमाज, छन्‍्दों के गनिर्माग के लिए आऋण्क तत्वों! व रुणों के आधार पर ही 





ग्क्यिा है | 


शारशदेव ने इन प्रवन्धों' के लिए तालों का भी न्‍निशिच्छीकरण 
जिया है । प्रबन्धों के भ्रेदो' के 'निर्माग में सैगीत के _वीसिन्‍न तत्वो” के विनि- 
पोजन का प्रकार, प्रजन्ध के धातुओं का विशेष ढंग, स्वर-सीन्‍नवेशों.. का 
>वीनियोजन. आग के साथ-साथ शविभिनन प्रकार के छन्‍्दों के आधार. भी 
गक्शिष तत्व थे | दूसरे शब्दो' में छन्‍्दोी' के आधार पर ही संगीत के तत्वों का 
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शविीनियोजन होता था, इसके लिए उसी छनन्‍्द के अनुस्प ताल का भी चयन 
'किया जाता था । तालो' का नामकरण भी उन्होने प्रबन्ध के नाम से ही 
किया है । उदाहरण के लिए रासक प्रबन्ध को रास ताल में ही गाने क 


ननर्देश दिया है । 


छन्‍द ओर ताल के सम्बन्ध को प्रदर्शित करने के लिए यह तथ्थय 
वहुत महत्वपूर्ण क्योकि रासक प्रबन्ध का ढाँचा जिस छन्‍्द के आधार 
उन्होने बनाया है, ताल का भी ठढाँचा लगभग उसी प्रकार का हे,जिसका - 


कर 
वस्तार से वर्णन हम आगे करेगी । 


शारशदेव ते ऐसे प्रबन्धो' का भी उल्लेख किया हे जिनमें प्रबंध 
के उदठ्गायह, मेलापक अशदि अंगों में अलग-अलग छान्‍्दोी का प्रयोग ढोता है। 
इन अलग-अलग छ॒ुन्‍्दों से गनिीरमित उदगायाह, मेलापक आदि गीत के जगा में 
अलग-अलग तालों का भी वििनियोजन करने का उन्होंने आदेश दिया है । 
छनन्‍द का एक प्रकार गाथा भी छन्‍्दर्शानीस्त्रयाँ ने लिखा है । गाथा छनन्‍्द 
के उदाहरूण जज भी छनन्‍्दर्शारस्त्रयों के लिए दुण्प्राप्य हैं, परन्तु शारशगदेव 
ने गाथा ठनन्‍्द में ही गाया प्रबन्ध का निर्माण किया हे । उन्होंने उत्त 
पु्वान्ध की गति तथा छनन्‍्द के अनुस्य ही ताल का प्रयोग करने का निर्देश 
ऊंया हे 


. भारतीय स॑गीत के उपर प्रबन्ध गान कई शंताब्दियों तक छाथा 
हा । आचार्य शारदेव ग्राम, ग्ररछना पद्धीत, जाति गान, प्रबन्ध गान 
अधिकारी विद्वाउल्ले । भारतीय सँगीत के मूल सिद्धान्त तैं और ननियमो' की 
गजितनी विस्तृत व्याख्या उन्होने की है, वैसी किली भी प्राष्य ग्रन्थ में नहीं 
ग्मिलती हैअपवादस्वस्य संगीतराज को छोड़कर, वह भी सम्पूर्ण ल्‍प से प्रगष्त 
नहीं' है। । उत्त काल के सैगीतज्ञ साहित्य के भी ज्ञाता होते थे और साहित्य 
के मर्मनज्ञ संगीत के तत्वी' को समझते थे । साहित्य और संगीत के परस्पर 
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तम्बन्धीः का उनको पूर्ण ज्ञान था | अतः मैने संगीत और काव्य के सम्बन्धो 
को प्रदर्शित करने के लिए अफिारी ग॒ुन्‍्थ के रूप में आचार्या शॉरिगदेव के ग्रन्थ 
सैतीत र॒त्ताकार को चुना है । उसी में वर्णित प्रबन्ध रचना के द्वारा संगीत 
और काव्य के सम्बन्धो" पर विचार किया है । 

प्रबन्धी! के निमाण के आधारम्त्त तत्वाँ - स्‍्वर॒,काल॥_तालई, मात्रा व 
गण, याीति, विराम, उच्चारण के बल - उनल आयीद - आदि सभी का वर्णन 
शीर*दिव ने किया है | प्रबन्धो' के दो भेद कहे गये हैं - अनिर्ध॑क्त जोर ल्युकत । 
हनन्‍्द ताल आदि के नियमों न युक्त ही प्रबन्ध के सन्दर्भ में उनन्‍्होनि पद के दस 
गणी” की चर्चा की है । इन गणी! का उन्होंने समान, मध॑र,कान्त,दीप्त, समहित, 
उ्रा ग्य, सुकुमार, प्रंसन्‍न,झोजस्वी और मान्धात्रा - इन नामों से उल्ल्ख किया 
है | ये लाभा वहीं' गण हैं, जी ब्रेब्ठ काव्य के भी गृण माने जाते है । उपरोक्त 
दस गणी' में मान्धात्र शब्द बड़ा मह त्वपूर्ण हे । नादयशा सत्र में आर संगीत 
रलाकार में “मान" शब्द का उल्लेख कई स्थानों पर हुआ है । परनतु इस 
स्थान पर मान्धाता शब्द ॥ जिस्क्रा अर्थ है - मान को धारण करने वाला 
का प्रयोग आचार्य शारादेव ने काव्य के गण के रूप में क्या हे । 


“प्रान" एब्द का अर्थ हे - तील | सौतीत के सन्दर्भ में मान शैब्द का 
आश्य है स्वर॒उथ्धा पाठ अथ्या करण, इनका किस वजन से प्रयोग किया जाये । 
यद्यापि उन्‍्दशी स्वयं ने मान पर व्शिष कोई जोर कहाँ पर नहीं दियग हे, 
परन्तु मान शब्द छन्‍्द के पाठ ओर हैंगीत के गायन-वादन में विशेष स्थान 
रखता ह । ऋर् एक ही स्वर कई रागा में अलग - अलग मान से प्रयोग किया 
जाता ह । आरतीय संगीत में एक ही स्वर का विविध्ठ प्रकार से प्रयोग किया 
जाता है और यह विशेष प्रकार से प्रयोग ही राग विशेष विशेष को स्पद्टा क 
करने में समर्थ होता है । किसी राग मेँ अल्पत्व अथ्या बह त्व, कसी राग 
में दीघो*च्चारण या प्रलम्बी च्चारण एवँ किसी मेँ मृदउच्चारण से एक ही 
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स्वर का प्र्योग किया जाता है जौर यह उच्चारण के भेद राणगों के भेदो के 


सृचक होते है | 


छन्‍्को के पाठ में भी मान का बहुत बड़ा स्थान है । किस 
रस की कीउता को किस उक्षर पर बल-अबल देकर पढ़ें - इसको जानना अति 
अयक्यक है । याद छनन्‍द का पाठ ठीक प्रकार ते न हुआ, तब अभीष्ट रस 
की प्रगीप्ति असम्भव है । अत: ए०नन्‍ध के एक प्राण के स्वन्प में आचार्य शारग- 


देव ने मान्धात्रा शब्द का प्रयोग किया है । 


प५बन्धो' और ताजों के लनिर्माण में उन्‍्होनि गणों का प्रयोग बहुल 
बार किया है । उन्होने ऑधकाश प्रबन्धों का न्‍निर्माण, उनन्‍्दनीनर्माण के 
तत्वों [मात्रा वर्ण गण के आधार पर ही किया है जोर उन प्रवन्धों की 
संगीत के लिए उन्होने ताज नीयच्त किये हैं | उन ताजो' का नामकरण भी 


उस प्रव्वन्ध के नाम पर ही किया है । नीचे हम कु ऐसे उदाहरण दे रहेड़ें - 
प्रबन्ध नाम पुयोग्य ताल नाम 
| * रासक प्रहनन्ध - रास ताल 
2« च्चरी प्रबन्ध - वर्चरी ताल 
उनठेकी प्रबन्ध - देकी ताल 


4 *« हरजीलग प्रबन्ध - हयनजीला ताल 
5« एजलीला प्रबन्ध - गजलीलाग ताल 


उपरोच्त कुछ उदाहरण उन प्रडन्धों के हैं, जिनकी संगीत के जो ताल न्‍निशिच्ल 


है... इसओ कं कर गहन एड 


ज्ज्यि गये हें | 


अब हम कुऊ ऐसे उदाहरण भी दे रहे हें, जिन प्रबन्धों का नाम 
उन्होने छन्‍्द के नाम पर ही रखा है - 
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छनन्‍द का नाम... प्रबन्ध का नाम 
तीोटक छन्‍्द तीटक प्रबन्ध 
कलहँस छन्‍द कलहंस प्रबन्ध 


देकी प्रबन्ध के वर्णैला, मात्रैला, गणैला आदि भेद है' । द्विपदी परबनन्‍्धो के 


भेद में उन्‍होंने छतज, पगण, जगण, तगण, दगण आदि के प्रयौग का निर्देश 

दिया है । यह हमें उनके प्रबन्धनीनर्माण में छन्‍्द के प्रयोग की उविशिष्टता 
को दिखाता है । "गद्य ननिगदते छन्‍्दोहीन"- ऐसी उनकी मान्यता है। 
उन्होने स्वरार्थ-प्रबन्ध में, जिसमें केवल स्वर और हस्तप दो वा प्रयोग दही 
पुबन्ध पद की रचना में किया जाता है, उसको भी छन्‍्दशासस्‍्त्र के नियमों 


ऐि 


के अनुसार छी जाँधा है । 


किसी रस-ीखिशिय की ऑभिव्यीज्त करने में कोर्ड किप छनन्‍्द शो 
समर्थ होता है । आशय यही है किक प्रत्येक छन्‍्द, हर भाव और रस दी 
आभिव्यीकत पूर्णन्प ते नही" कर सकता । छन्‍्दशारस्द्रयों ने भी, कोन सा 
उन्‍द किस रस की उ्रभिव्यीय्त करने में समर्थ है अथवा उत्मर्थ है, ऐसे 'विधि- 
-निषेध सिदेये है. । महाद्यीव कालिदास के द्वारा शिखरीरणी छन्‍द को रद 
रस के लिए वर्ज्य किया गयर है, यह एक उदाहरण है - 

“र तेरस्ट्रेयल्या! भत्तीत |विरीति सा शिसोरणी ।" 

- श्रुतवीध 


इसी कारण से आचार्य शारादेव और उनसे पहले के भी जाचार्यों ने विशिष्ट 
रस की अगिव्यीक्त करने के लिए विशिष्ट छन्‍्द ओ>हकि बचें हुए प्रबन्ध की 
. रचना की है । रचना के पदो* के शब्दार्थ उसी रस के अनुकूल होते थ। छनन्‍्द 
की गति, लय और यीत आदि सभी कुछ रस की अभिव्यीज््त में सहायक होते 
थे और उली के अ नुस्प ताल का चयन किया जाता था । प्रबन्ध की संगत 
में वाद्यो' पर ऐसे वर्णों और पयटाक्षरों का ही प्रयोग किया जाये, जो रस- 
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-क्रोॉंप की अभिव्यी-जत के लि प्यक हो सके - ऐसी प्रवचीन संगीतशार स्त्रेयों 
की मान्यता थी । 

ईसा से 500 वर्ब पहले इईनाट्य्शास्त्र का कालहं से लेकर ॥उवी 
शंतान्‍ब्दी तक इसंगीतरत्नाकर का कान है जयतिते शान, गशाम राग गान, देशी 
राग गान, प्रबन्ध गान - गायन की यह शेलियाँ एक-दूसरे के बाद चलती रही। 
क्‍िछले पृष्ठों में हम इन सभी शैलियों में गेय पद के + निर्माण, उनमें प्रयोग होने 
वाले मार्ग ताल, देशी राग ताल जींद सभी के साथ छन्‍द का केसा अटूट 


सम्बन्ध रहा था - इस पर विस्तुत विचार कर चुके हैं । 


नीचे स्ट्रीप में ताल और छनन्‍्दो के ननिर्माण के विशेष तत्वों, 
जी दोनों में ही विध्मान हैं, की सॉरिणी लिख रहे हैं - 


ताल के ग्राक्यक तत्व कद के. अंग बे अंक लेलेल 

|* काल - समय परि कछ्छेद में ही ।« समय के पर कोद में ही छन्‍्द 
ताल को जिया होती है । की क्रिया होती है । 

2- गण - तालों के ननिर्माण में' 2« गण - छनन्‍्द के न निर्माण में 


अकयक तत्व है अकयक तत्व है 
3* लघु-गुरु - ताल के निर्माण में. 3« लघु-गुरु - छन्‍्द के निनिर्माण में 


प्रयोग होता है । प्रयोग होता है । 


रन च्च्य्क 


' लेय - ताज में लय का प्रयोग. 4- छन्‍्द में भी जय का प्रयोग 


होता है । होता है । 
35% विराम «- ताल में इस्दा” 5« छनन्‍्द में विशाम का विशेष 
प्र्णोग होता है । स्थान हे । 


ताल ओर उन्द दोनों में ही लय के प्रयोग करने की विधि में कंऊ अन्तर 
दिखाई देतयग है । परन्तु “क्रियान्तर विश्रगीन्‍त: लय:" लय का यह 
स्प ताल और छनन्‍्द दोनो में ही मान्य हे | 
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&« यीत - यीति का प्रयोग ताल 5« याति का प्रयोग छन्‍्द में भी 
में होता है । होता है । 


यीत ताल ओर हछनन्‍्द में अपने-अपने विशिष्ट रूप के आधार पर प्रयुक्त 
होती है । स्थल झप से यीति के प्रयोग में ताल और छनन्‍्द में। भेद 
दिखाई दे सकता है, परन्तु सूक्ष्म दृष्टिट से देखने परा कोई अन्तर नहीं 
है । "लय प्रवीत्त 'नियमोयीत ॥" 


7« प्रस्तार - यह किया ताल में 7« छन्‍दी' के निर्माण में भी 9स्‍सतार 


होती है । यह ताल के दस का बहुल महत्व है | छन्‍्दो* का 
प्राणों में से एक है । ननिर्माण प्रस्तारोँ के आधार पर 


हुआ है | प्रस्मार के आधार पर 

ही छन्‍्दो' की संख्या-वीडद्ध हुई हे। 
इनके अतिरिर स्त उन्‍्दों और तालों दोनों के बारे में उच्चारण के नियम 
भी एक ते ही हें । 


तालवद्ध कोई परन हो, गेय पद हो, छन्‍्दोबढ कोई पद हो - 
सभी में उच्चारण के बल-अबढल, यीति-नीविराम का एक सा महत्व है । दोष- 
ए॒ुत्त प्रनठ श्ोत्रा पर कप्रभाव डालता है, अर्थ का अनर्थ भी करता है । 
पृदीरिकोी! ओर तबला-वादकों में यह प्रीलढद है कि “१ढनन्‍त अच्छी, तब ब्जन्त 
अक्छी|"॥। आशय है कि जब तक वल-अबल, छनन्‍्द के अनुस्य यीति और विराम 
»प प्रयोग टडिसी रल परन में नहीं किया जायेगा, तो उत्त बीन्‍्दर्श का प्रभाव 
गून्य होगा । उपरोक्त बाते छन्‍्द के पारठ पर भी लागू होती हैं और ताल 
भी । ताल वर्णों जी रचना अथवा उन्‍्द का ननिर्दोषि पतठ ही कीवता 
॥ऐर बीन्‍्दशों में गीत उत्पन्न करता है | 


प१रगचीन सीतशाी स्त्रयो” ने पद-रचना के उच्चारण के बारे में 
उहुत वविक्तृत विचार किया है | उन्होंने विछेद, अर्पण, विविसर्ग, अनुबन्ध, 
जैपन तथा प्रशमन - ये छ: प्रकार के उच्चारण के अँग बताये है' । किस 
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[कार से उच्चारण करने पर किस रस की अभिव्याीक्त होगी - इस पर भी 
कहने  लिवोार जिओ हैं ॥ 


ताल और छनन्‍्द की दृष्ष्टि से उच्चारण के अगो पर स्लैप में 
जोड़ा सा विचार करना आकयक है - 


ली स मज ले जम स्वल्प काल का वविराम छन्‍द और ताल दोनों” में होता हे। 


-““““““5““““<८ सुकमारता से जो पाठ किया जाये, उसे अर्पण कहते हैं । 
ताल और छनन्‍्द दोनों” में ही अर्पण का प्रयोग होता है । 


"ल+नलल++-« ऊनन्‍्द या _तालबद रचना की सर्माफ्ति | 


फ्कै 


५ - अनुबन्ध - हे के के 
3 पदो' ओर शब्दों के द्वीच में साल का न टूटना, अनुबन्ध 
कलजिलीा हे 7 
2 दीप न ५8 मर 
कर दन कस नस कर हक पठ में रसानुतल उँचधे स्वरा स्थान तक तारतम्य टूटे खिना 
पाठ का क्रम दीपन कहलाता है । 
93: लिन हे 


----+----- पठ के उच्च स्‍्वर॒ स्थान ते नीचे की ओर धीरे-धीरे, जितना 
लेसुराा हुए आने की क्रिया को प्रशमन कहते हैं ॥ 


“न्दो और तालों दोनों में ही यह (क्रिया न्‍नित्य्प्रीत योग्य कलाकारों के 
रा की जाती है । यह बात जौर है कि वे स्वयं इन क्रियाओं के बारे 
| न जानते हो, परन्तु भावसम्प्रेयण एवं रसाननिव्यीकज्षत के लिए यह कारण 
ग्रेम्य कलाकारों! दावरा नैलीगक सप से हो जाता है । आचार्र शारशदेव ने 
'व्चारण, पाठ आऔदीदद में प्रयुक्त सभी तत्वों" को मात्र एक शब्द मान्धात्रा 
| कर दिया है । 
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भरत ने नाटय्शास्त्र में काव्य के दस गुण माने है । भामह, 
दण्डी, भौज आक्रिद विद्ठानों! ने इन गुणों” की रुया 24 तक बढ़ा दी है । 
सम्भवत: -वकिनेषण के लिए चथवा' बुद्धिनीवलास के लिए संछ्यां-वृह्धि आव- 
श्॒यक हो, परन्तु काव्य के जो दस गुण भरत ने ननिर्धारिरित' किये थे, प्रचार 
में ऑधिकाशत: वही है! । 


आचार्य शारंदेव ने ए्ला प्रबन्ध की रचना के सन्दर्भ में गेय 
पद रदना [स्मरण रहे कि आहछार्य शारशदेव ने प्रबन्धो” के अनुक््पय ही उनके 
तालो' की रचना की हेईह के लिए भी दस गुणों का वर्णन किया है । 


भरत ने दस गुणों का वर्णन मूलतः: काव्य के सन्दर्भ में किया 
है । वचार्य शारदेव ने सतत के सन्दर्भ भें छिया है । इसीलए उन 
एणों वी नियमाउली में अन्तर हो सकता है जैसे 'माचूधात्रा' शब्द, परन्तु 
यावार्थ में नहीं । 


छान्‍द जोर सैगीत दोनों का चरम ध्येय रीसक श्रोता, प्रेक्षक 
4 दर्शक को रसपान कराना है । रसनीनिष्पीत्त के लिए उपरोक्त सभी: 
[ण आव्श्षयक्र है, परन्तु रस की चरम सीमा तक पहुँचाने वाले कोष तत्व 
ज, प्रसाद व दीप्ति ही हैँ । इन तीनों गुणों को एक से ही नाम से 
पद्दीन शास्वत्रकारों ने पूकारा है | 


* मध्ययुग में ताल ओर छन्‍्द का सम्बन्ध : 


सिआअ सोम. साइढा)+ राम. पहहा+ पविकार+,. पीला». संदकका,,. पडधारभ+. मिडफितन.. सहाकजा+. विविकल,.. पलक... धोड़ाका. दशफा+. भामिगिरन+. विश. दका-.. पहीका,..दआ2४०.. सीन. वुमन. सडक. साथमक+. साशमिन्‍न०. सलदब#. सा. सीकिएना... बॉ+.. डक. धा>७. नामक, 


संगीत के इतिहास में भरत नाट्य्शास्त्र से लेकर संगीतरत्नाकर 
क के काल को विद्वानों ने प्राद्चीन काल माना है । हमने उपरोक्त वर्णन से 
र्ग तालो जौर देशी तालों ओर इस काल के गायन-वादन का छन्‍्दरशास्त्र से 
क्तना सम्बन्ध रहा है - इसको प्रदर्शित करने की चेष्टाा की हे । 


5 


उत्तर भारत के उपर बारहवी' शताब्दी से बर्बर मुस्लिम 
अक्रान्ताओ के आक्रमण प्रारम्भ हो गये थे, जिनकी दृष्णष्टि में संगीत हराम 
था, कुफ़ था । भारतीय संगीत का चरम ध्येय देवाराधन था; संगीत के 
जविद्यापीठ, मीन्‍्दर और रु|शालायें थी', श्रेष्ठ विद्वान मीन्दर और रग- 
लाला में लेठकर लक्ष्य-लक्षण सम्पन्न ग्रान्‍्थी' की रचना करते थे और वविचार- 
>वीनसय करते थे । विवधर्मी आक़ान्ताओं की दृष्ण्टि में पूजागमृह और 
संगीत-शिक्षालय दोनों ही हेय स्थान माने जाते थे । मीन्‍्दरों और रश- 
_ालाओं, मूर्तियों और वाश्यन्त्रो! को ध्वत्त करते पर उनको एक समान 
पुण्य होगा - ऐसी उनकी मान्यता थी । अत: ॥2वी' शती के प्रयरम्भ से 
ही उत्तर भारतीय संगीत के विद्वानों ने दक्षिण भारत की ओर पलायन 
(परम्भ ऊर दिया था, जहाँ ये अपेक्षाकृत सुरद्धित थे । 


बाचार्स शारारेव मूलतः: काश्मीर के निवासी थे । परन्तु 
प"ोहम्मद गजनबी के अफ़रमण के कारण उनके पूर्तत दद्िण भारत चले गये । 
पंगीतर त्नाकर दीदिण भारत में ही लिखा गया था । रत्नाकर-काल के 
प्रदद छा 200 वर्णों' का छाल हगीत के इीतिहास में अन्धा-सुग माना जाता 
9 दे अ06 ले का लाद शी अगले लग जे पा ति तले रे: आरिल मे जेल: 


पन्‍ह ईरानी सौतगित से मिश्रित ।2 लल्‍वरो वाली वर्तमान पर्दाल थी | 


साहित्य जोर संगीत के लक्ष्य और लक्षण का समन्वय टूटलना 
(तरम्भ हो गया । सरगीत का शा च्त्रीय पक्ष धीरे-धीरे कटता गया। ॥8वी” 
नतायबदी तक वाते-आते घरानेदार संशीतज्ञो' का भी सम्बन्ध संगीत के 
ल्‍्त्रीय पक्ष और साहित्य से लगभग समाप्त हो गया । 


उन्‍नी सवी' शताब्दी ते बी सवबी' शताब्दी के प्रथम तीन दशक 
के रिस्थीति यह हो गयी कि ऑऔधकाश संगीत-कलाकारों के लिए शात्त्र 
पर साहित्य अपररिीच्ति हो गये | 
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चीदहवी' शताब्दी से उत्तर भारत में भारती य संगीत के 
अगकाश में एक नयी गायनशेली उभरी, जो सोलहवी” शताब्दी तक आते- 
आते पूर्णस्प से उिकीसत हो गयी । “उसका नाम ध्रुवपद है । श्रुवषद का 
शास्त्रीय संगीत के क्षेत्र में 500 वर्ष तक एकछत्र राज्य रहा । 


द्रुञपद का उद्भव प्रबन्ध गायक्ी से ही हुआ है । ध्रुवपद 
की भाषा मसध्यदेशीय थी और उत्तका +निर्माण संगीत के आधारभूत ससिदयन्‍्तों' 
के आधार पर ही हुआआ । सत््‌ 504 ईसवी में देवीगरी से बन्दी बनाकर 
लगाये गये आचार्य गोपपयल नायक ने जो गेय पद िहन्दवी में ऐउस समय में 
उत्तर भारत को बोलचाल की भाषा को हिन्दवी कहा जाता थाई उला- 
उददीन खिलजी के दरबार में गाया था, अधिकाश संगीत-मनीणियों की 
ऐसी मान्यता है कि यही पहला ध्रुवपद था । श्री गोपपल नायक सम्भवत: 
प्र्॒॒न्ध गायफी के ऑन्‍्तिम औजीधकारी रिक्रातु थे । उस धघ्रुउपद की भाजा 
जज हद: बन्द वर्क ओी तह + वी दंग जग जो अगयी अ हे हा जदी ले हित 
पाम्रा रखते है । छन्‍्द सैगीत में श्रुवपद के पहले गेय पद में ही लिपटा 
हुअए है । 200 वर्ष छाद आचार्य बैजनाथ नाथक [बैजू नायक| और बज्शू 
ने जो ब्रप्ठ घ्ुवपद की रचनायें की', उनसे से ऑधकाश रचनाओं का छन्‍्द 
घनाणरी छन्‍्द है । उन्होने ध्रुवधपद के लिए चौताल नामक ताल निश्च्त 
गिकिया । भाजया उनकी द्रजभाषा थी । हिन्दी के ठुछ विद्वान घनावारी 
उन्‍द के 'निर्माणऊ्ता महाकीय सूरदासजी को-कहते हैं । परन्तु हमें यह बात 
मान्य नहीं है, क्योंकि आचार्य बेजू सूरदासजी से काफी पूर्वकालीन हैं । 
गाययाएी में द्रेण्ठ रुणों को समाीविष्ट करने के लिए सम्भवत: उन्हें विसी ऐसे 
छन्‍द को आवश्यकता अनुभव हुई, जिसमें प्रयुक्त वर्णों का कर्षण कई-कई खतन्‍्जञ- 
सात्रा-काल तक किया जा सके तथा गरेय पद की भाषा रसमयी हो ओर 
उस भाथशा के हत्व अद्ारों का भी दीर्घोचक्चार तथा अपकर्षण से अर्थ और रस 

गत तारतम्य बना रहे । सम्भउत:ः इन्ही तथ्यी' को ध्यान में रखकर उन्होने 
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पदरचना की भाषा के लिए ब्रनभाषा का चुनाव किया और घनाणरी छन्‍्द 
का निनर्माण किया । ब्रजभाषा में वर्ण के कर्षण का परम्परा हे । इ्स 
प्रकार आचार्य बेजू को उपरोक्त' दोनो सुविधायें प्राप्त हुईं । 


घनाक्षरी छनन्‍्द में उन्‍्होति एक पाद में 5। वंर्णों' का विनि- 
योजन किया । प्रधम तीन भाग में 8,8,8 वर्णों' पर यीत ओर औज्त्तम 
यीत सातवें वर्ण पर रखी । इस प्रकार 8 ,5,8,7 वेणों का वविनियकेजन 
निम्न प्रकार से किया - 


| 25 4 56 78 | ,2 54 56 78 
सुन्दर सुज्नन पर, बासुरी की तान पर 


सार. एम देन चैडॉला, पुकाक पद, होती. साफ. शायन-. सहन. उन... पक भ्ककक' यम तफ्रदात, भरना देडाज०. किन सदकत,. सीकमजत'. कमान... सफगार. पीिक०-+. सइ-+. धोडीओत.. शाम... रदपरक- 


अगठ वर्ण आठ वर्ण 


| 2 34 56 78 | 25 4 5 6 7 
पन्द मुलुकान पर, ठौरन ठगी रही 


मदन. ॉसाकमात.. शेकआतााया. साइन. सुजदेका.. समोकशगानी... संलिकिक तक... पविकासत,.. सदी. सीकमलंकः.. चंदा. सयकिकक, अयकत साया ऑमोिक० चेक फंक्रम. पॉप्रका०. ध्ाकाभानत महंगा विदा». पा... और)... जिदबर 


अप वर्ण सात वर्ण 


नीचे "सुन्दर लुजगन पर" इस आठ मात्रा के पद-भाग को 
।2 मात्य के वीताल पर केसे लैठाया जाये, इसका एक तप लिस रहे हैं - 

सु 5ल्‍दर5 सुजा 5 5 न प र 

| 2 34 5 67 89 ।|0 |। ।2 


उपरोक्त 577 ते केवल दो वर्णों का एक-एक मात्रा काल का कर्षण अर 
एक वर्ण का दो मात्रा काल का कर्षण आठ मात्रा का यह पादाश ।2 
माल्या में गेय हो जाता है । भाव जौर अर्थ की हानि भी नहीं होती। 
यह ढठन्द ध्रुत्पद गायकी ब्रौर चौताल के साथ ऐसा एकश्प हो गया है कि 
श्स उन्‍्द में देंधी गेय रच्ना को प्रतरम्भ करते ही मृदागिकि चौताल में 


शाना हो रहा है - ऐसा अनुमान कर लेता है । 


पी 


नये छन्‍्दों का निर्माण और उनके अनुल्प तालों का निर्माण 
व प्रयोग मध्य्कालीन थ्रुपपद पढ्ढीत के गायन में बहुत बार हुआ है | आगरा 
घराने के प्रवर्तक सुजानदास की रची ,एक थ्लरुवपपद है, जिसका प्रथम पद ॥5 
वर्णों' का और दूसरा पद ५ वर्णों का है । शथ्रुवषद गायको' के द्वारा 
उसूले फाकता तान हसूल ताल॥ह में गाया जाता है । उसूले फाक्ता ।॥० 
मात्रा का ताल है । प्रैथम पद में 5 मात्राओं का कर्षण और द्वितीय पद 
में! 6 मात्राजो का कर्षण करके उसले फाक्ता ताल के दो आवर्तन में इस ट्रुव- 
पद को सटीक रूप से जिठाया जाता है - 

“जोगी अजब एक जालिम जहर खाणफे । 

करता करहका गले. रुूण्डमाल ।॥" 

- राग हिण्डोल, ताल सूल फाक्‍क्ता 


उसूले पगाज़्ञात ताल ओर प्राचीन देंकी ताल सर्व प्रकार से एकल्प हैं! । ताल 
का विभाजन, माला, तालाधात - सभी एक सा है । प्राचीन घरानेदार 
गृदापगिक इसओ द्ेंकी ताल भी कहते थे । 


भारतीय गायन पद्धति में नेय पदोँ का कर्षण और अपकर्षण 
>नरान्तर होता चला जा रहा है। यह भारतीय गायन पद्ीत का एक 


| 
बीभिनन जग जोर शूगार बन गया है । 


सध्ययुग में शास्त्रीय-संगीत और लोक-संगीत में प्रयुक्त गेय 
धुनी' के आधार पर कई तालों की रचना हुई । जेसे कि सलितारखानी, 
दातदरा, इकलार्ड , तिलवाड़ा, पजाडी, भड़ीआ, कव्वाली, गजल आदि । 
नक-सौगीत में प्रयुक्त रूयाल विधा की संगीत के लिए हालिया, लावणी 
अद्दि-अदिदि ताल के ठेकों दा जन्म हुअआआ । कहरवा नामक ताल का भी 


जप >> प्ाध्य के + 
जन्म मध्यय्ग में हुपा है । 


के 


“ +>“ 


मध्ययुग में अवन6 वाद्यों के वादन की कूल किया में एक नवी 
तत्व अक्य जोड़ा गया । यह तत्व मृदारगिकों की भाषा में थीपया और 
तबलग वादकों की भाषा में ठेका कहलाया । ताल वर्णो' की यह रचना 
ताल के एक आवर्तन मात्र की ह तेती है । इसमें ताल के तालाश, विभाग, 
खाली, भरी सभी प्रकार का प्रदर्शन होता है । ठेके का जन्म किस दिन 
हुआआ इसका कोई ऐतिहासिक 9५माण तो मिलता नहीं है, परन्तु ठेके जैसी 
वस्तु का तालों के साथ में समायणेजन प्रथ्म बार हमको आचार्य सुधाकलश 


द्वारा लिखित संगीतोपी नषद-सारोदार नामक ग्ान्‍्ध में '_मिलला है । यह 
ग्रन्थ सैंगीतरत्नावर से लगभग एक सी वर्ष बाद लिखा गया है । 


[4जी शताब्दी मे लेकर ।॥9जी' जताजब्दी तक उत्तर भारतीय 


संगीत के गायन-वादन में बहुत से परिवर्तन हुए । यह परिरर्तन ताल्शा सत्र 
में भी हुए एवँ मान्यताए-पीरभाणायें भी बदल गयी । सर्व्रीप में उनका भी 


रण आाकझारफ है । ताज के दसों' प्राणों के लक्ष्य-लद्षाण में भेद हो ग्या । 
| * काल - ह 
हर के हट न पाद्चीन काल में ववनए वादक छा कार्य गायन-वादन को 


लजाना माह शा । वह उनकी कप्ति छा ही कार्य करता था, त्लि-मापन 
का कार्य अवनद्र वादक का नही था । ताल-मापन का कार्य घनवाद् के 


दारा दूसरा व्यीकत करता था । 


“४-८---“---“८ मार्ग रा जो रशायन-वादन की गति का माप होता था, 
वह समाप्त को गयणा । 


कल साली भरी को दिखाना माह दो छकियायें ही रह गयी | 
+* तालाशा - न 
““>“०“४““““८ तालागगो में प्लुतु और काक पद समाप्त हो गया, अणु अणु 


ज़्ञ कझय प्रयोग बढ़ गया । 


+ +। 6“ 


क्र गृहो की रूया और पीरिभावषा दोनो बदल गयी । विषम 
गृह एक ओर हो गया । गायन-वादन के आरम्भ करने के स्थान की मान्यता 
घटकर, समागीप्त के स्थान की महत्ता बढ़ गयी । गायक-वादक जिस स्थान 
पर एक साथ आकर मिलते है', वह स्थान समगृह कहलाने लगा और यह क्रिया 
समगह की क्रिया कहलायी 


जन्त्प्ू5८7८ जातियों की संछया बड़ गयी और गायन-वादन के अन्त- 
7नीहिलत जो भावना थी वह समाप्त हो गयी । उनका नामकरण गणित 
के आधार पर 3,4५,5,7 जौर 9, च्तुरश्, वयत्र, मिश्र, खण्ड और सँकीर्ण 
के नाम से किया गया । 


कल हि डे लक पुस्‍्तुतीकरण के कौशल को ही कला कहा जाने लगा । 
8* लेल “- 
“-------- लय की परिभाषा सानन्‍्यता बदल गयी । "दि क्‍कलो द्विगुणो 


जया” जा सिदान्त समाप्त हो गया । द्विकल ओर क्तष्कल का स्थान 
दुगन ओर छोगुन ने ले लिया । लय के बताव में स्वचछन्दता हो गयी । 
लग के प्रयोग कया कोई सल्ल्ीसला नही रहा । 


5 लेप लेट 3 तक यीत भेद भी दो बढ़ गये, उनकी भी परिरभाणा डहडुदल गयी । 
““““-“““““--८ - 9स्‍सतार करने का ढंग भी बदल गया | 
204ी"* शताब्दी तक अआते-जाले तबल्ाग-वादन के प्र स्‍्तुती 


में बाड़, उजाए आदि का प्रदर्शन वविद्वत्ता समझा जाने लगा ।। लाहहित्य, 
छन्‍्द, रत अआगदि से उसका सम्बन्ध दूट गया । ब्रैष्ठ मृदागगिकों की परपरा 


“के | 


के कुछ तबला वादकों को छोड़कर छन्‍द सभी के लिए अज्नैय हो गया । 


छन्‍द के जिना ताल निनर्जीव है । यह ज्ञान तो आज के औध- 
काश तबला वादकों को नहीं” रह गया, परन्तु मध्ययुग में जिन छन्‍्दी” के 
अधधार पर जाने-अनजाने में गेय धुनो' का ननिर्माण हुआ, उन छन्‍्दोबढ रच- 
नाजो की संगीत करने के लिए जाने-अनजाने में ही कई तालो” का मध्ययुग में 
"निर्माण हुआआ और उनका प्रयोग आज तक होता है । उपर हमने जिन मध्य- 
युगीन तालो' की चर्चा की है, वे सभी ताल मध्ययसुगीन शास्त्रीय गायन- 
;ठीत तथा लोकसंगीत की धुनो' के आधार पर बनी है । 


।8वी' शताब्दी से धीरे-धीरे श्लरुवपद का स्थान झ्यान गायकी 
त लेता प97रम्भ किया । गेय रचनाओं में स्वर की प्रधानता ही रह गयी ।ै 
ब्द, उर्थ, ठन्‍्द, भाव, रस आदि की और वाग्येछारों ने ध्यान देना समा- 
त कर दिया था । छन्‍्द ओर साहित्य से उनका सम्बन्ध टूटता गया । 
ज़॒ लय में गेय पद रचनाओं में अन्त्यान॒प्रास तो मिल जाता है, परन्तु विल- 
-म्ब्त लय की रचनात्रों में वह भी दुष्प्रपप्य है । इस गायन शेली के लिए ही 
एस्ण्कारों ने "एक-ताल" नामक ताल की रचना की । एक-ताल देशी तालों 
" वीर्णत चार माता के लघु वाला ताल $च्तुरश्र जाति का एक ताल; था, 
जलको आदि-ताल के नाम से पुछारा जाता है । इसका प्रयोग आज भी 
द्िण पद्धीत मे छोता है । इस ताल की प्रद्दगीत चाल और शुगारमयी है । 


अगीददि-त्ताल का शविदकल त्य आज का एक ताल है । चार 
ता के जआादि-ताल में केवल एक तालाथात होता है । त्त्रिकल एक ताल 
।2 झावत्रादें मान ली गयी हैं| तथा तीन तालाघात न्‍निश्चित किये गयेहें - 
पम, पछ्म और नवम मानना पर । ज्यारहवी' मात्रा पर तालाधात करने 
| परम्परा घोर “जीक्षत तवला-वादकों ने 49वी शताब्दी के अन्त से 
रम्भ कर दो । श्रेष्ठ मृदा गिक अज भी एक ताल में ह ।।वत्री मात्रा पर 
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तालाघात नहीं करते हैं [द्रष्टव्य - मृदंशसागर तरलदीयपिका) । इस ताल में 
श्विली म्बित और द्रुत दोनों लयो' में गगयन-वादन होता है और उसकी गुँजिाइश 
है । इसी प्रकार शूमरा, तिलवाड़ा, इकवाई आदि तालों की रचना हुई । 


[9वी शंताब्दी भें एक और गायन शेली का चलन प्रारम्भ 
हुआ, जिसको टप्पा) कहते है! । उस शैली के अनुस्प प्नाबी ताल का निनिर्माण 
हुआ । ताल की मात्रा या, तालाघात, खाली भरी आदि सब वुछ़ तीन 
ताल जैसा है । परन्तु गायन शैली में जिस प्रकार के छन्‍द का प्रयोग होता 
है उसके अनुस्प तीन ताल की रचना, गीत, ताल का छन्‍्द अनुकूल नहीं” बैठता 
है । अत: एक नये ताल की अकयकता पड़ी और एक नया ताल जो उस 
गययकी के अनुस्प था वह बना, इसका नाम पज्ञाबी ताल रखा गया। टप्पे 
की बी न्‍्दशो की ऑध्िकाश रचना पज्ाजी भाषा में हुई है । तसम्भवत: इसी 
कारण इत ताल का नाम पत्राबी ताल रखा गया । 


देशी ताल में वीर्णत चर्चची ताल, जो चर्चरी प्रबन्ध के साथ 
उजाणा जाता था, चाचर बन गया । ।॥« मात्रा के एक ताल दीप चन्दी 
न्यू निर्माण भी इसी युग में हुआ । चाचर और दीपचन्दी ठुमरी गायमशेली 
/ लिए उपदुण्त समझे गये । उत्तर भारत में अमीर खुसरो के समय से ही 
कजीवन में गजल ओर कब्वाली छा गायन 9चीलत हुअआ जौर उनके लिए 


कि जे 


“न्दो के अनुस्प कव्याली ताल का ठेका बनाया गया । 


इस प्रकार मध्ययुग में भी ताल बनिर्माण के लिए गेय पद के 
नन्‍द के अनुल्प ही तालों का निर्माण हुआआ । संगीत के वे विद्वान, जिन्होनि 
न तालों की रचना की थी, सम्भवत: छन्दशास्त्र से अनीभिज्ञ थे । प र्न्तु 
नहोने रगणएत शीलियों और गेय धुनो' के अनुस्प जो ताल निर्माण किये, उनका 
तेस्प उन रेय रणनाओं के छन्‍्दो! के अनुस्प ही था । ताल और छन्‍्द अन्यो- 


यगाश्रित हैं, एफ दूसरे के पूरक हैं । यह स्लिढान्त उपरोक्त तथ्यों से भैली- 
ज्ति प्रमाणित होतर है । 


3 अधीन युग में त पल और हनन्‍्द का सम्बन्ध : 

संगीत के इततिहास में गत ॥00 वर्ष के समय को हम अर्वाचीन 
युग कह सकते है! । इस युग में शास्त्रीय संगीत के गायन, वादन, ताल, 
छन्‍्द आदि कम्न स्वस्प मध्य युग के औन्‍्तम चरण मेँ जिस प्रकार से ९ स्थर 
हो गया था, लगभग वैसा ही है । राजनैतिक और आर्थिक पीर स्थतियों 
का प्रभाव उल पर अकय पड़ा । एक ही राग की चार-चार छण्टे तक 
बढ़त, एक ताल का 2 घण्टे लक सोलो वादन जो सामन्‍्त युग में सगीत की 
श्रेष्ठतँग का परिचायक बन गया था , वह समाप्त हो गया । संगीत ने अब 


समाज में प्रकेश पत्र लिया, जन-साधारण उसमें रीच लेने लगे । 


पिछले 60 वर्ष में फिल्म व्यवसाय ने धीरे-धीरे भारतीय 
समाज में मजदूत स्थान प्राप्त कर लिया । फिल्म, मनोरजन, प्रचार एव 
प्रसार के श्रेष्ठतम माध्यम बन गये । पिछले 40 वर्षो में रेझछियो ओर दूर- 
दर्शन ने भी भारतीय जनरीच ओर मनोरजन में जविशेय स्थान प्राप्त कर 
लिया है । 

प्रचार-प्र लार के इतने सशक्त माध्यमो" ने तथा थ्राज देश की 
अयर्थिक स्थिति ने जनरीच को पूरी तरह से प्रभावित किया हे। शात्त्रीय 
संगीत में भी श्रोता गले की जेम्नीसस्टिक ओर मौक्तष्क की पच्चीकारी जे 
ओऑधिक समय तक सहन करनेकी स्थिति में नहीँ रह गया । जन-साधारण 
कय रुझान भाव और रत की ओर औधिक, चमत्कार की ओर कम हो गथ्य। 
इस कारण से शास्त्रीय सौगत मेँ से सुगम शास्त्रीय स्गीत का नेसीरगिक ल्‍यप मेँ 
जन्म हो गया । रामौटिक शैलियों को प्रधानता मिली, जैसे - ठुमरी , 
गायकी | देश के विभिन्‍न अच्लो' में गायी जाने वाली धुनों के आधार पर 
रेबडठ गायक-वादको' ने गेय पदो' की रचना की और उनमें प्रयुक्त धुनो' को 
शास्त्रीय परिरधान पीहिनाया । पहाड़ी, च्ती, माड, भजन आदि उसझे 
उदाहरण है! । आज के श्रेष्ठ गायक और वादक प्र स्तुलीकरण में इनका 


पु२्योग करते हैं और इन धुनों' के छन्‍्दों के अनुन्प तवलो का बताव करतेहें । 


फिल्म संगीत में जीधकाशत: जो गेय पद-रचना होती है, वह 
चपल प्रकृति" के कहरवा और दादरा तालों जैसी होती है । परन्तु यह 
'नि्विवाद ल्‍प से सत्य है कि आधिकाश पद-रचनाओ' में यद्याप कहरवा व 
दादरा। का एक स्वल्प तो दिखाई देता है, परन्तु तालशास्त्र में प्रसिद 
कहरवा या दादरा के ठेके उन गेय रच्नाओं' के छनन्‍दों में सटीक हमय से 
'फ्टि नहीं बेठते । अत: कई बार देश के श्रेष्ठ तबला-वादक भी उन गेय 
रचनाओं के अनुस्प कहरवा और दादरा के ठेके के छनन्‍्द और गति में आव- 
शयक परिरर्तन करने में जिझक जाते हैं । ये उसध्बदल को ताल के साथ 
अनाचार मानते हैं, परन्तु उस ठग से पीरीच्त साधारण तबला वादक बड़े 
>मिजाज के साथ उसका ठेका देता है जो सुनने में कर्णीप्रय लगता है । आशय 
यह है कि उस फिल्म संगीत की गेय धुनों के छन्‍्दोी” और तालो का शास्त्रीय 
दंग से जियवेधन तथा नामकरण न हुआ हो, परन्तु थे छन्‍्द ओर उनके अनुत्प 
ताल के ठेको' का प्रयोग नित्य्प्रीत हमें देसने को मिलता है । इस प्रझार 
नये छन्‍द ढने हैं! और उन नये छन्‍्दोी' ने नये तालो के निर्माण की प्रेरणा दी 
हे । प्रात्चीन कहरवा जौर दादरा ताल की प्रयुक्त मात्रा व विभाजन तथा 
डन नये ठेको की मात्रा व विभाजन में तो साम्य हो सकता है, परन्तु लय, 
यीति, विराम, दल, उबल कया इनमें स्पष्ट अन्तर देखा जा कक्ता है। ताल 
अगर छनन्‍्द के 4निर्माण में यीत, विराम, बनाबल का विशेष स्‍थान है । इस 
पुकार हम देखते हैं ककि वर्तमान काल में भी छन्‍द ओर ताल का अटूट सम्बन्ध 
हे और छनन्‍्द ताल के निनर्माण में प्रधान तत्व के तप में विद्यमान है । 


साककप? शिवा पइुकारा पिक्ाधक अविकक साशाक कात्ााक। रोशन सडित- सफर 


!अह छन्‍द की ऐीतहासिक्ता : 


खाक. जम हज» पीकम्यी, ध्ममकाा भीा०.. सादा: पदक शक: वकाक. ऑपरकक फालाद पथोत,. सदा, वाह. आयाधमा नाक. अवाकक,. काया .रदीक.. गाइड. पायक. बाज 
काम. आधा. पिकिकेण समा श्राययाक पाजरंज,. जमा ऑल सका बेदी. आा७. ध्रभाएरे. कफ. रधद+ सका अधाल+ संदमा. ऑमदाक आपक्राफ,:. फरमान; जहां. जााक शोक: 


छन्‍्दी का और भावानभिव्यीक्त का । जतपरे घीनष्ठ सम्बन्ध 
है, क्योंकि जब व्यीक्‍त भावादेश में होता है तद उसकी वाणी स्वत: ही 
छन्‍्दमयी बन जाती है । अत; कहां जा सठता है तिक जब अद्रिमानव का 
हुदय भावादेश में वाणी के माध्यम से छलका होगा तभी कीविता, संगीत 
अगदि का जन्‍म हुआ होगा | 


छ-दी का मूल खोजने के लिए हमें अआदिमानव से सम्बन्ध 
स्थापित करने में काफी सहयोग मिलेगा । प्रत्शेक चीज के विकास के क्रम 
में! सहज जोर स्वाभाविक रूप ही पहले जाता है । आनन्द-ीविभोर होकर 
झूम उठने के साथ मानव के हाथ-पैरी” ने भी कुछ स्वाभाविक क़ियायें. की 
होगी । अत: मुख्न-ध्वीन से गीत, हाथ की क्रियाओं से ताल व पैरो' की 
फक्रियाओ से नृत्य की उत्पीत्त हुई । जब ध्वीनियों” के झसप में मनुष्य को 
एक साधन अगर मिल गया, तो उनका विकास करके पहले वर्ण, फिर पद, 
पद से वाक्य और वाक्य से मानव ने भाषा की रचना की । फिर पहले 
से व्याप्त लय को ताल के साथ जोड़कर प्रयोग किया । यही से छन्‍्द की 
रचना ओर उसके विकास के इलिहास का प्रारम्भ माना जा सकता हे । 
हस आधार से स्पष्ट है कि पहले लय का और फिर छन्‍्द का लविकास हुआ। 
लय छन्‍्द के अन्दर बहती हुई एक ऐसी धारा है, जिसको छनन्‍्द से अलग नहीं' 
किया जा सकता । लय को हनन्‍्द से अलग करने पर छन्‍द का स्वस्प ही 
नही रह जायेगा । 


मानव साहित्य में छन्‍्दो का उदरम कब, क्‍किस समय अर 
जकिसके द्वारा हुआ 9 यह +नशिचय करना बहुत ही कठिन कार्य है । यह 
अकाय है कि 'किव साहित्य की प्राचीन प्स्तक झग्वेद में अनेक छन्‍्दोी' का 
प्रयोग हुआ है । उनके नामों” का भी उल्लेख किया गया है और उनकी 


वर्ण-संख्या और भेदोी” अचैिद का भी वर्णन है । 


३ 

ऋग्वेद में इतने प्रकार के छन्दोी' के प्रयोग और उनके नियमों 
आदि को देखकर हमें यह अनुभव करने के लिए बाध्य होना पड़तू। है .कि 
हन नियमों और छनन्‍्दों का निनर्माण ऋग्वेद-काल से पहले ही ₹० चुका होगा। 
इतने सुनिशिचत नियमों के निर्माण में शताज्दियाँ लग गई होगी । यह 
सम्भव है कि ऋग्वेद के मन्त्र-द्रष्टा। शिया ने ही मन्त्रो' के छन्‍दी को 
निश्चित किया हो, परन्तु असँस्‍्कृत बीज सप में वे छन्‍्द न्‍निश्च्िति स्प से 
पहले से ही विद्यमान रहे होगे । ल्‍ 


छन्‍्दी” के नाम का उल्लेख व उनके अक्षरों की निशिचिती आदि 
हमें पहली बार झग्वेद में ही मिलती है, अतः ऐीतहासिकता की दृशष्ट से 
छन्‍द की प्राघीनता का साक्ष्य ऋग्वेद से ही हमें प्राप्त होता है । 97ग- 
प्तिहासिक भाजा, सतत व छन्‍द आदि के प्रकार को जानने का कोई साधन 
अभी तक उपलब्ध नहीं” हे । 


छन्‍द की ऐीतहासिकता के बारे मेँ छन्‍्दसृत्र की यादव टीका 
में! एक शलोीक दिया गया है - 
“5न्दो ज्ञान 'मिदम भवात्‌ भगवती लेभेसुरारणाम पति; । 
- तस्माददुग्ब्यवन सतत: सुर गुस्मण्डिग्य नाम सतत: ।। 
माण्डव्यया दीद सेठ करतत ऋूर्चियास्क सतत पिशिल: । 
तस्येदम यासा गुर्क्षभरव धृतम प्राप्य स्मदाधकृतम ।॥।" 


इसका अर्थ है किक छन्‍्दशास्त्र का ज्ञान श्कैर से इन्द्र ने प्राप्त किया, इन्द्र 

से दुग्च्यवन ने तथा उनसे देवताओं के सुरगुरु माण्डव्य ने प्राप्त किया । 
माण्डव्य से शेतव ज्ञीषि ने, उनसे यास्क मुनि ने और उनसे फिर पिशल जी 

ने, जिन पिशलाचार्य के यहा से यह पृथ्वी चमक उठी । इस प्रकार छन्‍्दशास्त्र 
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का सम्बन्ध भगवाद्‌ शंकर से लेकर पिशैलाचार्य तक बताया गया है । इससे 
यह अनुभव होता है किक पिशैलाचार्य से पहले भी छन्‍्द३ #त्र के कुछ आचार्य 
रहे होगै, जिनके ग्रन्थ अब प्राप्त नहीं हैं । 
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(जग छन्‍्द की व्याख्या : 


नाक. वफाका पीमॉइिक.. काका व. पाए. धदेदाय,. बदांना सॉचिक,. वादा, बदमर चंत्रक सादर पाक अरयस्‍्कः ऋम्याक बंकयाद, धक बरंक+ शक 
काका. भनाहापकक. पाता. पाक. पन्‍क्ाक-.. सका... सेफ सदायक कमांकक. डंककाात शाक्राए>. प्रा... प0. पावर. पी... दामाद. पदक. दरोपाआ. पदक. दाद, 


हे 


सकते हैँ - 
हु 
या मो 
तैदिक छ्द लीकिक छन्‍्द 
हि लि शनि । 
वारजिक क्‍ छ्न्द मात्त्रिक क्‍ छ्न्द 
हि मि कर शमी जद ।_.> 
समव गरणिक उर्टसमवर्णिक ज्विषमव पर्णिक 
पल शक 


| | 
साधारण दड़क 


दास 2 भमरवादथत.. अवायद्राा+. यम. ध्रधयाददा,.. परपयुा>.. ध्यमपपाद. धपाधमयावा७, 


| | 
अवधि जिके अर्ट्सममा शिक वविक्वममात त्रिक 
| 


आया ० (० पक चोषक पक 32 ब्रा दुकक- सोडा साहा पहन सहन स्रक. ीडक 
| | 
साधारण दडक 
|« चीदक छान्‍द - 
कर न आल कल अदा में प्रयोग होने वाले छनन्‍दी को वैदिक छनन्‍द कहय 


गया है । वैदिक छनन्‍्द के भी दी भाग किये हैं - 
|।* ऋुम्छन्द , 2*« यपजुूफ़ुन्द 
ऋग्छन्द 'नियताक्षगावसान हैं और यजूर्डन्द ऑनयताक्षरावसान हैं । 


निनियलताक्षरावसान - 
कक व व कट पल - अक्षरों की ननिश्च्सि सखया के बाद अवसान, अर्थात्‌ 


शविराम झग्छन्द का विशेष लक्षण है । 
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अननियताक्षरावसान - नही 
““““““०८“““““--*« इसमें विराम के लिए निश्चति “या वर्णोँ की नहीं 


की जाती थी और इसके लिए कोई नियम नहीं था । इस यजूरठन्द में 

| से लेकर ।20 अक्षर वाले पदी” के उदाहरण पाये जाते हैं । वैदिक छनन्‍्दों 
का ज्ञान शीनक प्रतिशारूय 0 कीात्यायनसत्र, उपानिषद्सत्र तथा स्‍पिल ग्चार्य के 
ग्रन्थ से उपलब्ध होता है । साधारणतया ऋग्छन्द तथा य्जूडीन्द दोनों के 
सात-सात प्रकार माने गये है । वैदिक छन्‍्दो" के उदाहरण गायत्री , 
उष्टणिक एवं महत्ती जादि हैं । 


छन्‍द की ऐतिहासिकता का सन्दर्भ हमें गायत्रके छन्‍द अथवा 
गायत्री मन्त्र से भी मिलता है । वैदिक वाड्मय में सातो' छन्‍्दों. का 
पुयौग होता है | 


गायत्री, उ्णणिक, अनुष्टूप, वृहती, पकि, ज़िष्ट्प और जगती 
इन सातो छनन्‍्दों के नामों का उल्लेख अथर्ववेद मेँ एक ही स्थान पर किया 
गया है | 


इनमें से प्रत्येक गायत्री आदि छन्‍्द के आठ-अआठ भेद किये गये 
हैं' - ।- आर्षी, 2* देवी, 5. आसुरी , 4« प्रजापत्या, 5« याजूषी , 
6. साम्नी, 7« जार्थी और 8*« ग्राहमी । इस प्रकार वैदिक छन्‍द 7५४8-56 । 
प्रकार के होते हैं । पुन: इनके अनेक भेद हैं, जिनका वर्णन पिशल अगदि 
ढछन्दशास्त्रो' में और भी विस्तारपूर्वक मिलता है । गायत्री छन्‍्द का एक 
पद वस्तु - 8 अक्षरों का होता है । गायत्री छन्‍द तीन ही पद का 
होता है, अत: द्व उसके सम्पूर्ण अक्षरा! की सछया 24 होती है | इसी प्रकार 
सभी वैदिक हद की अक्षर-स्छैया: अगदि का वर्णन पिशलाचार्स ने क्ियाहै । 


कमल लक के शास्त्री, पुराणों तथा काव्य आदि में प्रयोग होने वाले 
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छन्‍्दो' को लौकिक छन्‍्द कहा गया है । इन छनन्‍्दों करा प्रयोग कालिदास, 
भवभीत , तुलली और जायसी आदि ने किया है । 


लौकिक छन्‍्द के भी दी भेद माने गये हैं - 

।* वार्णि छन्‍्द, 2« मात्रिक छन्‍्द 
।« वाजणिक छन्‍्द - ; 
“““““ “-----“-- इनका ननिर्माण लघु, गुरु और गणों के अनुसार हुआ है। 
गणों' में लघु, गुरु, हस्व व दीर्घ दो प्रकार के वर्णाँ" का प्रयोग वाणणिक छदी' 
के निर्माण में छनन्‍्दशास्त्र में हुआ है । ज्िमात्िक गणों के निनर्माण में इन्ही 
लघु-गुरु को व्युत्कृम से सजाकर अआचारयोँ' ने इनके आठ भेद किये हैं । तिरि- 
प्ाजत्िक राणों का इनके अतिरिक्त और प्रस्तार नहीं हो सकता । वर्तमान 
इन्दशास्त्र की यह रीटू की हड्डी है । उन्होंने आठ गणों को ल्‍निम्न नामों 
प. अभिहित किया है । 
गरीते की सारणी में हम इन गणों का स्वस्प ललिख रहे हैं - 


गण गण सप लतत्सग पाटाक्षर तत्सम ननिरर्थक 
“*».. /“४“““.. “““““““--- सा हरित यक शब्द | 

* याण | 5 5 कधाता यशीदा ननाना 

* मगण + 2 की, धाती धा मायावी नाताना 

«* तगण 55। धाधी न तातार नानान 

* रगण 59॥ 85 धाधिता राधिका नानना 

' जगण | 5] शफघिताग उड़ान ननान 

: भगण 5]। घधातितधि कानन नानन 
नगण | |] शधिनक कमल ननन 


स्गण | | 5 जतिटधा सरसो ननना 
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छनन्‍्दशास्त्र के लेखकों ने उपरोक्त गणों के प्राय: प्रथम अक्षर 
का प्रयोग ही छनन्‍्दो' के लक्षणा' की व्याख्या करने म #कया है और इसी 
प्रकार लघु और गुरु के लिए ल बौर ग अक्षर का प्रयोग किया है । उप« 
रोक्‍्त सभी गणों' और लघु गुरु सूचक उय॑ज्नों' में उन्होने आ,ई कर ,ओ आदि 
स्वरा का भी समावेश किया है । यह परम्परा संस्कृत और हिन्दी 
दनों ही छन्दशा स्त्रयों में रही है । उदाहरण के लिए - 

"उक्ता वर्साीतलका तभजाजगीगा” 
अर्थात्‌ - वर्सता]तिलका छन्‍्द के एक पद में तगण, भगण, जगण, जगण जोर 
दी गुरुओँ का प्रयोग हुआ है । 


वर्णा' की गिनती करने के लिए छनन्‍्दशास्‍्त्र के विद्वान ने 
क॒ठ नियम निर्धारित किये हैं । हन्दशास्त्र में दीर्घ स्वरी' वाले व्य॑त्न, 
अनुस्वार वाले अक्षर, विसर्गान्त अक्षर, स॑युक्ताक्ष या पद के अन्त वाले 
अर पद के अन्त वाले अक्षर का उच्चारण दीर्घध होगा । मालिक छन्‍्दों 
में उनकी गुरु माना जाता है । इसके जीताीरिक्‍्त जो वर्ण होगे, वह डस्व 
या लघु माने जायेगे । 


छनन्‍्द-नििर्माण में किसी एक गण का भी प्रयोग हो सकता है, 
अथवा कई गणों' का भी प्रयोग हो सकता है । इन गणों” के साथ लघु, गुरु 
का भी प्रयोग होता है । कभी लघु पहले गुरु बाद में, और कभी गुरु पहले 
लघु बाद मेँ प्रयोग होता है । इन गणों को लव्शिष क्रम में सनाकर  छन्‍्द- 
शी स्त्रयों ने छन्‍्दों के तो अनेक रूप लनाटे ही हैं, उसके साथ-साथ छन्‍दों' 
में अच्तीनीहित लय की गति के भी अनेक सप अनायास बन जाते हैं । 


छनन्‍्दी के पाठ के लिए स्वर, विराम, बल, अबल जऔर लय 
अाक्यक तत्व हैं । छन्द में प्रयुक्त शब्दो' का भी शुद्ध उच्चारण उसके ह्स्व 
दीर्घ के अनुपात के कारण ही छनन्‍्द की प्रकृति को दिखाता है । 
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प्राचीन अचायो' ने पाठक के गुणो' के वर्णन के माध्यम से 
पाठ में लालित्य के लिए अआकयक तत्वों का निर्देश श्र्ध्या है - 
*प्राधुर्यमक्ष व्यीक्‍त पदच्छेदश चसुस्वर: । 


स्थेयँ लय समरथैच षडैतेपाठका गुण: ।॥।॥" ८ 
- सिद्धान्तकौमुदी, संत्ञा प्रक/, 
शिवदत्त टीका 


ह नकग जआशय है तिक शब्दपाठ में प्रयुक्त अक्षरों का स्पष्ट सप से उच्चारण 
होना चाहिए । पद हपद्च या गछ्य में प्रयुक्त शब्दों का उीचत स्थान पर 
डेद करना चाहिए हछित्‌ धातु, जिससे छेद शब्द बनाया गया है, उसका 
अर्थ है काटना, यहाँ पर लेखक का जाशय है विराम]। सस्‍्वरों का उतार, 
चढ़ाव, यति, बन, अबल उीच्ति प्रकार से होना चाहिए । पाठ मेँ वीस्थ- 
रता होनी चाहिए, वह हहिलना नहीँ चाहिए । पठक को पाठ में 
पयुक्त लय को सैभालकर च्लना चाहिए | 


उपरोक्त गुणो' की आकयकता गद्य तथा पच्च, अथवा सभी 
उकार के वा्णिक-मात्रिक छन्‍्दोी” के लिए आवश्यक है । 


अचार्य शारशदेव ने तीन प्रकार के गणोी - |बालगण, राति- 
गण, कामगण॥ द्विमात्िक, जििमातत्रिक और च्तुमीजिक अगददि की भी चर्चा 
की है । गणों' की चर्चा भरतमुन ने नाटयशास्त्र में भी की है । 


गणमात्रावर्णदेशीवशिष्टा7 स्ताश्च्ता विधा: । 

गण; समूह: स ट्ेधा वर्णमात्रा|क्शेषणात्‌ ।। 

तत्र वर्णाणी वर्णीस्त्रीभरष्टीवध्छ्च सः । 

मीसस्त्रगु: पूर्वली यः स्यान्मध्यलोरी5न्‍त गुस्तु सः ॥।' 


बककः आमिक पक बांका आोकिल बा शक पेकाक, बालक पका मादक ७० पाक बीलडन पक्राऊ पाक वि सडक रंधाक सन वेककन पाका- बाद दिक्कत 
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मात्रागण - 
मात्रा कला लघुल, स्यात्तग्दणाश्छ॒प च्शास्तदी । 
सस्‍्युः षटपचचत स्त्रीद्वि सैखयमात्रायुता: क्रम व्‌! 


एवँ मध्याभवा भेदग अष्टो कामगणा; स्मृता: 
तंदद्वाज़णणणा भेदा: प्रतिष्ठायास्तु घोडश ।। 


वाज्नीर्णक छन्‍्द का सप न्‍निम्न दोहे से और भी स्पष्ट होता है - 
क्रम अरू कैग्या वरण की, चहूँ चरणीन सम जोय । 
सोई वॉर्णिक वृत्त हे, अन्य मातीरक होय ।। 


अर्थाव्‌ - वाणणिक छन्‍द उन छनन्‍्दों को कहते हैं, जिन छनन्‍्दों की रचना वर्णों 
के आधार पर की जाती है । इनके तीन भेद होते हैं - 

। * समवाएिकि, . 2* अर्दन्छरीश्रसमव डिक , 3« विविषमवारणिक । 

23404 58 -- जिन हनन्‍्दों” में वर्णा' की संझया, लघु गुरु का स्थान, यीत 
अर विराम सभी चारों पदों में एक ही प्रकार से 'निश्च्ति किये जाते हैं, 
ऐसे छन्‍्दोी” को समवा्णिक छान्‍द कहते हैं | 


वारणिक छन्‍्दी' में दण्डक, शशिवदना, कमल, दोधक, तीोटक, 
भुजैगप्रयात, मत्तगयद, मालिनी, वसन्‍्ततिलका, मन्दाक़ान्ता, सर्तैया, 
इन्द्रवज्ञा जीर शिखरणी जअादि हैं | 


समवरजणिक छनन्‍द का उदाहरण इस प्रकार है - 


। « स॑ं०0२0, श्लोक 4/65,65 
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|। | 5 | | 5 | | 5 | | 5 
जयरा मस दा सुखधा मह रे 

| | 5 | | 5 [।| 5 । । 5 
रघुना यक सा यक चा प धरे 

| | 5 | | 5 | | 5 | | 5 

भव वा रुणदा रुणत्सिं हु प्रभो 

| | 5 | | 5 | | 5 | | 5 
गुणतसा गरना गरना थव्िभो 


डहस पद के चारो” चरणों” में वर्ण क्रम जीर वर्ण स्छझैया समान है, अत: यह सम- 
वारणणिक छन्‍्द हे । उपरोक्त पद 'तोटक छनन्‍्द' में बंधा हुआ है । तोटक 
छन्‍द का लक्षण 'छन्‍्द प्रभाकर में इस प्रकार से दिया गया है - 

" सरससि सो सु अलकृत तोटक' है ।" 
यह छन्‍द चार सगणों [॥॥5$ से बनता है । [सर्िसि सो सु इन चार स्वर- 
सीहत सकारों' के द्वारा लेखक ने चार सगणों को अभिडिहित किया हे।; 


उपरोक्त पद के प्रत्येक पद को, छन्‍्द के लक्षण $ चार सगण॥ 
की दिखाने के लिए इस प्रकार लिखा हे । 


अर्द्समवाणणिक छन्‍्द - 
“>००«०«०«०«०%<«_“_०००+*०-०००- अर्दसमवाणणिक छन्‍द वे होते हैं जिनमें दो पदों के वर्ण 


समान स्वस्य के हो, अर्थात्‌ जिनमें प्रथम-तृतीय, 'द्वितीय-च्छूर्थ पदों" के वर्ण 
समान हो वेक़ अर्द्समतवातजणिक छन्‍द कहलाते हैं । 


अर्ट्समवानणिक छन्‍द का उदाहरण सोरठगा - 


|।« 5 | |4 | 4 | |॥ 5 । 
जी सुमिर त सिधधि होय, 


2*. | | 5 ! | | | | | | |। | 
शग न ना यक करपि व २ व दर्ज न | 


“5 +3॥5 


| ] । ॥ | 5 | 5 । 
क र हू जब नु ग्रह सो य, 
> 


| |..| | ४७४ 


| |] 
बुटि रासि सु भ गुन॒ स द न।।! 
४ 


इस पद के प्रथम-तृतीय, इसी प्रकार द्वितीय-च्युर्थ »रण में 
वर्णक्रम और वर्णस्छाया समान है, अत: यह छन्द अर्द्समवारर्णिक छन्‍द हे । 
सोरठा छन्‍्द काफी लोकप्रिय छन्‍द रहा है । तुलसीदास जी ने दोहे के 
साथ इस छनन्‍्द का प्रयोग किया है । इसके पहले और तीसरे चरणों में 
9-9 वर्ण और दूसरे व चौथे में ।2-2 वर्ण हैं । साथ ही पहले ओर 
तीसरे में ।।-॥। तथा दूसरे और चौथे में ।5-5 मात्रायें हैँ । यही 
सोरठा छन्‍्द का लक्षण है । 


जैक छन्‍्द « 
4048 6%00 200 कक मिल "विघमवातणिक छन्‍द ये होते हैं जिनमें पद के चारों 


चरणो” की वर्ण-स्खैया भिन्‍न हो, अर्थात्‌ दो चरणों के परस्पर पतदो' अति 
के वर्णी की सझया "मिलती हो, अथवा तीन पदों के वर्णाँ की स॑ूूया 
मिलती हो, एक पाद के वर्णाँ की सखैया न मिलती हो, या चारों 
चरणो” की वर्ण-संछया भिन्‍न हो, वे -विषमवारणिक छन्‍्द कहलाते हैं । 


जिविषमवरा णैंक छन्‍्द का उदाहरण 'लवली' छन्‍्द है । इस 
छन्‍्द के प्रथण चरण में ।2, द्वितीय में ।6, तृतीय में 8 और चुतूर्थ में 20 
वर्ण होते हैँ । प्रत्येक चरण के अन्त में दो गुरु भी जरूरी हैं। यथा - 
प्रथम मचधिव सति यदि तु ये 5 ।2 वर्ण 
चरम चर णप दगवरिसित गुरु यु ग्म म् 5 ॥6 वर्ण 
निखिलमपर मुपरिगतरनिमतिलललितप द युक्‍ता जन 20 वर्ण 
त दि दम मृत धा रा 5 8 वर्ण 


इस हनन्‍्द में चारों पादों की वर्ण-स॑छया भिन्‍न है । 
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छन्‍्दशा स्त्रयो' ने समवाज्िक और सममातत्रिक दोनोौं प्रकार के 
छन्‍्दों के साधारण और दण्डक - यह दो भेद ये हैं 2. यह दोनों भेद 
जी 
प्रत्येक चरण की मात्रा-्क्या और वर्णों की स॑ंछया पर अआधारिरत हैं । 


धर 

समवाणणिक साधारण छन्‍्द - 
>४००“००“०“>«०_“>_«_ृ«;«“०-०>«----« एक ते लेकर छब्बीस अक्षरों तक के स-र्णिक 
छन्‍्द साधारण छन्‍द कहलाते हैं । 
समवाएेंणिकदण्डक छन्‍्द - 
“०+०“०“-०८४-“+--८-“८“-“-“-“०-+* इस प्रकार 26 से औआधिक वर्णोँ की स्या वाले 
छन्‍्दोी' के भी दो भेद विद्वानों ने माने हैं । 

« साधारण के 
कक कल 82 लकी जिसकी वर्ण-स॑झखया 26 वर्ण" से अधक होती हे मं 
परन्तु गण, लघु, गुरु, यीत आदि के नियम +निश्चित होते हैं, जेसे - 
ससिेहीविक्रीडत छन्‍्द । 


'सिहीविक़ीड़ुत - है य 9० व अधिक[ 


साइक#. परोफआआ, भहफ़- राशक्षक लुक साधक, वॉशिकाक पेमका. पाना. पड. प्रशिक 


| 55] 55 ॥। 55।455।55 ।5 5 । 5 5।55। 55 
यचौ प*च इन्द्री लगा सीय देवी सहस्नानने मार जो सिसैहीविक्रीड़ वारसी । 


जो छनन्‍्द के इस प्रकार में 26 से जीधक वर्ण तो होते ही हैं 
परन्तु गण, लघु, गुरु की व्यवस्था से यह मुक्त होते हैं । 
लक्षण - अक्षर की गिनती यदा, कहूँ कहूँ गुरु लघु नेम । 
वर्ण वृत्त में तातीह कीव, मुक्तक कहे स्प्रेम ।। 
« मभमिखारीदास, छन्‍्दप्रभाकर, पू०0 2॥2 


जिजिस प्रकार वाणिक छन्‍्दों का निर्माण वर्णाँ की संझया के अनुसार होता हे, 
हसी प्रकार मात्त्रिक छन्‍्दों का निर्माण मात्राजं के आधार पर किया जाताहे- 


ब्यठठ८ 


नहीं! होता । जिस प्रकार से तारिक छन्दों में हर म-» में लघु गुरु की 
सस्थीत ननिश्च्ति होती है, मातज्रिक छन्‍्दों में मात्राजी की सस्थिीति _निडिच्त 
नहीं रहती, केवल मात्राओंँ की स्झैया चारों पदों में निशिच्स र्ती हे । 
वर्ण-क्रम चाहे एक सा हो अथवा न हो, किन्‍्त्‌ मात्रा-संख्या निश्च्ति हो - 
ऐसी पदरचना मात्रिक छन्‍्द कहलाती हे । 


नीचे हम माजिक छन्‍द चौपयई का उदाहरण लिख रहे हैं, 
जिसके प्रत्णेक पाद में ॥७ मात्रायें होती हैं - 

5॥] ।।॥ 5 455 5 

प्रण भरत प्रीति में गाई, 


| | ।5] 45] । 5 5 
मीत अनुस्य अनूप सुहाई । 


।॥। ।। ।। । ॥।। ॥। 5 ।। 
अब प्रभु चीरत सुनत अति पावन, 


|।। ॥।|।। ।। ।। | ॥ 5 ।॥। 
करत जवबन सुर नर मुनि भावन | 


उपरोक्त छन्‍्द मेँ प्रत्येक पाद में ।६ मात्रा तो न्‍निश्च्ति हैं, परन्तु, उनके 
लघु गुरु वर्ण की ?स्थीत प्रत्येक पाद में भिन्न-भिन्न है । इस पदरचना 
में लघु गुरु की संख्या भी प्रत्येक पाद के लिए 'निश्चित नहीं होती हे । 
बा 0 5 लव जिनमें मात्राओ की स्छया, लघु गुरु का स्थान एवं यीत 
सभी घारों पदों में एक ही प्रकार से 'निश्छिति की जाती हैं, ऐसे छन्‍्दो” 
की सममात्िक छन्‍्द कहते हैं । उदाहरणार्थ - 'भुजौप्रयात' छन्‍्द सम- 
मात्रविक छन्‍्द हैं, इसके लक्षण इस प्रकार हैं - 


+ ५3५८ 


-“““““८“-“---- य चॉ' युक्त ताता भुजाप्रयाता । 
य यय यू | 5 55, ॥। 55, । 5 5, | 5 55 70 मात्रा 
55 6455 ।| 5 5 
य चौ' में प्रभूृतें यही हा,थ जौरी 
"« चार यगण, 20 मात्रा 
। 5 | 5 5 | 5 5 है और 
फिरेआ प््‌र्तेना कबौबु दिमौरी 
» चार याण, 20 मात्रा 
| 5 5 | 55 | 5 5 | 5 5 
भुज॑ग. प्रयाताीा प॒ माचि त्त जा को 
- चार याण, 20 मात्रा 
| 5 5 | 5 5 | 55 | 5 5 
जूरेना कदाभू लकेस॑ गता को 
- चार यगण, 20 मात्रा 
भुजगप्रयात छन्‍द मात्रिक व वार्णिक दोनों भेदों में जा सकता है । इसमें 
जिजिस प्रकार से वर्णाँ की सझैया 'निश्च्त क्रम से बँधी हर्श हे, उसी प्रकार 
से मात्राजों की सया भी निनश्च्त क्रम में बँधी हुई है | 
अद्सममात्तरिक छन्‍्द - मे 
“४-यञ८०८-८०“--“---“८---- अर्दसममात्रिक छन्‍्द ये होते हैँ, जिनमें दो पद की 
माजाओं की संझया समान हो । जिनमें प्राय: प्रथम जीर तृतीय, द्वितीय 
अर च्तूर्थ पाद की मात्रार्यें समान होती हैं, वे उर्द्सममाज्रिक छंद कहलाते 
हैं । इस छनन्‍्द का उदाहरण 'दोहा' छन्‍्द है । इसके लक्षण इस प्रकार हैं। 
इसमें प्रथम पाद और तृतीय पाद में ॥5 मात्रारें तथा द्वितीय पाद और 
चतुर्थ पाद में ।। मात्रायें होती हैं । 


पक 


दोहा छन्‍द - 


समा सना अलग. ्रफाथ.. शरधोकिक. यान, चीलकक,. धाधमाक बॉस. शतादाक, 


5 ॥]त!। 5 || |।|।|। | 5।4।|। ॥।5 | 
श्री रघुवर राजिव नयन, रमारमण भगवान । 


चडाक गया पाक्ताक बहा पहल शतक प्रद्क सा यीताक राहत पादा+ पक गिल चाह साया संकं बम ७७ उता- बींलक सदा ध७ साफ साहा अर सदा शा पाया पडा पंडजक धए+ श्र. बंबाएक 


[5 मात्रा ।। मात्रा 


[[॥ 5।4। 5।|।॥| |45 ॥।|।॥] | ॥। ॥। 5। 
धनुष बाण धारण किये, बसहू सु मम उर आन ।। 


साकार. वाका काकाक शक कदर सा पी समा पदक पाक भोला आ्क व्यायत पाक पा ग्रोड सम दहक पदआ+ बह छक्का सकल कोड अकक चाचा अंधेड पाक पं, ताक पाक ऑदाक दा आशिक चंकाम कप. पाक वैदाक 


।53 मात्रा ।। मात्रा 
जिविषममातितिक छन्‍्द - है 
“८“८“८““““८-““-“--“ जविषममात्रिक ऊन्‍द वे होते हैं, जिनमें पदों की 
मात्रा-सखया शिन्‍न होती है । मात्राओं की विवषमृता के कई प्रकार . हो 
सकते हैं, जैसे-दो चरण के परस्पर पदों की मात्राजों की संख्या एक सी 
हो ओर दो पादों की मात्राओं की सया भिन्‍न हो । अथवा तीन 
पदों की मसात्राज़ों की संछया मिलती हो, एक पद की सात्राओं की 
ने मिलली हो । या फिर चारों चरणों की मात्रायें परस्पर पूथक्‌ हो - 
ते वविषममातित्रिक छन्‍्द कहलाते हैँ । जैसे - कुण्डीलया । 


कण्डीलिया छनन्‍्द के लक्षण इस प्रकार हैं - 
“दोहा रोल्ा जोरिर के छे पद चौजििस मत्र । 
आदि अन्त पद एक सो, कर कण्डीलया सत्र ।। 
कर कण्डीलिया सत्र, मत्र पिशल धीरे ध्याना । 
कीव जन वाणी सत्र, करे सब को कल्याणा ।।" 


“५४6 


कण्डीलिया - 

55 ]|। 55 ॥|5 55 544। 5। 
मेरी भव बाधा हरौो, राधा नागर सोय । 

5 ॥॥ 5 55 ।|5 5।|]| ॥]4 ॥। | 5। 


जक तन की झाई परे, श्याम हीरत दुति होय ।। 
5] 


[_। | कद 5ै। (5 ।।। 
श्याम हरित द््त होय, के रु सब कलुष करे सा । 
| 5 |5 5 _ 5 | [॥| 5| 5 
फमिटे चित्त को भरम, रहै नी कछुक उंदेसा ।। 


[|[ | 5] |। 5] $54 || 
कह पठान सुलतान, काट, यम दुःख की दस 


5 5 55 ॥|॥।। ।|5 |।5 || 55 
राधा बाधा हरहू, हहा वविनती सुन मेरी ॥। 


उपरोक्त कण्डीलया विविषममातत्रिक छन्‍द का उदाहरण हे । 
इसमें दोहा छन्‍्द ओर रोला छन्‍द का मिश्रण है । प्रथम दो पाद दोहा 
छान्‍द से खने है| और औन्‍न्‍तम चार पाद रोला छन्‍्द से ननिरर्मित हैं । दोहा 
छन्‍्द में विषम पदों का निर्माण ।5 और सम पदों का निर्माण ॥। 
मात्राजों से होता हे । रोला में इसके जिल्कुल विपरीत विषम पदों 
का निर्माण ।। मादत्राओं से ओर सम पदों का लनिर्माण ।॥3 मात्रात्रों से 
होता है । इस प्रकार कण्डलियों छन्‍द दो विषम माज्रिक छन्‍्दों के 
स्मिथण से बना है । 
सममातत्रिक साधम्रण छन्‍्द - 
>+ौ+>०+>४८०«०_)८४“«“_““>_“८_“०_ ५“ ““» 32 मात्रा स्या तक के सममातत्रिक छनन्‍्द 
साधारण सममात्रिक छन्‍्द कहलाते हैं | 
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सममात्त्रिक दण्डक छन्‍्द - 2 
“------“०५+-“--०+----« 32 माताओं से जीधंक “ ज़्ा-स॑ंख्या वाले सम- 


मात्रिक छन्‍दी” की दण्डक मात्रिक छन्‍द कहा जाता है । 


-“-८--०“---- सँस्कृत के कीवयों ने छन्‍दो का एक और प्रकार भी कहा है, 
जिजिसको उन्होंने गाथा के नाम से अभीहत किया है । इस छन्‍्द के पदों 
की स्छीया चार से कम अथवा अधिक होती है । स॑सस्‍्कृत भाषा में तो इस 
प्रकार के छनन्‍्दी” का प्रयोग होता ही था, हिन्दी भाषा के भी गगिरधर 
कीवराय और पाण्डित नाथुराम 'श्कर' जद ने इस प्रकार के छनन्‍्दों का 
प्रयोग किया है । 


छनन्‍्द की परिभाजा : 


साला. स्‍ाम्यलाक.. गरकामले३. धॉपंलमात.. आता... *धमाशाक0.. मात. पाकर. पा... धपोबा+... जमाया. आया 0७. पाकर. स्‍मामाइ>.. अमशआ..विोकीके 
फलसमकास.... पा 20... टिक. फलयदाडर+. पदक. अपरन्‍कपह.धामकाएाभ. पायकलफ+...स्‍धभमक-.."पसइाए+.. साकार दीडप,.. पकमीड३0.. भकमुरॉझ.. जिम, 


छन्‍्द 'शब्द की उत्पीत्त दो धातुओं से मानी गयी है । 
एक तो ' चीद 'जिसका उर्थ होता है आहलादकारी, जौर दूसरा अर्थ यास्‍स्क 
ने 'छाीदि ' समवर्ण से इस शब्द की उत्पीत्त मानी है जिसका अर्थ हे ठकना । 
दोनों व्युत्पीत्तयों से छन्‍द का स्वल्प व गुण प्रगट होते हैं । इस प्रकार 
छन्‍्द शब्द का एक अर्थ हुआ - ठढकने वाला उर्थात्‌ ठक्‍कन तथा दूसरा अर्थ 
हुआआ - चमकाने वाला उथवा प्रसन्‍नता पैदा करने वाला | 


व्किव में सबसे पहले जो ग्रान्ध लिखा गया, उसका नाम 
ऋग्तैद है । ऋग्वेद में भारतीय सँस्‍्कीत, मान्यता, देवता, आराधना, 
रहन-सहन जअादि सभी १विविषयों का वर्णन है । देवताओं की आराधना के 
बहुत से सृक्‍तों और स्तृतियों का एक विशाल स्ग्ह ऋग्वेद में है । ऋग्वेद 
की सभी अऋूचाओं' में से अीधकार्श ऋचायें गेय थी. । जो ऋचायें गेय हो सकती 
थी, उन सबका सौग्ह सामवेद में है । इस प्रकार समावेद ही हमारे गाँधर्व 
का बनक माना जाता है । भारतीय संगीत का मूल तत्व सामवेद में दूंढा 


“ + 258" 


जाग सकता है । गेय होने के कारण ही यह कअचायें गः कफ व श्रोता दोनों 
के लिए प्रसन्‍नतादा“क हो गयी । उनमें एक 'ज्शेष प्रकार की चमक पेदा 
हो गयी । झषपाओं के गायन की ववीध तथा शब्द-उच्चारण की* विधि 
7निश्चति यौ और उनका कठोरता से पालन किया जाता था । गायन- 
शलीध अथवा शब्द या वर्ण के उच्चारण की विद में प्रमाद होने पर अपन 
राध माना जाता था जोर देक्ता उप्रसन्‍न हो सकता था| - ऐसी मान्यता, 
थी । इस प्रकार उन स॒क्तों आदि को उीच्त व्यवस्था से गाने के ललिए 
गुरु-मुख से शिक्षा लेना आकायक था । उस परम्परा से शिक्षा को प्राप्त 
करने वाला ग्यीकक्‍त शुभ अदृष्ट फ्ल प्राप्त कर सकता था - यह मान्यता 
ध्ी । इसके लिए कुछ पौराणिक कथधायें भी हैँ । इस प्रकार 'छन्‍्द शब्द 
के दोनो उर्थ ही [प्रसन्‍न करमेवाला, ठकने वालाओ वैदिक मन्त्रोँ और 
झचाओं के लिए प्रयुक्त हुए । धीरे-धीरे कालान्तर में 'छन्‍्द शब्द का 
पुयोग वीदक वाड्मय के लिए होने लगा । महर्षि पाणिन ने वेदमन्त्र 
के लिए छनन्‍द शब्द का प्रयोग किया है - 

“यथा बहुल छन्‍्दीालसि ।४ - 2८/4/59 

“बहुल छन्‍्दाॉसि |" - 2/4./56 

“अभ्युत्साया प्रजनमाम »*« छन्‍्दाीसि ।४ -+- ३/।/५2 


छन्‍्द की परिभाषा विभिन्‍न तिक्‍द्रातनों' के मतानुसार - नियम स्झैया वाली 
मात्राओज या वर्णाँं से युक्त निश्च्ति संछया की पौीक्‍त, अथवा पाद, जो 
भी हो, उस शब्द की रचना को छनन्‍्द या वृत्त कहते हैं । 


इन वृत्तों के प्रतय;/ वयर चरण ही होते हैं । अपवाद- 
स्वल्प दो, छः या आठ भी हो सकते है । 


मनुष्य की वाणी से जो कलात्मक रचना की जाती हे, उसे 
भी छन्‍द माना जा सकता है | 
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छन्‍्द को विद्वानों ने इस प्रकार जौर भी पररिभातणि “कया है - 
छन्‍्द वह लयात्मक, निरयामतत तथा अर्थपूर्ण वाणी है, जिसमें 


अाबद होकर कोई वाक वाणीए पद का हडरप धारण कर लेता # । 
कं 


यहाँ पर भी अर्थपूर्ण वाणी, वाक्‌ सब सार्थक पदों को 
इग्ति करते हैं | 


'छन्दप्रभाकर' नामक पुस्तक में छनन्‍्दः को इस प्रकार वीर्णत किया है - 
“मत्त वरण यीति गति नियम, अन्तीहें समता बन्द । 
जा पद रचना में मिले, भानु गतत सोई छन्‍्द ।। 


क़् 


छन्‍द उस वाक्य-योजना का नाम है जो अक्षरों, मात्राओं और यीति जि 
के 7नियम शेष के अनुसार लिखी र्यी हो । 


भरत ने छन्‍द को इस प्रकार व्यक्त किया है - 
*ठ-न्दीक्षपदाना' है समत्व॑यत्प्रकीत्तितमु ।* 


भारतग्ी न ने नाट्यशास्त्र में छन्‍्द की परिभाषा सूत्र स्प में की है । इससे 
अवशय यह है क्‍िकि 'निशि्च्स स॑झया वाले अक्षरा के द्वारा जो रचना की जाये. 
उसकी छनन्‍्द कहते है! । इसको हम जलिविस्तार से इस प्रकार कह सकते हैं | 


आन. लेक, सुन. दाढिकर.. साइड" सोकामए. सयइक- सफर. वेशरेकक, बोई०+-.. अंक. विकामंम+ बीडा'.. पदक". सॉकक पड पक... सुअर सो. बी. भाकिन> पिल.. भीक.. सका... आभ .. सं. प्रशकत, 


| * 'निबद क्षरसंयुक्‍त' यीति छैदसमी न्‍वतम््‌ । 
नन्फ्रबदन्तु पर्दा जैये प्रमाण 'निय्तात्मकम् ॥। 
- नाएशा0 5/358 
एवँ नानार्थ सँयुक्ते: पददेर्वर्ण विभीषितै: । 
च्तुर्भिस्तु भवेशुक्ता छन्‍्दोवृत्ताभिधानवत्‌ ।॥। 
- ना0शा0 ॥:2/59 
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कुछ नियमों” के आधीन होकर जो शब्द-रचना की ज » है, उसको छन्‍्द 
कहते हैं । 


यु 
उपर्युक्त सभी परिभाषाओं के अतिरिक्त छन्‍द क'क्रप इस 


प्रकार भी वीर्णी किया जा सकता है - "सार्थक पद अथवा ध्वीन मात्र की 
रचना के अन्दर रहने वाला अनन्ददायक तत्व छन्‍्द है ॥”" 


ठनन्‍्द में चार चरण होना आकयक हैं, अनपवाद-स्वल््य तीन 
और छः: भी होते हैं । 


जाधु निक हिन्दी काब्य में छन्‍द की परिभाषा इस प्रकार 
की गयी है - *छनन्‍्द वह बैसरी ध्वीन है; जो प्रत्यक्षीकृत निरन्तर तराग- 
भीगिमा से आहलाद के साथ भाव जीौर उर्थ की अभिव्य॑तरना कर सके ॥”“ 


डा0 शुक्त के अनुसार - "छन्‍्द ननियीमत मुख-ध्वीन-रचना 
है ।" इसमें मुखन-ध्वीन का अर्थ सार्थक पद से है, जेसाकि उगले वाक्‍्यों से 
स्पष्ट है । 


“संसकर में अनेक प्रकार की रचनारें हैं, उनमें छन्‍्द-रचना भी 
है । ध्यीन-रचना सतत में भी होती है, पर वाद्ययन्त्रो' की मोहक रचना 
छन्‍्द नहीं है । छन्‍्द के लिए आवश्यक है कि उसकी ध्वीन मनुष्य की 
वाणी से ननमित हो ।* 


यहाँ पर डॉ0 शुक्ल के इस कथन से हमारा मतभेद है कि 
“वाच्रयन्त्री' की मोहक रचना छन्‍्द नहीं है ।" हमारा नम्न निवेदन है तक 
वाष्टो' की भी हहुत सी रचनायें छनन्‍द के "नियमों के आधार पर िनीर्मत हुर्ड 
हैं! और उनको सुनकर कोई भी प्रबुद्ध श्रोता उनके आधारभूत छन्‍्द का नाम- 
करण सहज में ही कर सकता है । आगे हम विस्तार से इस वविषय पर 
विचार करेगे । 


“ ++ 


सम्पूर्ण वाकू-व्यवहार का मूल नाद है, वह चाहे क्ल्मा के 
स्प में हो या सतत के सप में । इसको शारगदेवजी ने भी उपने शब्दों 
में छहा हे - 

"नादेन व्यज्यते वर्ण: पद वर्णाद्‌ पदाद्वच: । 

वचसा व्यवहारो5य नादाधीनमतोी जगत्‌ ॥॥” 


संगीत की उत्पीत्त नाद से होती है, किन्तु भाषा जो व्यवहार का 
माध्यम है, उसके और नाद के बीच कई सीटि्याँ हैं । जैसे नाद से वर्ण, 
वर्ण से शब्द, शब्दो' से वाक्य और वाक्‍्यों से भाषा बनती है । लोकिक 
व्यवहार भाषा से ही होता है, इसीलए सम्पूर्ण सृष्टि नाद के आधीन 

है । नाद की अभिव्यीक्‍कत देश जौर काल में होती हे । यही काल जब 
जनियीमत न्‍निरन्तर गीत का सप ले लेता है, तो लय बनकर सीत में ताल 
और भाषा में छन्‍्द का निर्माण करता है । साथ ही औनयीमत गतित में 
रहकर सामान्य बोलने की भाषा अथवा गद्य कहलाता है । 


भरत ने अत्यन्त व्यापक सप में वाक्‌ तत्व को 'शब्द' और 
काल तत्व को 'छन्द' के सल्‍प में कहा है - 
“छन्दहीनोी न शब्दोठीस्त नर्ुन्‍दश्शब्द वीर्जतम ।” 


अत; कोई भी ध्वीन काल-मान से खाहर नहीं होती हे जर न ही काल 
कग मान ही ध्वीन के बिना होता हे | ध्वीन जौर काल अन्योन्‍्याश्रित 
है! जोर एक दूसरे के पूरक हैं । 


हिन्दी भाषा के सभी छनन्‍्दशात्त्रियों कु अपवादी' को 
छोड़कर [ ने केवल सार्थक शब्द की रचना को ही. छन्‍द माना है । किसी 
भी छन्‍्द का प्रयोग ननिरर्थक शब्दों के द्वराा भी बड़ी क्शालता से किया 
जा सकता है । छनन्‍्द के लिए अभिीहित नियमों का पालन करने वाला 
ननिरर्थक शब्दों द्वारा रचा गया छन्‍द भी अआनन्ददाय्क्र हो सकता हे । 
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सतत के गायन-वादन मेँ ननित्यप्रीति छन्‍्दों का प्रयोग निर- 
के शब्दों के द्वाराग भी होता है और आनन्ददायक होता है । तराना 
व तेनक *निरर्थक शंब्दो' की गेय रचना है, जो किसी भी हन्द में बंधी हुई ' 
हो सकती है । सितार के श्रेष्ठ वादक अपने आघात मात्र से ही कतिते ही 
छन्‍्दो” का प्रदर्शन करते हैं और उनकी वह कृति सराही जाती है । भरत से 
लेकर संगीतरत्नाकर के काल तक और उसके आगे भी गायन-वादन में 'निरतर 
छन्‍्दों का प्रयोग होता था जौर सराहा जाता था । यह परम्परा: आज 
भी प्रचीलत है । 


भरत ने वर्णों' के आधार पर गायन में जो छनन्‍्द निर्माण किये 
उनको अलंकार कहा, और जैसी ही न्‍तियमबद्ध रोचक छन्‍्द-क्रिया जी वीणा 
पर की जाती थी उसको उन्होने धातु कहा । 


गत तीन शताब्दियो' से सींततकार साहित्य से और साहित्य- 
कार सौगीत से दूर होते च्ले गये, इसीलए एक ज्विषय दूसरे जिषय के व्विद्वात 
के लिए अभैय हो गया । इस प्रकार साहित्य जऔर संगीत का सम्बन्ध टूट 
गया । अत; जो परिरभाषायें आज के जिद्गानो ने दी हैं, वह सब काव्य 
को ही आधार मानकर लिखी गयी हैँ । छनन्‍्द का मूल तत्व लय है । 


लय, संगीत ओर काव्य दोनों में वर्तमान है । काव्य में 
भाषा प्रधात और लय गौण है, सगीत में स्वर प्रधान और लय गौण हे । 
परन्तु काव्य में लय परोक्ष सप से चलती है और अहलादकारी होती है । 
संगीत मेँ लय प्रत्यक्ष स्प से चलती हे । काव्य और सौतीत दोनों में भाषा 
अर स्वर उनके शरीर है', उनकी प्राणदत्ीयनी शीक्‍क्त लय है । लय उनमें 
जीवन फूत्ती है । अत: उपरोक्त तथ्यों के आधार पर हम यह कह झेरे 
सकते हैं ककि निश्च्ति उक्ष वाली, यीत, विराम और छेद आदि से युक्त 
प्रसन्‍नतादायक्र आहलादकारी ननि:शब्द रचना को भी छनन्‍्द कहा जाता है 
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रचना सार्थक शब्दों से बनी हुई हो अथवा निनरर्थक शब्दों से बनी हुई हो, 
वह छन्‍द कहलाती है । उदाहरण के लिए - 
ने न ना । नन ना । नन ना । नन ना 


इस +िनिरर्थक अक्षरों की पद-रचना में हमें 'निश्च्ति सप से तोटक छन्‍्द के 
दर्शन होते हैं, जो चार सक्ाण के आधार पर बनता है । इसी तरह के 
अर भी कई उदाहरण दिशे जा सकते हैं । े 


छन्‍्द के "नियत अक्ष, निश्चित स्थान पर विराम, बल- 
अलल के साथ उच्चारण उसकी अन्तीनीहत लय को प्रगट करता है। उदा- 
हरण के लिए “रघुपीत राघव राजा राम, पीतत पावन सीता राम" - इस 
पद की अधीलि "“पततित पावन" में यीद हम पालित के त को पावन के पग 
से पहले जोड़ दे! और ति के उपर विराम दें, तब इसका स्वस्प बनेगा - 
“पत्ति तपावन सीता राम"। इस प्रकार अर्थ का क॒र्थ हो जायेगा। अतः: 
छन्‍्द के जो जनियम हैं, उन्हीं के अनुस्प उच्चारण करने पर छनन्‍्द का स्वस्प, 
उसका अर्थ ओर लालित्य रह सकता है । 


छन्‍्द में लय के नियामक तत्व है लघु-गुरु, और प्रदर्शनकारी 
तत्व हैं विराम और बल-अबल से उच्चारण । हन्द में इनका उनचि उप- 
योग ही, छन्‍्द का श्रोता को रसपान कराता है । 


काव्य और संगीत दोनों की माता ध्वीन है , ये दोनों 
सहोदर भाई जेसे हैं । सार्थक शब्दो' का आनन्द लेने के लिए भाषा का 
ज्ञान होना आकायक है, परन्तु संगीत में न्‍निरर्थक अक्षयो' वाले छनन्‍द के लिए 
सीत के ज्ञान की जाकयकता नहीं है, क्योतिकि काव्य मगस्तष्क-गम्य है 
और सौगीत हृदय-ग्राही है । 
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0(ड3॥ छन्‍द की आकॉयकता : 


अशा॥>.. आमााक'.. यहालाफ+. माइक. नामक. परदे, पकमद+.. अकिलंक, सोम. वर्क. मदन. जा. मां). आलिम्के.. सोडा. पोदेकीक,. जधकामाक. पनाभाक. भरकम. स्‍िक: 
+सामाक. भा पाता. व्यागाक, पाता. पाक आपका. सका. पाक. समान. भाकाा,.. परामा>. सकलिदा,. नीयत. जमा. कालाक. लोजक... ीकयान,. कलम. वे 


"अाक्यकता अआविष्कार की जननी है ।" भारतीय सा्हि- 
त्य, वैदिक और लौक्क संगीत, गाँधर्व मार्गी और देशी - सभी में छन्‍्दों' 
काग प्रयोग हुअअआ है । वैदिक वाछ्मय अर्थात्‌ चारों वैद, ब्राहुमण ग्रन्थ, उप- 
जनिषद्‌ू, शिक्षाग्रन्थ, सीहित-ग्रान्‍्थ, प्रीतशारूय-ग्रन्थ आदि सभी हान्दोमय हैं । 


छः शास्त्रों के मूलग्रन्थ, उपवेद ग्रन्थ, पुराण ग्रन्थ, इतिहास, 
महाभारत और रामायण तथा अन्य काव्य और क्थाग्मन्थ - सभी छनन्‍्दों' में 
ही लिसे गये । वैदिक काल से लेकर ईसा के जन्मकाल तक सेकड़ो” ग्रन्थों की 
रचना भारतवर्ष में छनन्‍्दों के ही आधार पर हुर्ड है, जिनमें से बहुत से ग्रन्ध 
अगज प्रापष्य नहीं है । 


इतना विपुल भण्डार छनन्‍्दों” मेँ क्‍यों रचा गया 9 यह एक 
स्वाभाविक जिज्ञासा है । वैदिक छनन्‍्दोी” के लनिर्माण के बारे मेँ एक पररा- 
'णिक कथा मिलती है । जिसमें ऐसा कहा गया हे कि दृष्ट-बुद्ि असुरो 
के द्वारा वैदिक मन्त्रों का दुस्पयोग न हो - यह आवश यकता उस काल के 
श्रेष्ठ महर्षियों को हुई, हस कारण उन्होने जेदो' की श्घाओं को छन्‍्दोजद 
कर दिया । 

छन्‍्दौबदढ़ करने के लिए उन्‍्होनि छन्‍दों के उच्चारण को बल, 
अबल, कर्षण, यीति, विविराम आदिद के द्वारा ऐसा न्‍नियमबद कर दिया, 
जिसका गुरु-मुस से सीसे जिना उीच्त और शुद्ध उच्चारण करना असम्भव हो 
गया । इस प्रकार वैदिक मन्त्रों का दुस्मयोग न होने पावे, इसके लिए 
उन्होने छन्‍्दों को साधन बनाया और इसीलिए उन्होंने छन्‍्द को मन्त्र के 
ठक्कन के मरभ्षय में प्रयोग किया । इस प्रकार यास्‍्क द्वारा की गई छन्‍्द की 
जनिरसी क्त सटीक हो गयी और वेदमन्त्र भी सुरक्षित हो गये । 
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उपरोक्‍्त कथा हमको एक विशेष तथ्य की ओर इीगत करती 
है । वेदों” की झचायें इस प्रकार परवर्ती काल के लिए छनन्‍्दोवबद होते पर 
सुरक्षि उक्कय हो गयी"!। भारतीय साहित्य का विपुल भण्डार , जिसका 
हम उपर उल्लेख कर चुके हैं, वह भी छन्‍्दोबढ इसीलए लिखा गया कि 
उसकी सुरक्षा हो सके । गष्य-रचना से पद्च-रचना करना कीठन है, परत, 
हमारे उन श्रेष्ठ मनीखियो! ने अपने शविवारों और ज्ञान को कन्दोबद्ध करता 
इसीलए अगक्यक समझा कि उन्‍्दोबदढ़ रचना ही गुरु-शिष्य-परम्परा मेँ 
कण्ठस्थ रह सकती है । इस प्रकार उनके महान ग्रन्थ पीढ़ी-दर-पी ट्री गुरू 
से शिष्य के पास ननिरन्तर हस्तान्तीरित होते रहे और आज भी हमें सुलभ 
है । यह बात ज्ञातव्य है कि गद्य-रचना को रटकर स्मृति में सँजोीकर रखना 
अत्यन्त कीठन है । पद्चध-रचना निश्चित सप से बहुत सरलता से कण्ठस्थ को 
जा सकती है और इस प्रकार नष्ट होने से बचाई जा सकती हे । स्मरण ४ 
रहे कि ईसा के कक्तिनी ही शताबब्दियो' के बाद तक छापाखाने की कोई 
सुविधा नहीं! थी । शिष्याण गुरुओ' से छन्‍्दोबढ रचनायें प्राप्त करते थे, 
अौऔैर उनको रटकर भावी परीटिियों के लिए सुराध्षित रखते थे । अत: शान 
की सुरक्षा के लिए छन्‍द का आविष्कार किया गया | 


छन्‍्दशास्त्र का धीरे-धीरे विकास हुआ, वीदक जौर लोकिक 
छ़न्‍्द बने । भारत की सभी भाषाओं” में छन्‍्दों का प्रयोग दिखाई देताहै। । 
हम इस निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं कि मानव को ज्ञान की सुरक्षा के लि ए 
ओर विस्तार के लिए एक साधन की आकयकता पड़ी थी । उस आव- 
श यकता को छन्‍्द ने ही पूरा किया । यह कार्य केवल हमारे देश में ही 
नहीं हुआ, बालक अन्य प्राचीन समयताओं” वाले देशों में भी प्राचीन ग़रधों 
का लिनिर्माण छन्‍्दोबढ़ ही हुआ है । प/श्चात्य देशो' में भी उनकी प्राचीन 
श्रेष्ठ रचनायें छन्‍्दोबद हैं । ह 
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अगदि सभी 2िस्थीतियों' में ताल के कलाजीध में गुरु को ही मान्यता दी 

है । य्थाक्षर चच्चत्पूट 8 मात्रा का ताल है और चाच्पूट 6 मात्रा का 
ताल है । यद्यीप यथाद्षर सस्थिति में चच्चत्पूट और चाच्यूट दोनों में ही 
चार कलायें होती हैं, परन्तु द्विक्‍कल या च्तुष्कल होने पर भी चच्चत्पुट 
की कलायें चार ही रहेगी परन्तु चाच्पूट की क्लायें तीन हो जायेंगी । 
जैसे - ड्विउऊतलल चाच्पूट की 'स्थीत 55,55,55 5 ।2 लघु मात्रा । इस 
प्र॒ुदर चाक्पूट ताल के द्विक्‍कल, नत्रिककल, घडकल आदि किसी भी कला- 
विधि में उसके पादाश तीन ही बने । यही स्थिति सम्पक्वेष्टक, घड- 
पितापूत्रक और उद्ट - इन तालों की भी होगी । अत: यह चारों ताल 
श्रुयभ्र जीते के ही माजे गये है । चच्चत्प्र ताल वि क्कल, च्तुष्कल, अष्ट- 
कल - किसी भी स्थिति में च्तुरश्र ही रहेगा । 


भरत ने च्तुरश्र ओर त्रुयत्र यह दो ही जातितियाँ आधार भ्ञत । 
मानी है! । इनको उन्होने तालयोानि कहा है । जीभिनवगुप्त जौर शारश- 
देव ने तालयोाननि शब्द से यह आशय प्रगट किया है कि इन दो जातियों के 
समश्रण, उलट-पुलट 3 व्युत्कुम! आदि से अर्सख्य तालो का ननिर्माण हो 
सकता हे । 


भरत ने अपने मार्ग ताल विधि में छन्‍्द-ीननर्माण में गुरु और, 
दो की स॑झ्या को प्रधश्तता दी है । उन्होने छन्‍्द-ीनर्माण में अऑधकाशत: 
द्विवाएणिणिक गणों का ही प्रयोग किया है । उनमें ही लघु अददिद का प्रयोग 
करके हन्‍्द में वृद्धि की है । सम्भवत: हन्दशास्त्र का ॥विकास, कामगण ओर 
बाणगण की स्थापना उस समय तक नही हो पायी थी । 


छन्‍्दशास्त्र के आधारभूत नियम, गुण, अलकार आदि अवयवब्रों 
का वर्णन हमें भरत के नाट्यशास्तज में मिलता हे । परवर्ती काल में छन्‍्द- 
शास्त्र का विकास यटवक्ष के स्प में हमें शारादेव के काल तक जाते-जाते 
मिलता है । 
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भरत ने गीतकों और ध्रुवआगान के पदों में ठन्‍्दों जीर तालों 
केत जिनिश्िच्ति 'निस्यण किया है । 


उपरोक्त वर्णन से यह .स्पष्ट होता है कि मार्गीय' गान पतद्मञीत 
में छन्‍्द का जेल स्थान था | 
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[30 आधुनिक तालों में छन्‍द का ननिस्यण : 


जाम जा थे आयभया. प॥.. भलएक. अधिक. जाला अंक. अममलक.. ऋ्ा?.धममाकि+. पाइमाकक.. पका. अायइऋ०.आधिभलाः.. गाता. धदीक. श्शा्ि,. ्शावक उफलकाक.. क्‍ममन, 
किम. "पा. "का... आमभाह'.धभदाभक..आयाया#0.. "लाभ. पदक... भव. .धदका+.पामाका िााा॥. अत. जगा. फमाकाक. मम. सइन्‍्काक.. धमम्भएक. जिम्मा». धलवॉझाका..धरभाभादा+.नोवगाक#.. रुक... करत... मयामको-. भरकाक.. स्‍ममदक. "मजक. पाया जरा 


छन्‍्दों के >िविकास के बारे में दो प्रकार की मान्यता की 
7कद्वानों ने लिखा हे । एक प्रकार में छन्‍्दी के उद्भव का सम्बन्ध १रा- 
7णिक कथा से जोड़कर ब्रहमाजी को उसका जविस्लोत बताया गया है । 
दूसरा प्रकार वैज्ञानिक दे से आवदिमानव से जीड़ा गया है । हमारी चर्चा 
का विषय वैज्ञानतिक दृष्टिकोण से छान्‍द के इतिहास के बारे में विचार करनाहे। 


आदिम मानव अपने मूल भावों की तृप्ति होने पर, अथवा 
9 कीति के साजन्निध्य में "किसी दृश्य को देखकर अथवा अनुभव करके जल्न आनंद गु- 
तिरेक में झमता था, कूृदता था, हाथ-पैर हहिलाता था और मुख से 7 जीविध 
प्रकार की ध्वीनयाँ निकालता था, तब उसकी इन सारी क़ियाओं में ही 
छुन्द और सौगीत के लीज छिपे हुए थे । 


अादिमानव ने अपने भाजों' के प्रगटीकरण के 'लिए एक ऋण 
गति में हाथ जोर पैरों को हिलाया । उसके हाथों का हिलाना आचर्तक 
स्प में होता था । यह आउउ्तक सप ही ताल का जनक है । ताल के 
निर्माण में एक सनिश्च्छि गति, 'निश्च्ति क्रिया सण्डो' के आरउ्तन का * शोषण 
स्थान है । इन आव्तनों' के खिना ताल के स्वल्प का प्रगटीकरण हो ही 
नही सकता । 


छन्‍्द के ननिर्माण में भी एक विशेष स्थान पर शहलोण मात्रा, 
अथवा वर्णाँ' की स॑ंघया के बाद यीत होती है | उसकी क्लिष गाति होती 
' है और उसका बार-बार जारज्तन होता है । यह आअर्तन वैदिक छन्‍्दो' 
ओर अपवादस्वस्प कुछ अन्य छन्‍्दोी' को छोड़कर, छन्‍्द के स्वस्प के प्रगटती- 
करण के लिए अत्याकशयक है । 


भाषा ओर संगीत दोनों की जननी ध्वीन ही है। नादीीत्मका 
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वाक्‌ से संगीत की और वर्णीतत्मिका वाक्‌ से भाषा की उत्पोत्ति हुई - 
ऐसी मान्यता संसार के सभी विद्वानों की है । आदिम मालव्र को जल 
वर्णीत्मका ध्वीनयाँ मिल गयी, तब उन ध्वीनयों' का विविकास' वर्ण,शब्द , 


वाक्य अर भाषा के ल्‍य में हुआ । 


इस प्रकार ताल को जब भाषा “मिल गई, तब आदिम छन्‍्द 
की उत्पीत्त हुई होगी । छन्‍्द अथवा ताल में यह सारी क़ियायें आजर्तक 
लय में ही होती है! । लयबढ़ और ननिश्च्ति मात्राओं पर यीत के आवर्तन 
से ही ताल का न्‍निर्माण हुआ । इसी प्रकार सरल वाक्यों के जयबढ़ आव- 
न से ही छन्‍्द का स्प बना होगा । इन आउजर्तनों का कालसण्ड भी 7 
पुतरम्भ में दो, तीन, चार मात्रा-काल में होता होगा । इस प्रकार « 
मात्रिक छन्‍्दी' का प्रारम्भ हुआ । प्रत्येक क्रिया को आवर्त्तन के स्प में करने 
की मानव की सहज प्रवत है । इसी कारण से आवर्तक छन्‍्द पहले बने । 
मानव की बुद्धि का जब विकास हुआ, शास्त्रों का निर्माण हुआ ओर गणों' 
का न्‍निर्माण भी उसने कर लिया, तब वर्णवृत्तोी” का निर्माण सम्भव हुआ 
होगा । इन गणों' के आधार पर सरल और व्युत्कृम रूप से, लघु ओर गुरू 
के सहयोग के अथवा बिना रूहयौग के गविविध प्रकार के छन्‍्दो' का निर्माण 
हुआ । संगीत में भी निनरर्थक अक्षरों के आधार पर स,रे,ग, स,रे,ग,म, . 
स,रे,ग,म,प आदि विवाणिणि, च्तुवाणणिक एवं पचवाणिक जेसे छन्‍्दी” का ु 
क्‍निर्माण हुआ । 


वैदिक छन्‍द वर्ण-संछयाओं के आधार पर ही बने । संस्कृत 
के छन्‍्द अधिकाशित: वर्णवृत्तो' के आधार पर ही बने । वर्णवृत्तो' में तुकान्‍्त 
होना अआकायक नहीं था । प्राकृत में मातज्िक छन्‍्दों कया बाहुल्‍य है । अप- 
४रश में मात्राधारित-तालछन्दो का प्रयोग हुआ है । अप से 'िपर्का सत 
छन्‍्द थे - डिंगल छन्‍द । डिगल छन्‍्दो' की पढ़न्त के समय, तालवाद्यो” का 
प्रयोग अथवा ताली देकर ताल का प्रयोग दिखाना आकायक था । यह 


> ५० 0५ 


परम्परत राजस्थान और ढ्रज में भी बहुत काल तक रही, परन्तु बाद में 
लुप्त हो गयी । परन्तु डिगल कीवयो' ने उसे आज भी गुजरात में सुर- 
ऐक्षत रखा है। गुजराती भाषा के 'बृहत पिगल' नामक ग्रन्थ में किस 
हन्द में 'किस ताल का प्रयोग हो, इसका भी निस्पषण ककया गया है । 
इसी परम्परा का क्छु सप हमें बुन्देलसण्ड में आल्हाय के पाठ और महा- 
राष्ट्र में पवाड़ा के पाठ के अवसर पर ताली अथवा ढोलक बजाकर, ताल 
हन्द के स्वस्थ में दिखाई देता है । पाठ के विषय में पाठ के लिए सुस्वर 
ओर लयसुक्त होना आव्क्षयक है, इसके शास्त्रोक्त नियमन के विषय में मेँ 
पहले लिख चुकी हू । 


उपरोक्‍त परम्परतजो के आधार पर ही डा0 वेलण्कर ओर 
डा0 व्यास ने भी छन्‍्दो' के पाठ में ताल-वाद्यों का प्रयोग होता था - 
ऐसा लिखा है ।' 


मात्रिक छन्‍्दो. की परम्परा बहुत पुरानी हे । भरतमुीनि 

ने भी उपने नाट्य्शास्त्र में दो मात्रिक ॥आरया, वानवासिकाईं छन्‍्दों का 
वर्ण किया है । परवकर्तीकान में ॥6 मात्रा के जो छन्‍्द बनें, उनका मूल 
सम्भवत: वानवासिसिका नामक छन्द में ही था । माजिक छनन्‍्द में लय मूल- 
सप से रहती ही है । जआवर्तन मातज्रिक छन्‍द की विशेषता है । मात्रिक 
छन्‍द सहज सर्प में विकीसत हुए और वर्णवृत्त मानव की बुद्धि के श्रम का 
फ्ल है । वर्णों की हस्व-दीर्घ, लघु-गुरु, दो प्रकार की सज्ञायें प्रयोग में 
अती है'। कई बार साधारण सये से लोग ह्स्व-दीर्घ को लघु-गुरु. का 
पर्यायवाचक समझते हैं, परन्तु ऐसा नहीं' है । इ्स्व-दीर्घ का संबंध व्याकरण 
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से है । उनका प्रयोग उच्चारण कैसे हो, इसीलए किया जाता है । लघु- 
गुरु यह संज्ञार्यें सैगित और साहित्य दोनों में प्रयुक्त होती हैं । लघु-गुरु 
का प्रयोग तालक्रिया और उच्चारण के काल की लम्बाई से सम्बीन्धत है । 


ताली' के आधार पर बने छनन्‍दी' को हम ताल-छन्द कह सकते 
हैं । इन छन्‍्दों का नियमन तालसूचक गण और यौील के आधार पर ही 
होता था । तालों का निनर्माण तो मात्रा सैया, यीत, गण, लघु-गुरु “४ 
के आधार पर ही होते है । एक ही मात्रा स्झैया वाले कई ताल हैं ( 
परन्तु उनकी मालिक यीतियाँ भिन्न-भिन्न हैं । यद्यपि पूरे आवर्तन का 
कालसण्ड एक बराबर होता है, परन्तु उनकी भसिन्‍नता यीति के आधार पर 
स्पष्ट दिखाई देती है । इन छनन्‍्दी' के वर्णी का काल-ीनियमन ताल कौ 


मात्राओँ से होता है । 


ताल-हछन्दों की वक्शिंषता - 


दा धक्का भा उदार दा भामाम शक मान वाद तक पडां॥ खाक दढाम०, किक पीडिक वा आभ पाक पॉकान वीक 


।* सम्पूर्ण मात्रा संघयथा के साथ-साथ विशिष्ट मात्रा खण्डों का सृजन । 
2* विशिष्ट स्थानों पर विशिष्ट गणो का वविधिनीनषेध । 


उदाहरण के लिए मातत्रिक छन्‍्दों में ताल के एक आवर्तन की 
समाप्ति के बाद, यीदि समाप्ति लघु से हुई हे तो दूसरे आवर्तन का आरम्भ 
'प्रय्य: 5 से ही होता है । इस प्रकार तालखण्ड अलग-अलग मालूम पड़ते हैं। 
जेसे - पादाकुलक कनन्‍्द में पहले तालखण्ड का प्रारम्भ लघु से होकर 5 पर 
समाप्त होता हे, दूसरा 5 से प्रारम्भ होकर 5 पर ही समाप्त होता है। 
तीसरा सण्ड लघु से प्रारम्भ होकर 5 पर समाप्त होता है और चौथा स॑ड 
लघु से प्रारम्भ होकर गुरु पर समाप्त होता है । इस व्यवस्था में हम 
देखे है| कि पहले सण्ड की ऑन्‍लिम मात्रा और अगले खण्ड की पहली माला 
लघु नहीं! होती । क्योंकि दोनों मात्रायें योद लघु रहेगी, तब व्याकरण- 
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शास्त्र के अनुसार दीर्घ हो जायेगी और तालखण्ड अलग-अलग नहीं मालूम 
हतगी । इस प्रकार ताल के अगले आजर्तन की पहली मात्रा बलहीन नही 
हो सकेगी । इसी कारण 'बृहत्‌ पिशल' में ताल-छन्‍्दों में जगण से ताल 


पुतररम्भ करने का निनषेध है । 


छन्दो में रासक और चर्चरी छनन्‍्दो' का भी वर्णन है। संगीत- 
रत्नाकरकार ने अपने प्रत्बन्धो” में रासक ओर चर्चरी प्रबन्धों का भी र्षन हे 
जिया है । यह प्रबन्ध रासक और चर्चरी ताल में ही गाने-डजाने का 
अदेश शारादेव ने दिया है । यह दोनों छन्‍्द लोकगीतों में प्रयुक्त होते 
थै, इसीलए हम ऐसा अनुमान लगा सकते हैं कि इन प्रबन्धों का निर्माण 
लीक-सौगीत के आधार पर ही हुआ होगा | 


उपरोक्त तथ्यों के आधार पर हम यह निश्चित रुप मे कह 
सकते है! गिकि ताल और छनन्‍्द का सम्बन्ध प्रगररीम्भक काल से चलाता आ रहा, 
है । छन्‍्दों और तालों का निर्माण अन्योन्याओ््रित रूप में ही प्राचीन काल 
से सीत अऔऔरर साहित्य के आचार्य करते रहे हैं । यह बात आज के युग में 
सम्भवत: कुछ लौगों' को सन्देहात्मक प्रतीत हो सकती है । प्राचीन काल 
से लेकर मध्ययुग तक संगीत के आचार्य साहित्य के भी पूर्णर्प से ज्ञाता होते 
थे और इसी प्रकार साहित्यशास्त्री भी संगीत पक्ष को समझते थे । प्राचीन' 
- काल की बात न करके, ॥8वी” शताब्दी के श्रेष्ठ साहित्यशास्त्री महाकीवि 
देव संगीत के भी धुरन्धर ज्ञाता थे, जिनसे सदारगश जेसे सगीत के मूर्धन्य कला- 
कार ने भी सैंतत और साहित्य की शिक्षा ली थी । इसका उल्लेख सदा- 
रभश के शिष्य, भतीजे और दामाद अदारा ईफीरोजसा! ने अपनी हस्तीलि स्थः 
पुस्तक में किया है । यह पुस्तक रामपुर राज्ग की लाइब्रेरी में सुरगीदरा हे - 
ऐसा आधार्य बृहस्पति ने लिखा है । 


- प्र चीन काल ओर मध्ययुग के जितने भी संगीत विषयक ग्रन्थ 
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स॑स्कुत में लिखे गये हैं, वे सभी कीवता में ही लिखे गये हैं | इ ससे भी यह 
तथ्य उजागर होता है कि सौततशी ्त्रयों के लिए साहित्य जछूता नहीं था 
अऔर उनका साहित्य पर भी पूरा अीधकार होता था । $ सीलिए विभिन्‍न 
प्र॒त्नन्धी”, अष्टपीदियों और स्फ्टी' की रचना तालों के आधार पर ही हुई । 
पध्ययण में जब प्रबन्ध गायकी का ह्रास हो गया अ रैर ध्रुवपद गायकी का 
उदय हुअग जिसकी भाषा हिन्दी थी, तब ट्रुव॒पद के श्रेष्ठ शक वा गोय- 
कगर नारैंकब बैजू अचार्य बेजनाथाँ ने ध्रुवषद गायकी के योग्य एक छन्‍्द का 
(नर्माण किया । उन्होंने अपनी ऑधिकाश श्रेष्ठ ्रुवपदो की रचना उसी छेद 
में की है और उस छन्‍्द का नाम है - घनाक्की । बाद के काल में हिंदी 
भाषा के कीवयो” को यह छन्‍द इतना सीच्कर लगा कि उन्होंने भी ब्रजभाषा 
मे असंछय पदौ' की रचना इसी छन्‍्द में की है । हिन्दी के कई विद्वानों ने 
घनाक्षरी छन्‍द के निर्माता सरदासजी को माना है । मेरा उनसे मतभेद है। 
मेरा] नम्न निवेदन है ककि नायक लैजू का काल महाकीव सूरदास से काफी प्राचीत 
है । इस प्रदार ताल और हन्दों का अन्योन्यात्रित सम्बन्ध हे, इस तथ्य 
में! कोर्शड शका नही दीसती हे । 


छनन्‍्दोी” में ताल का +निस्यण करने से पहले एक-दो बातें हमें 
ओर ध्यान में रखनी होगी । 


वर्णवृत्तो! में लघु-गुरु की इकाई की सस्थीलि लनिश्चित होती है, 
वह बदली नहीं जा सकती । इसके विपरीत मात्रावृत्त में मात्रा 'निशिच्त 
होती है । लघु-गुरु की सस्थीत इन छन्‍्दो के मिन्‍न-नीसनन्‍न पदों में अथवा 
ल्मिन्म पद रचनाओं में भिन्‍ननीभिन्‍न हो सकती हे | 


जिस प्रकार वर्णवृत्तो में लघु-गुरु का क्रम "नशि्च्ति हे, तीक 
उसी प्रकार से मार्ग तालों में लघु-गुरु का क्रम 'निश्च्ति है । देशी तालों 
में भी, जिनका वर्णन हमें संगीतरत्नाकर में मिलता हे, लघु-गुरु का क्रम 
+निश्च्ति है | 
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अगजकल के व्यवायर में प्रचीलत तालों में मात्रा-संख्या ओर 
माठा-खंण्डों का ही महत्व हे । इस प्रकार हम तालों को दो वर्गों में 
बट सकते है । एक वह वर्ग जिसमें मार्ग और देशी ताल होगे, जिनकी 
लघु-एरु की स्थिति निश्च्धि ॥ | दूसरा वह वर्ग होगा जिसमें आज के 
पु सीतित ताल होगे, जिनमें माजा-सरैया और मात्रा-सण्ड तो क्‍निश्च्ति हे 
परन्तु लघु-गुरु की *च्यीत का कोई सनिश्च्लि नियम नहीं है । आधा नक 
तालों का निर्माण लघु के आधार पर ही हुआ है । ' लघुमान एक माता- 
कान है । दीपचन्दी जर ध्मार जैसे अपवादा में न का प्रयोग हम देख 
सकते हैं, परन्तु कण्ठक्िया न्निः शंब्दा है । उदाहरग१ का लम्बश करके ही 
पुयोग होता है । इन प्रचीलित तालों में भी, जि ने मात्ना-संझया की ही 
प्रधानता है, एक ही मात्रा-स्ूया वाले तालों में माता-संण्डों के विभाजन 
और जिराम के स्थान बल-अबन अलग-अलग हैं । हन्‍्दों में भी वर्णगणों' की 
समानता होने पर भी पाठ की लय में भेद होने पर लय-भेद के कारण छन्‍द 
भिन्‍त हो जाते हैँ । उदाहरण के लिए चार सगण वाला तोटक छन्‍्द जौर 
अठ सगण वाला दूुमिल-सतैया छन्‍्द अलग-अलग हैं, क्योंकि उनमें लय-भेद है। 
तीोटक छन्‍्द की गीत सवैया की तुलना में द्रुत है, जोरदार है और उठलती 
. हुई है । अत; इस छन्‍्द का वीररस अर रौद्ररस के लिए ही कीवयो' ने 
प्रयोग किया है । सतैया छन्‍्द डसके विपरीत मनन्‍्द गीत का होता है और 
उसकी चाल भी सरल होती है । तौटक छन्‍्द ।€ मात्रा का छन्‍्द है। उसके 
परात्रा-संण्ड भी चार-चार मात्राओं के हैं । फिर भी तीन ताल, जिसमे 
।6 मात्रा भी है! और चार-चार मात्रा के सण्ड भी हैँ, लयभेद से तोटक 
फे अनुस्प नहीं हो! सकता, क्योंकि तीन ताल की वाल सरज है पर ोट 
ठनन्‍्द की चाल उछलती हुई है । तीन ताल के अनुष्य सवैंया छद हो साल्‍लयएं 


जिस प्रकार लस्ओोद से 'मिन्‍न-नीमनन छनदों का निर्माण हुकग 
है, उसी प्रकार एक ही मात्रा-संखाय जोर मात्रानसण्डों वाले ताल. भी 
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-भेद के कारण अलग-अलग ढने । उदाहरण के लिलिए तीक्ा और ल्पक, 

रा और दीपचन्दी, लिलवाड़ा और तीनताल - उपरोक्त तीनों 

>डयो' में मात्रा-स्या जौर विभाजन 5,2, 2, 5,4,3,4, “,“,*५* 
है, परन्तु तीव्रा, झमरा यौर तिलवाड़ा - इनकी लय विलॉ' म्बत हे, 
का प्रयोग द्रुत लग में नहीं होता । इसके विपरीत ष्यैंक, दीप चन्दी 
र॒ तीनताल - यह मध्य और द्रुत लय के ताल हैं, इनकी गति च्पल है। “ 
रवा, दादरा इनकी गीत और चाल है । यह द्वुत गीत में ही श्रीता 
अनन्ददायक लगते हैँ । 


छन्‍्दो में तालों का ननिश्यण करने के लिए छनन्‍्दों के मात्रा- 
डे, सम्पूर्ण माताओं और उनकी लय के अनुस्प दो तालों का चयन करना 
अकायक होता है । तालों' में छनन्‍्दीं का जनिल्पण दो प्रकार से होता 
। प्रथम - तालों की छन्‍्दो' के अनुस्प रचना के आधार पर और द््वितीय- 
१ के बोलॉ-परनो' की छनन्‍्दों के अनुल्प रचना । हम आगे दौनो' ही 
7र के उदाहरणो” को प्रस्तुत करेगी । 


छन्‍्दों में तालों के 'निश्यण से पहले एक कोष तत्व पर हमें 
वार करना होगा, जिसका नाम हे कर्षण । कर्षण का प्रयोग केवल संगीत , 
सती होता हे, छन्‍्द या ताल में नहीं! । परन्तु कर्षण फिर भी ताल और 
ः से सम्बीन्धत है, इसीलए इसका विचार आकृयक है । कर्षण का अर्थ 
- सीचना । संगीत में गायन और वादन के स्वरी' को लम्बाने का नाम 
| है । यह कर्षण गेय पद के कसी भी अक्षर, जो प्राय: गुरु होता हे, 
' गुरु मात्रा को लम्बा करके किया जाता है । कर्षण करते हुए गार्क- 
क एक ही स्वर को सींचकर लम्बा कर सकता हे और काल-सखण्छ को 
- सकता है, अथवा कर्षण में कई स्वर का प्रयोग, मीड़, मुर्की आदि 
त के सौन्‍्दर्य-वीटठ के तत्वों का समाझेश करके कर सकता है । ध्रुवपद- 
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शेली की गाय्की में इस कर्षण का प्रयोग होता है, परन्तु आधिक लम्बा 
कर्षेण नही होता है । विलीम्बत रू्याल की गायकी में कई-कई मात्रा- 
काल का कर्षण किया जाता.है | कर्षण एक ओर जहाँ गायन-वरादन की 
सीन्‍्दर्य-वूद्धि का साधन है, वही' कई बार ताल-व्यवस्था के लिए भी 
अक्यक है । तालों' में भी कर्षण का प्रयोग होता है, जैसे - दीप चन्दी 
के ठेके में दूसरी, छठी, दसवी", तेरहवी” मात्रा के बोल का कर्षण करके 
अगली मात्रा-पूर्ति होती हे । 


छन्‍्दो की तत्सम तालों का चयन करने में एक जिशेष दाष्टि- 
कोण अपनाना होगा । केवल मात्रा-सछया अथवा वर्ण-स॑झ्या को आधार 
मानकर ही तत्सम रूप नहीं 'चरान किसे जा सकते । छन्‍द की लय, याति, 
मात्रा अथवा वर्ण-सख्या आदि सभी पर ध्यान देकर ही हम तद॒रू्प ताल 
खोज सकेगी । 


सभी छन्‍्द जो आज प्राष्य हैं, उनमें से कुछ के सटीक ल्‍प से 
लेय मात्रा और वर्ण-स्या अशदि के अनुस्प ताल आज प्रगष्य नहीं हैं। हा, 
छन्‍्दों में जिन लयो” का बताव होता है, उन सभी लयो” का बताव श्रेष्ठ 
. मादक करते रहे है! और यह बात उनकी बीन्‍्दशी” में दृढी जा सकती है। 
तत्सम तालों का चयन करने में यह ध्यान रखना ब्राकश्यक है 'कि आधुनिक 
५ चीलित तालों की प्रत्येक मात्रा का मान एक लघु होता है । तालो' की 
बी न्दशी' के पाठ की सुगमता के लिए उनके ठेकी' अथवा परनो' का उच्चारण 
हर सत्र या दीर्घ किसी भी प्रकार से करने की छूट है । उदाहरण के लिए 
चार ताल के ठेके की पहली चार मात्राओ को देखें । धा धा दि तन - 
इन चार वर्णां में प्रथथ दो ओर चौथे वर्ण का उच्चारण दीर्घ होतय है जौर 
तीसरे वर्ण दिद! का उच्चारण हस्व होता है । परन्तु इन चारो” वर्णा का. 
मात्रा-मान एक-एक लघु ही है । ताल वर्णों के उच्चारण की यह छूट भरत- 
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पीने ने नाटय्शास्त्र में तालवर्णसमूह के, जैसे -झन्टु, 'दिगादिंग आदि के 
उच्चारण के बारे में व्याख्या करते हुए दी हे । इसके जििपरीत छन्‍्दशार्त 
में! योद हम दीर्घ अक्षर का प्रयोग करेगी, तो इनका मूल्य मातिक छ॒न्‍्दों में 
गुरु उर्थातुरट दो मात्रा का हो जायेगा । ताल में प्रयुक्त अनुस्थार अथवा 
हल॑त्‌ अक्षर का मूल्य नहीं! होता और उसको अवनद्य वाद्य के उपर पूुथक्‌ 


अगधघात देकर बजाया भी नहीं जाता | 


कं तालों” के ठेकों' में एक वर्ण का आध्यात करके उसकी ध्यान 
से ही उससे अगली मात्रा की पूर्ति की जाती है । इस पूर्ति का कालखण्ड 
एक मात्रा का होता है । उदाहरण के लिए दीप चन्दी के ठेके में तीसरी 
मात्रा, सातवी' मात्रा, दसवी' मात्रा और चौदहवी मात्रा की पूर्ति, उनसे 
पहली मात्रा के आघात से की जाती है और उपरोक्त मात्रा पर कोई 
अधघात नही दिया जाता । इसी प्रकार धमार के ठेके में सातवी' अओौर 
चौदहवी' मात्रा-ध्वीन से ही पूर्ति होती है । इसको हम ताल-विधान 
में भी ऊर्षण के सप में देख सकते हैं । 


ठेका दीप चन्दी 
। ड4५ 5 6 7 8 9 ॥[0 |। ।2 हि | 4 
ध्त धो 5न धा धा थधी 5न ता ती 5न था धा 5्न 
ठेकग धमार 
| उ. 4 5 6 7 ० ॥0 प्र र्टे |5उ5  |4 
क चिट किट गा 3 का न हट ट ता 5 


कई ठेके ऐसे भी हें जिनमें आधी मात्रा-काल अकार अथवा 
ध्वीन से ही पूरा किया जाता है । जैसे - कव्वाली तप्ल 
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ठेका कव्वाली, ससितारसानी या कव्याली - 


अधकन.. भरकर, 
जन. सा". सी. इतर पैकलान चॉऑंए.. भानकिन» पोमिआा कक. पोशाक. सहन. सडक. दुकान. पदक. सक७. पॉक-. पाक. ऑडनन. जक+-.. पोशाक. साइन... भंडकिक०-. वाड्रा. सेदि०-.. धोकिए-..विीमाा-... पका. पयकनज-.. विदाटना.. सवा 


| 2 ४ 4 5 & 7 8 
ताधिं 5उता ताथधिं ता ताथिं 5उता ताथधि श्ष्ता 


ताल दीपिका, तीसरा भाग; 


छनन्‍्द के ग्रान्‍्थों में दो मात्रा से लेकर 56 मात्रा तक के आजर्तन 
वाले हन्द प्राप्त हैं । इनमें से जीधकाश छनन्‍्द न ती प्रयोग में ही आते हैं 
अर न ही ताल हनन्‍दो” के सप में प्रयुक्त होते हैं । इसी प्रकार दो मात्रा 
से लेकर ॥20 मात्रा तक के तालो” का वर्णन तालशास्त्र में जौर श्रेष्ठ मारदीगिकों 
के द्वारा बताया गया है । तीन मात्रा के पटताल को मादीरिक व्यवहयर 
में लाते थे । इस ताल का ठेका इस प्रकार है - 

| 2 ड 
धााग तिट. कत 
53: पक, 


का. काओरी 


इस ताल का वर्णन संगीतरत्नाकर में 'घटताल' के नाम से किया गया है - 
“द्रुतीभि: षडभिस्तु प्टलाल:“। इस ताल का ननिर्माण 6 द्वुतों के द्वारा होता 
है । पटताल के ठेके की रचना भी मादीगको* ने 6 द्रुत वर्णाँ के द्वारा ही 
की है | प्रत्येक वर्ण का उच्चारण-काल # लघु के बराबर एक द्रुत कालमान 
में किया है । परन्तु इसकी गति, लय के अनुस्प कोई भी छनन्‍्द हमें नहीं 


पमिलता । 


तीन मात्रा का कमल छन्‍्द - 


खका उकाम सटे दान बॉ रा धकक पान चाल दान. पदक. पक खदान चीफ वढ़ान शु्राणण इाऋण सका पर सं एंकाओ 


कमल छनन्‍्द का ननिर्माण तीन [॥।8 से होता है । मूँती 
सभिसारीदास ने 'छन्दार्णव' के पृष्ठ ।82 पर कमल छनन्‍्द' का उदाहरण इस 
प्रकगर दिया है - 

चरण ।| उरण । अमल । कमल 
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इस छन्‍्द की गीत और मात्राखण्ड 'दादरा ताल' की गति 
दादरा ताल 6 मात्रा का है, जिसके तीन-तीन 


ओर सण्ड के उनुसख्य है । 
मे 


मात्राओं के दो सण्ड हैँ । कमल छनन्‍्द दो जआवर्तन में दादरा ताल 
सटीक स्प. से ब्ेठता है । जेसे - 

कमल छन्‍्द ---+-- चरन, वरन । इछन्‍्दार्णव, पूृ०0 ॥82| 
दादरा का ठेका - धाधीना, धातूना 


।2 लघु उक्षरो से 'निर्मित (तरल नयन' छन्‍द भी दादरा ताल के अनुस्प हे। 
इस हदें में 6७ मात्रा पर यीत है । दादरा ताल इस छन्‍्द में दो आवर्तन 


में ठीक प्रकार से आता है । तरल नयन का उदाहरण - 
कमल त्रदीन, कनक वरीना ॥उनन्‍्दार्णव, पू०0।9।॥ 


कुछ विद्वानों ने 24६ मात्रा और ।6 अक्षरों वाले 'पठचामर छन्‍्द' को भी 
दादरा ताल में फफ्टि करने की क्षेटटा की है, परन्तु '१*वचामर छन्‍्द की 
गति दादरा ताल के अनुस्प नही है । 

चार मात्रा के दो छन्‍द रमणी और मन्दर छन्‍्द हनन्‍्दार्णव' 
में पृष्ठ ।82 पर मिलते हैं, जिनके उदाहरण निम्न हैं - 
|« रमणी छन्‍्द - |।58 

धरनी वरनी रमनी रमसी । 


2« मन्दर छन्‍्द - |5।॥।ै 
ध्यावत ल्‍्यावत चन्दर मनन्‍्दर । 


इसके लिए चा। या झयाल का 8 मात्रा का ठेका उन्च्ति मय से बैठता है । 
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ठेका खयाल या की - मात्रा 8 


अययादार. पक चुका सके, पॉप) पाला. माजक००.. दकिक, बद्ानण.. दधीक+. साल. नि. गत. पलक. सम. पुडान-). भाह'.. जरिया. दरकिक. धारक, सकन+.. धान अरदाएक 


| 2 ै मा 5 6 है 8 
ता शचधि नग शिवयि ता ति अ5ठ एप 


।ताल दीपिका, भाग-5, १० 80 
उपरौक्‍त ठेका छनन्‍दी” के दो आवर्तन में आता है । 


हरि छन्‍्द - घार मात्रा ॥।।।8 


अकाम धायका+ पता. काइंक+. सयफ,.. पैक. ध्मक-.. पद. पदक. वीक. इक. चदाक० पा. रहा. पकक,. दंता+.. दस. धाडरण. पिधकान'. काम. वात. ाक.. का. पडा 


जगमी ही सुखनीहँ भ्रमतज हीरिभज 


तीन ताल का अदा ठेका जिसे कहा जाता है उष्टमान्रिक इस छन्‍्द के 
अनुस्प है । 


आम जी ॥ 2 3 4 5 ६ 7 8 
ना शथि ना लि ना लि ना एथिं 


मध्ययु] मेँ तीन ताल 8 मात्रा का ताल माना जाता था । ॥€ मा 9 
तीन ताल को धीमा जिताला' कहा जाता है | त्विष्णु दिगम्बर परत 
में और मादीगक आज भी तीन ताल की 8 मात्रा ही मात्ते है । दे 
अवर्तन में उपरोक्त ठेका, छन्‍्द के पूर्णतया अनुस्प है । 


वीर छन्‍द - ह।8588, मात्रा 5 


आडाआ-. वादा प्रा इदकात शक दान बहा॥-.. धकिक लेक. सिक्का, मोडाइक पाना. दिशा. पा. पैक७-+. समिक-न.. गक7-«.. आए... इक. स्‍क-.. ओद्न'. धद-.. आक>.. चिनिकाक 


हस्मपीर  उस्भर बस्धीर रछघुबीर । 
0छन्‍्दार्णव, पृ० 85] 
यह छनन्‍्द निम्न ठग से पढ़ा जाता है और झहझ्पताल में ठीक सप से दो ठग 
अआवर्तन में आता है - 


५ व 


।0 
ह्स् | पी 5» रु ।| अ रू । भी 5 र॒ उरीर ठद! 
 ] | । ह 
धी ना | धी धी ना | ती ना । धी धी ना [ठेका झपताल ! 
मदनक छन्‍्द «- मात्रा 6 [।।॥4॥४ 
तर्ीन चरन । अरुन वरन । हृदय हरन | मदन करन 


! छान्‍्दार्णव, पूृ० ।85॥ 


यह छन्‍्द दगादरा ताल में सटीक सल्‍थप से बैठता हे । 


सात मात्रा के तीन छन्‍्द - शुभगीत, री और ढ़्ीड़ा प्रकार 
में' मिलते है! । इन तीनो” छन्‍्दो” की गीत और लय 'स्पक ताल के अनुस्प हे। 


उदाहरण « 


कू पा5 | सि5 | धो5 | दी5 न | ब5 | धो5  [शुभगीत छन्‍्द, ॥555 
छन्‍्दार्णव, १0० ॥85[ 


रा5ठग | रु5]ग_ी 5 | श्या 5 म | स॑5 | गो 5. 
१रगी छन्‍द, 555ै 
युगै 5 | चा 5 0 8 है ही 5 गे | हे 5. | 
४क्रीड़ा छन्‍्द, ।555, 
छंदपुुभाकर ,१० ।20॥ 


उपरोक्त तीनों छनन्‍्दों में गुरु अक्षरा के आगे अवग्रह लगाकर 
हमने उनके दो मात्रा मान को लिखा है । सझर्पक के ठेठ का विभाजन जौर 
गतिति उपरोक्‍त छनन्‍्दो के अनुसार ही है । 


| 2 5 4. ०5 ६ 7 
त्तितििता । पिधिँ चघ्थधिँ | धा धा 


५6८०४ 


तितनां छन्‍्द, वारणिक छन्‍्द है, मात्रा 8 5 85555॥, ॥8न्‍दार्णव,पृ० । 86 


अड. ऑडिल्ए आया प्रवेकरिण भड्ाओ श्र पता शडरिक 


धर्मज्ञाता निर्माता तृष्नाहिननों जीवैतिन्नी 
तत्सम 8 मात्रा का ठेका लाचैनी 


| ९ 9 4 5 & 7 8 

थी ततिती गेति 
प्धिँ नाीधिं नातिं नागेतिट तिती नाथधिं नाति न ट 
!ताल दीपिका, भाग-2, पू० ।6९ 


मधुमतहि छन्‍द - मात्रा 8 [।।।4।। 58 


बंदाथान दास मम पिला बात, पेडकिर का, पड" पप्रक 


तपीनकसत हो | धीरे कब सिर हो ।ै॥ 
-उमल वनलती । सुराभि मधुमती । ह 

इस छनन्‍्द का एक पाद 8 मात्रा का है । इस छन्‍्द की गति 
तीन ताल जैसी है । इस छन्‍्द के लिए 8 मात्रा वाला तीन ताल, जिसको 
हम अदा जिताला के नाम से लिख चुके हैं, ठीक बेहता है । 


सम्मीहा छन्‍्द - मात्रा ।0 + 55555 , छन्‍्दार्णक, १0 ॥87![ 


खाक कॉकओ पीड़ा आाक याा० शक सडक भा» श्रद्धा पदक 


भकाए धक्रन गान काम पं भा चाह पड 


जी हुवे चाही सन्‍्ता । जी मेरे कनन्‍्ता | 
तो भैँत्री कोहा । लोभा सम्मोहा +। 


उपरोक्त छन्‍द का 5 गुरुओँ से निर्माण हुआ है । उसलेफाकता ताल, जिसे 
सूलताल कहते है, ॥0 मात्रा का ताल है । इसमें दो-दो मात्राओं का 
जिविभाजन है । मृद्णरिगिक सैगीतरत्नाकर में वीरर्णत द्ेकीताल और सलताल 
की एक ही मानते है” । सूलताल का प्रयोग धृवुवप्टरू: गायत्री और पसाावज- 
वादन में ही <दिखाई देता है । अत: मैं सलताल #ुत पसावज का ठेका ही 
लिस रही हू । सूलताल का गठन-चलन इस छनन्‍्द के अनुस्प से । 


-+ ५6 35 


ठेका सलताल - 


| 2 5 4 5 & 7 8 | ? |0 
क्‍ । | गीदि गिन । 
धा धघा | दि ता | जिट धा | तिट कत । 
सम्मीहा छनन्‍्द में 5 मात्रा सण्ड हैं, जो 5 गुरु अथवा ॥० 
लघु से नीर्मित हुए हैं । ड्रीत सरल है । सूलताल इसके ज्िल्कुल अनुल्प 
बैठता है । 


अोडक साद्रका दा मोकाए भराआा. सनक 


उदाहरण <« 


कल | औखसियन | लीसिहाँ | अरु | भुत भीर | रखिह ऐ। 
इस छत्द में तीन मात्रा खण्ड हैं, 2, 6 और ॥0 पर याति 
है । ।० मात्रा के करालमौच ताल में ॥0 मालक्षायें हैं । इसका मात्रा- 


खण्ड भी 2,4,५ है - 


ठेका ताल करालमंच - 


शममहक. वेमलीआ'. पाता, भाहाढत, भााता आयुक्त. प्रतयक.. भकाऋत मआाक.. लिम-क.. शाहक. बह. सवोषाक.. साया. साकार. वेककोंके 


85 क. ० हे के. 6 हक के के जे | 
धा लिट | किट तक दि ता ॥ तट कत गीद गिन । तालदीपिका, 
भाग-35, १० ५०; 


सजा. वाफांण+ साधक. शाकना.पड्ॉगिक. ऑफ. पधाक. माल पटक, 


इस छन्‍द का न्‍निर्माण सात गुरुओ से हुआ है । आड़ाचार ताल ।५ मात्रा 
काया ताल है । इसमें 2,2 मात्रा के सात विभा 4 हैं | गीत सरल हे । 
अत; यह शिष्या ठनन्‍द के जिल्कल अनुस्प हे । 

उदाहरण - 


कयाकृकण. पेदरकल.. ऋदीक्रकल. सोलिमक. पहाा०+.. सशिकरममा. कब. सवििकओ 


मी चो बाँधी जाके ही | नाडी' वाची ताको जी | 


* ५6५“ 


ठेका जाडाचार ताल - 


अधिक. आपसी. भॉनकिक,. मरदायत वकदान ग्रेड संडाएक ऑाक':. आला... हक. भाव श्राप आधका धमाका सावका.. पजक प्रादा 


घधिंत्रक | धी ना | त्तना | ऊ त्ता | धी धी | ना ही मत जोक 


शुद्धता छन्‍्द - मात्रा ।५ [।555,555ह, [छन्‍्दार्णव, पू० ।१५१ 


अधा. पााक कद आाफ्रका शा मा थआा5% पक 


इसके दो सण्ड हैं, जो एक लघु और एक मगण से बने हुए हैं । इनमें 
3,2,2,3, 2, ? पर यीत है । अत: यह छन्द स्पक ताल के पूर्णतया 
अनुस्प है । 
उदाहरण - 


दंदकाक जेंडर शक चमक बाग भ्रम. दाह. भा 


| 2 3 | 4 5 । 6 7, 
ती ती ना । धी ना | धी ना | /तालदीपि का 


हरणी छन्‍्द +- मात्रा ।5 है।5।।5।॥5।॥5], [छनदार्णव, पू० ॥95॥ 


इस छनन्‍्द के मात्रा खण्ड 3,५,१,५ हैं । इन्ही” मात्रा खण्डो से बना हुआ 
ताल ।5 मात्रा की सवारी है । इसमें 3,4 ,4,५ ऐसे जीवभाजन हैं । अत: 
यह ताल हरणी छन्‍द के जिल्क॒ल अनुस्प लेठता है । 

उदाहरण - 


बसे 5, उर अं, तर में 5, जकति ही 5, | 
इसमें अवग्रह लगाकर गुरु अक्षर की दो मात्रा दिरशूएई है । 


“५653- 


ठेका सवारी - 

989 उह 4. 5 & ही 9 9 [0 ॥। ।ै 
थी ना धीधी | क्‍त धीधी नाधी धीना । तीक्ड़ तीना तिरकट दृना । 
|? [3 4. |5 


कत्ता धीधी नाधी धीना हि 


।6 मात्रा के विद्युन्माला छन्‍्द, मत्ता ठन्‍्द, च्छ एंन्‍्द, 
तीन ताल में उीच्त दा से बैठते है । इनकी गीत भी तीन ताल के 
अनुलस्प है । 
जिविद्युन्माला छन्‍्द - मात्रा ।& 555555556, [छन्‍्दार्णव,पृ० ।१6॥ 


आदाक सामाक बिंदिका परोमक पक पका शाम लाभ पाक बहा. विकिक 


उदाहरण - दूजे कोप्यो वासौ भारी 


वाड्रा. पाआाआ.. चमक. भेड॥0+. चित. अम्रद 

सामांदाल. आलंकक परीमडील इन. जि आधाकक धाव७ जिलक 
कमर. कक. विया. वीओद). भा... दि. भ्रीमाकी 
सका. प्रधक जाता संफ्क धाडाक वेडाओ 


सप्ाक पाक स्वाद दब ग्यादात. सडक 


उपरोक्त सभी ठनन्‍्दों का मात्रा सण्ड 4,4 का हे, जो तीन 
ताल के अनुम्प हे । 


छः 
री हि 


6 मात्रा के ऐसे भी छन्‍्द हैं, जिनकी औत कहरवा ताल के 
दी गुरु, चार लघु, दो गुरु, से हुआ है । इस छन्‍्द का च्लम कारयवा ताल 
की तरह चल उछलता हुआ है । आठ-आठ मात्रा के दी सण्डों में सातवी' 
मात्रा पर बल है । 


५466 


उदाडरण - चलन कहूयो पे, मोहे डर भारी । -» 


कि है| 


कहरवा ताल की 'ज्शिक्षा है - सात शी मात्रा पर बल । 
अत; लय और गति तथा बल के स्थान के कारण कहरवा तालश<इस छन्‍्द के 


जला. सेडिक. में. मोदी. ओॉडॉक)-. स्‍िडविकिक 


अनुस्प हे । ्फ 
मीणगुण छन्‍्द !4 गुरु एक लघु से ।नीर्मत होता है । ॥8 मात्रा हें | इसमें 
भी चार-चार मात्रा पर यीत है । इस छन्‍्द की गीत, यीति तीन ताल 


के सांग है _| 


मकमाक्:. आफ. बाज. सडक. बम. फरथओ. परी 


(छन्‍्दार्णवज, १पू0 ।98| 
ठेका तीन ताल - 


जाना 


ता चि धि ता | ता चधिचधिता | तग ति त्ि ता का आह ला । 


उपर हमने आधुनिक प्रचीलत तालों में छन्‍्दों का क्‍निस्पण किया 
है । मध्ययुग में बहुत से ऐसे छन्‍द और ताल थे, जिनका प्रयोग अब नहीं' 
होता है । उदाहरण के लिए रासक, चर्चरी अग्ीद छन्‍्द, जिनके जनुख्य 
रासक, चर्चरी प्रत्नन्ध भी बने और ताल भी बने, परन्तु आज उनका प्रयोग 
नहीं होता है । 


बहुत से ऐसे छन्‍्द भी है| जिनका सटीक रूय से आज के 9 च- 
ललित ताल मेँ बेठना कीठन है । परन्तु उन छन्दों का प्रयौग श्रेष्ठ मार्दीगक 
अपनी परनों में किया करते थे । परन्तु अब लह छन्‍्द-प्रयोग समाप्त होता 
जग रहा है ।. 


कुठ॒ प्रचीलत छन्‍द ऐसे भी हैं, जिनके अक्षरा! पर अऑऔधिष्ठत 
स्व॒रो का कर्षण करके गायन जौर यवादन में प्रयोग किया जाता है। साशारणल: 


> ३6 7+5 


उनकी मात्रा अथवा वर्ण सा प्रयुक्त ताल के अनुरूप नहीं होती है | नीचें 
मैं. उपरोक्त दोनों ही प्रकार के प्रयोगोी' के उदाहरण प्रस्तुत हर रही हूं - 
हे रे डक तीोटक छन्‍द का निर्माण चार सगणों” के द्वारा हुआ है । यह 
उर्णवृत्त है । इसके पद के अन्त में रील होती है । इस छनन्‍्द में ॥2 वर्ण 
होते हैं, जिनमें चार गुरु होते है । एक पद में चार पद भाग होते हैं। 
कई पिटद्ठानों' ने इसे 'दादरा। ताल' अथवा "त्रिताल' में दूसने की कोशिश 
की , परन्तु इसकी गति भिन्‍न है । प्रचीलत आधुनिक तालों में इसकी 
गीत के अनुस्प कोई ताल दिखाई नहीं देता । इस तीोटक छन्‍्द का बल पज 
श्रेष्ठ तबलगा वादक और मादीगक अपनी बीनन्‍न्दशी” में करते हैं । 


उदाहरण -ततिट धा, छलिट धा, तिटधा, तिटलधा, 
१७09 | | 5, | | 5 ही 5 . थे हो 


५ छ्ि 


तब्ने की उपरोक्त वर्णावील चार सगणों से ही बनी हे । 


ट्रताविली मक्‍त छनन्‍द - हईसुन्दरी छनन्‍्द! 

इस छन्‍्द का निर्माण एक नगण, दो भगण और एक रगण से. 
हुआआ हे । यह भी ॥६ मात्रा का उन्‍्द है । य््यीपि यह छन्‍्द भी ।€ जोर 
[2 वर्णों का है, परन्तु इसकी लय तोटक से भिन्‍न है । मार्द्रीगक इस छन्‍द 


को भी उपनी बीन्‍्दशी' में प्रयोग करते हैं । 


उदाहरण छनन्‍्द का - इतर ताप शतान्यहेछवया, 
शक्तिरतानिनि अहो च्तुरानन | हछन्‍्द प्रभाकर! 


उदाहरण - कत्िट, धातिट, धातिट, धात धा 
ट | #% 4... 5$& ॥ | 5 448, 54 5 


/तालदीपिका, भाग-35॥३ 


क्र 


“ +68“5 


भुतगप्र यात म्‌ छन्‍द - ) हि 
“““““““८--““८--८ इसका निर्माण चार रागणों से हुआ है । माला सूल्ट 


के हिसाब से इस छन्‍्द ठग निर्माण 20 मात्रा और ॥2 वर्णां के द्वारा हुआ 
है । मात्राओं के आधार पर कई श्रेष्ठ विद्वानों ने इस छन्‍्द को 'झपताल 
के अनुस्प बेठाने की बात कही है । परन्तु मेरा उनसे नप्न 'निपेदन हे कि 
झपताल की लय और भुजगप्रयातम छन्‍द की लय शिन्‍न है । इस छन्‍्द की 
लय सांप की गति के अनुसार छन्‍्दशा स्त्रयो' ने बाँधी हे । इस छन्‍्द की 
नय के अनुस्प कोई प्रचीलत ताल प्राप्य नहीं है । औष्ठ मादीगक इस छन्‍्द 
का प्रयोग करते रहे हैं । 


उदाहरण - दु धित्ता, कृदधि त्ता, कु धा धा व्‌ | धा 
टूर ,. 5 58. मे 788 के. | के 5 


(तालदीपिका , भार-3 | 
शिशसारिणी छनन्‍्द - मम 
“““““““““--८-- इस छन्‍द का 'निर्माण एक याण, एक मगण, एक नगण, ए 
संगण, एक भगण, एक लघु और एक गुरु से हुआ हे । इसमें 25 मात्रायें होली 
है” और ।7 वर्ण होते हैं । इसमें & और ।। पर यीत होती है । इस /न्‍द 
की लय, यीति के अनुल्प कोई ताल ठीक नहीं' बेठता हे । इस इनन्‍्द का भी 
पुयोग मारदीगिक अपनी बीन्‍्दशों में करते रहे है । 


उदाहरण - कुृधा कढ़ा तिद्ा कीधत लिट ताना लिन गिगिना 


पचचामर छन्‍्द - 

>>>--+»न०>+*५०+००-०-+«- इस छन्‍्द का निर्माण जगण, रगण, जगण, रगण, जरण गुरू 
से हुआ है । यह ।6 वर्ण जौर 24 मात्राओ से लना है । 6 उर्णों. के 
हिसाब से कई विद्वानों ने इस छन्‍द को तीन ताल में बिठाया है । भेरा 
नमप्न निवेदन है कि इसकी लग तीन ताल से भिन्‍न है । पचचामर छन्‍्द की 
लय पडलती हुर्ड चलती हे । इस) जनुस्प त्ीन्दर्शं श्रेष्ठ मारदीशिक लाते गऐेएँ। 


५695 


उदाहरण - धग्द धग्द धग्द धग्द कीधटूट शचधिट्ट घघिटूट 'धघिटुट | धा 
४४७9७ 0 आम आह ता हे है 0 25 

!तालदीपि का , भाग-4 ( 
यह बीन्‍दश पचचामर ताल वे अनुस्प गणों से बनी हे । इसकी चाल पच- 
चामर छनन्‍्द के अनुस्प है । 
नोट - उपरोक्त बीन्‍्दश प्रथम धग्द से आरम्भ हुई है । औन्‍ज-न्‍्तम धा ताल 


सालो. जार. जीलिए.. मम. किक 


के पुनरावर्तन या सम का स॒च्क है । 


नीचे में एक ऐसे छन्‍्द का उदाहरण लिख रही हूँ, जिस छन्‍्द 
का निर्माण ही संगीत के लिए किया गया है । घनाक्षरी छन्द का निर्माण 
नायक बेजू ने ध्रुवपद रचनाओं के लिए ही किया है । मनहरण घनाक्षरी में 
5। मात्रायें एक पाद में होती है! । एक पद की रचना 8,8,8 और 7 
वर्णी के आधार पर होती है । इसमें 9 और ।5 मात्रा पर यीत है। इस 
छग्द में कर्षण करके 8 मात्राजीा जौर 7 सावाओ को ।2 मात्रा काल में करने 
ध्रुपपद गाये जाते थे और घार ताल उसमें बजाया जाता था । इस प्रकार 
यह छनन्‍्द श्लरुवपपद शेली की गायकी में ।2 मात्रा के चौताल के अनुस्प कर्षण के 
दगरा बनाया जाता हे । 


घनाक्षती छन्‍द को ही बाद के काल मेँ कावित्त के नाम से 
कहता जाने लगा। । फ्खरुल्लाह तने राजा मानीसह तोमर हरा लिखित 
'मानकौतूहल' नामक संत ग्रन्थ का अनुवाद फारसी में 'रागदर्पण' के नाम 
से किया है । इसमें भी उसने ध्लरुवपद की गेय रचनाओं” को कवित्त के नाम 
से पूछारा है । घनाक्षरी छन्‍्द में बंधी हुई तीन ताल की बीन्दशें भी श्रेष्ठ : 
तबला बादक बजाते हैं । 


>' ५ 70« 


उदाहरण - | 2 उ. 4 5 6 7 8 9 ० 
४2४४9 की त्तट क्टिधा 5न ततिट तिट कृधा तिट गधिट कृधा तिंट 


|| 2 |34 ॥|5 ॥& 
धा कृधा तिट धा कृधा' तिट | धा | 


४ तालदीपिका, भाग-4॥ 
उपरोक्त बॉीन्दश में भी आधी मात्रा का कर्षण तीसरी मात्रा पर आकार 
टेकर किया गया है । 


उपरोक्त जितने भी छन्‍द मेने लिसे हैं उनमें कुछ मात्रित्रक हैं, 
कुछ वारर्णिक है' और कूछ मात्रिक और वाणिक दोनों वर्गों में आते हैं । 
ऊन्‍्दो' के तत्सम तालों की खोज में गणो, मात्राओँ, मात्राखंण्डों के औत- 
7रिक्‍त ताल अथवा छनन्‍्द और दोनों की प्रव्त और च्लन के उपर पूरा 
7विचार करके तत्सम सप मेँते खोजे हैं । छनन्‍्दो के तत्सम रपो के अतिरिर >त 
छन्‍्दीं की यीति, च्लन और लय के अनुसार तालणार स्त्रयो द्वारा परनों में 
जे छन्‍्दों का बतावि किया जाता था, उसके भी क#&उदाहरण देने की 
तपेषप्टाा की है । इन उदाहरणों” में छन्‍्द का स्वस्प त गा वर्णों' के द्वारा स्पष्ट 
दिखाई देता है । इस छनन्‍्द का प्रदर्शन तरिनताल, चारताल, ह#प्रताल आदि 
तालों' में श्रेष्ठ मादीगिक करते रहे है! । यह ठीक है कि उन ७ का 
सम्पूर्ण स्वक्ष्प उन मौलिक तालो के तत्सम नहीं" होता है । भारतीय संगीत 
पदढ्त में लय-वैनचिश्नय का प्रदर्शन करना गायकर-वादक की १व्शिक्षता तो मानी 
ही जाती है, साथ ही यह लय-बैचित्बय श्रोताओं के लिए भी आनन्ददायक 
होता है । श्रेष्ठ मादीगक छन्‍्दो” के अनुस्प सार्थक परनें भी बजाया करतेथे। 
नीचे गीतागी छनन्‍्द की एक परन का भाग लिख रही हूँ | 


गीतागी छनन्‍्द सार्थक परन - 


असडाः.. सपक पंतका,. गदर. लक. भवन... सोदिक,. संधि... शीमि! भोकके!. परकीकत कृमक'. विककाा+,. सु. आकिक',. आालाए'. धता.. अधिक. चिलाक'.. कोग्रोफत, पविफील 


करके कशन करक गये किन गढ़त नट नागर किधर । 


रा 28 ा 


उपरोक्त परन तील ताल की हे, जिसका एक आउंरतन मेंने लिखा हे । 


उपरोक्त सारे वर्णन से यह बात स्पष्ट होती है वि ताल 
अर छनन्‍्द दो सहोदर भाई के समान है । मानव ओर सौतीत के इतिहास 
से यह तो स्पष्ट हे कि ताल की मूल लय का जन्म भाषा से पहले हो गया 
था और मात्रिक छन्‍्दोी का विकास भाषा के जन्‍म के बाद हुआ। वार्िक 
छनन्‍द का विकास भाषा के जीतीविकीसत होने पर ही सम्भव हुआ होगा । 
ताला का विकास भी इसी प्रकार धीरे-धीरे कितनी ही शताज्दियों में 
हूआा होगा । कितने ही छन्‍द मानव-बुद्धि ने हजारों अर्णषों में बनाये हगेगे। 
इसी प्रकार तालों की भी स॑छया सैकड़ों मेँ तो आज भी स॑गीतशा सत्र के ग्रंथों 
मे' मिलती हे । 'स्वरसागर' के रचीय्ता सीनिया उस्ताद दूल्हाखाँ ने 
।6 सौ से अधिक तालों की स॑छया छताई है जौर यह भी कहा है कि उनमें 
से प्रचार में केवल ।6& ताल ही आजउल दीसते हैं! 2 


'सिील्लिपी कारक्म' नामक ती मल कह में एक स्थान पर एक 
लाख तालो' के बारे में कहा गया है । 'सील्लपी कारक्म £ की रचना लगभग 
एक हजार वर्ष पहले हुई थी । उस समय तक भारतीय संत ५ढातति , उत्तर 
ओर दक्षिण - दो भागों में नहीं बंटी थी । यह पुस्तक एक उपन्यास जैसी 
है । इसीलए हम यह कह सकते है ककि एक लाख की संछया में अीलिशयोगक्त 
हो सकती है । 'मृदशसागर' के रचीयता श्री घकशयाम पसाउजी ने लिया हे 
शकि “मृद-सम्राट श्री कुदऊ सिह जी ने रीवा-नरेश राजा कियनाथ सिह को 
पूछने पर बताया था कि उनकी तालीम 3550 त्तालों की हर्ई हे और 250 
तालों पर उनका पूर्ण अीधकार है और इन तालों को श्री कुदऊ जी ने री वा- 
नरेश के सम्मुख वादन करे दिखाया था ।“ 


परन्तु आज के श्रेष्ठ तबला-वादक भी ॥0-।2 तालों से अधिक 
नहीं” बजाते हैं ओर गायक भी 8-0 तालों की बीन्‍्द््शो" को ही प्रायः गातेहें। 


> ५72“ 


इसी प्रकार छनन्‍्दी की भी संछ्या छनन्‍्दशशा्री स्त्रयों ने हजारो में लिखी हे, 
परन्तु प्रचार में बहुत कम हैं'। कई छनन्‍्दी' का गायन-वादन तो अब केवल 
लकसंगीत में ही देखने को मिलता है । आचार्गम केशवदास ने मध्ययुग में 
अपनी 'रामचीन्द्रकां की रचना में बहुत से छन्‍्दो का प्रयोग फिया है । 
ब्रवधु तक युग के खड़ीबोली के कीव श्री अयोध्यारितिह उपयध्याय हीरअीध 

ले ने भी अपने काव्यशान्थों में काफी फ़न्‍्दों का प्रयोग किया है । परन्तु, 
यह अपवादस्वस्प ही माना जाता है । ऑधिकाश पूर्वज्तीं और आधुनिक 
ग्रेष्ठ खीवियो” ने केवल गिनती के ही छन्‍्दी” का प्रयोग किया है । लोक- 
संगीत में आधक संख्या कनन्‍्दों की मिलती है । यह बात ठीक है कि वे 
ठन्‍्द स्वल्प मात्रा अथवा वर्णां के हैं, जेसे - 6 मात्रा अथवा 8 मात्रा | 
परन्तु उनमें यीत, मात्रा रुण्ड के भेद स्पष्ट दिसऋरई देते है! । एक ही 
मात्रा अथवा वर्ण संठ्या वाले असंखय छन्‍्द इस यीति कर रे मान्ना खण्छ के 
अधार पर बने है । इन छनन्‍्दो” के आधार पर बनी गेय रचराजों की 
सौतति के लिए ही नये-नये ताली” अथवा ताल वर्णों में छन्‍्दो' झे अनुसार 
बंधी हुई परनों, बॉटो, कारादोी और ली स्घयों का निर्माण तालशीर स्त्रयों 
ने शिया है । 


जेसे यह निश्चित स्प से नहीं कहा जा सकता कि कल्न और 
'क्सिके द्वारा किस छन्‍द का निर्माण हजाआ, ठीक इसी प्रकार यह शी कहना 
कीठन है किकि किसके द्वारा और कब क्‍क्सि ताल का निनिर्माण हुआ । परन्‍्लु 
यह तथ्य 'निश्चित स्प से स्पष्ट है कि ताल-वादन गेय पद-रचना. का अनु- 
वर्ती होता है, इसीलए छनन्‍दी” ने ताल-ी निर्माण मेँ काफी योगदान दिया है 


सका परमोकः शाम आओ. प्शेककः प्रोडोत, अत... ऑफर: सो. पक. सडक, 
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उपसंहार 


साया अंडा आदर जोगी: अम्यूछ आजुके साफिक पाक 
कक अऑगेक पाम्कों' खा आयाक् पदक चाय पाक 


एल्तहुत शोध प्रबन्ध भारतीय अवनध वाधाँ के उपयोग शव 
तुलना त्मक अध्ययन जिसे मैने क्छयत३ प्राचीन अवनध वाधाँ ते लैकर 
अव्चीन अवनध वाधाँ का अध्ययन किया है | प्राचीन अवनध वारधाँ 
तथा' अन्य ताल सहायक लय वाद्योँ का परिचय ब्रषपसश्रथ एवं चिः 
पुस्तुत किया है । 

अति प्राचीन अवनध वादाँ जा परिचय तो ग्रन्थों दारा प्राप्त 
हौता है, जौ कि अधिफ्तर लौक वाद्य डीते थे जिनका कौई शास्त्रीय 
आधार न होने ते वादन शैली, वादक्ष कलाढारोंँ छा नाम, दंत 
परम्पटा का भी परिचय नहीं प्राप्त हो सका | 

परत्तुत शेध प्रबन्ध में मैने सँगीत के इतिहास का पुतचीन काल 
ते नैकर अवाचदिन काल तक का अध्ययन किया है । तँगीत वाधाँ का 
वर्बीफरण, अवनध वाध उनकी उत्पत्ति, विकास एवँ घिडिनन परकारों 
का पिसल्तारपूर्षक वर्णह्ब् किया है | 

संगीत ही जीवन है | माँ सरस्वती की वीणा की मधुर 
इनकार में ही मानव ने सँगीत की मिठास की जीवन में उतारने रा 
प॒श्तास किया | सँगीत मैं ताल और लग प्रञ्ंष हीता' है । 

उत्तरी एवं दावबिणी' संगीत के लय वाधाँ मेँ तबला और 
पंखावज छा तुलनात्मक अध्ययन साथ ही उत्तर और टक्िि भारत ह 
पुम्ुख अवनद् वारषाँ का प्राचीनकान मैं अवचीन अवनध वाद्य आदि का 
चि9्ंष एप ते वर्णन किया है । मानव और संगीत के घिकास की का नी 
पु+ग्क्ेतिहासिक फाल ते साथ-साथ चली है | मानव का विकास और 
संगीत का विकास अन्योन्याप्रय के चिक्वान्त बर ही आगे बढ़ा है । 
कारण मानव ने पछुढ्गीति के सानिष्य मैं रहकर ल्‍्वर और लय की प्राप्त 
के साधन और माध्यम दूंढे हैं । उदाहरण के लिए शायद कीड़े दारा 
खाये बात में वायु फुकडर तुर पैदा छह कौतृहल दाह ही आज झी 
बासुरी का जन्‍म हुआ । दूसरे शब्दों में तुर और छुछ नहीं! ताल और 
लय का ही टुत्तरा स्वस्प है | 

इसमें तबले की उत्पत्ति विकाम॒ शवँ घराना तथा मृर्तैग कौ 
उत्पत्ति विकात घराने के साथ ही साथ कलाकारों घरानों। के 
जीवन चरित्र का अध्ययन प्रस्तुत किया है । 


जिन <-] है धनु कम 


ताल और लय ही संगीत का' प्राण है। अतश्ताल और 
लय का चिल्तुत अध्ययन किया गया' है। ताल शब्ह की परिभाषा 
ताल एदेँ लघख का महत्त्व एवँ सबंध संगीत मैँ। ताल की शेतिहा सिकता 
अआाटि पर भी विद्यार किया है । ता'ल के दल प्राणु ॥भारतीया ताल 
लिपि पद्धति उत्तरी और दक्क्ीआ उनका वर्गाकरण गायन गैली कै 
अनुसार दौ सी साठ ॥260॥ अप्रवालित ताला के ठेके, दाशक्षिण आरतीय 
संगीत की पूर्ण ताल पद्धति, लौक संगीत मैं प्रगु क्त तालोँ का शास्त्रोय 
ताला ते सम्बन्ध अदि का अध्ययन है | आदि काल ते बारत कै 
लौक जीवन शैली मेँ संगीत का विष महत्त्व रहा है | मानव जन्‍म ते 
लेकर मृत्यु पर्यन्त कही! ने कहाँ लौक गीताँ के माध्यम ते भारतीय 
तैस्ल्लति की परीहर को सँजाये हुआ' है | जैसा कि लौक गीत के 
माध्यम ते प्रदट है | समाज एवँ परिवार का प्राचीन काल से आज 
तक की परमती-बिगड़ती छवि और उनका इतिहास प्र।प्त कर सके हैं । 
यही कारण है कि आज के अत्याधुनिक सभ्य जीवन में भी लौकगपत 
की हम अलग नहाँ' कह पाते, कर्णोतीकि लोकगीत हमारी सभ्यता एरवँ' 
तैस्ल्ञात के आधार हैं इसालिए लौक गीताँ मैं भी लय की पुृणानता 
विश्ध्वकर उत्तर आरत के लौक सँगीत मेँ बह्रालोँ का वर्णन और उनका 
शास्त्रीय तालाँ ते तम्बन्ध शी प्रल्तुत है | 

संगीत रत्माकह के गणों जिनके दारा छन्‍्दों कथा क्‍िमीण 
होता है, उनके बारे मेँ विज्वद विवैचन किया है। गणक द्वारा घन 
वादों पर आधात दैकर ताल मापन की ड्रिया को एक एकार से लघु 
गुरु और प्लुत तालाॉगोँ के काल की ध्यान मैं रखकर की जाती थी, 
जौ छन्‍्दक्त गेय पर्दोँ मैं लग, ताल को बनाये रखने में सहायक हैं । 

गायन वादन व उत्व को प्राचीन हाल ते भारत में सँगीित 
का अँग माना जया रहा है | 

ध्वान और गाल, संगीत की सैरचना' के पल भत के तत्व हैं । 
प्वनि ते स्वर और काल ते ताल की उत्पत्ति हुईं है । ध्वनि के 
आहत और अनाहत दी डेद हैं जिनमें ते अनुर॑जनगु क्त रजक आहत नाठ 
संगीत उत्पत्ति का प्रधान कारण है | अतक्षव संगीत की सैरवना 
नाद प्रधान और काल उसका सहायक बड़े रहता है | 

प्राचीन काल ते मध्य काल तक के भारतीय अवनध वाधाँ की 
घिचघिधता एवं साव॑शैमिकता वित्रव फे अवनध वाधाँ मैं अद्वित्तीय है । 
इन वार्घां के ड्रीमक घिक्षास पर घिचार करते हुये ऐसा लगता है पि 
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प्रवोन वाल मैं ही डमर, डक्‍्का जैसे दिल्लुड्ी वाच् बन घुकै थे | सवा र्ति 
मुनि के दाह पुस्कर वाधाँ की सँकत्यना शाहतीय अंधनध वाया में स्वर 
की प्रतक्तिठा वा प्रारैड वी । भारतीय अवनध वाधोंँ में जौ उ्ुख्य त्प ते 
ताल की व्यवत्पा से सँवीधित ये. प्राएमिक अवस्था में अवनध वाद 
जिनमें ठिसी प्रलाह के तेष का उपयोग नहाँ होता था स्वर्य॑ में पूर्ण 
घिकासित ये, किन्तु गुज के अभाव मैं वे शक परवीय ये | बरत न अपने 
नाट्य शास्त्र में ऐसे ॥00 वार्धाँ के प्रचालित होने की सुचना दी है, परन्तु 
पिल्ठ्तत वैन पुरुकर वाधाँ अवथात मुर्दग, प्रणव एवं दुर्दुर का ही किया 
गया है । उन्‍होंने कहा है चूँकि पुष्कर वाधाँ की भाँति अन्य अवनध 
वाधों मैं स्वर नहा! गमिलाये जाते तथा उनके पाठाक्षर भी हनमें मिन्‍्न 
नहाँ होते अन्न: उनका गायन तथा वादन ही सर्वॉपहि है । भारतीय 
अदनध वाधाँ के सप तथा उनकी वादन त्ागमग्री जौ मूल ह्प में ही 
पया प्त ववकासित थी: वह अधिक घिकासित ही गईं | वर्तमान समय में 
लग भग 280 प्रकार के अवमध वाद्य देज् अर में प्रचलित हैं जिसमें वि प्रखी 
वाध मुर्दंग, दौलक, बोल, मार्दन, हुदुक, डमरु आदि शक म्रुखी वा, 
कहचकढ्र,' खेजही;, घदु नगाडा,' तबबा आदि के अनैक भेद भी देखने की 
7मलते हैं । इनमें से अधिकाग वाध आरत की अपनी निधि हैं, विशेष , 
तय दे वध फिनमें पिकिसी' प्रकार के लैप का ए्रयौग होता है, विदद्ध 
बरतीय हैं | 

अवनध वाधाँ की वश्टन विधि कढा' गिर अध्ययन करने घर 
ठुछ छिशेध बातों का क्षता' चलत्ा' है | पहली बा'ठ यह कि प्राचौन क्‍ाग 
मैं एम त्त होने वाले द्रदेंग आदि के पाडावरों में मध्य काल तद सामान्य 
अन्तर था, जौ अन्तर मध्य काल में और बढ़ता गया' तथा' वर्तमान 
इर्दंग के बीौलोँ का त्व सामने आय । म्ृदग के ठुछ समिन्‍न पाटाक्षर तबले 
के लिए बने हैं । इस प्रकार पुचीनकाल ते अब तक इन बौलों के निर्माण 
मैं चार बार परिवहन हो चुढा है । महर्षि बतत ने उर्देग के पाटापरँ” 
की परद्धत्त बताते हुये पण्ठ तथा ठुढुँर कै भी ठुछ स्वतैज पाठ बताये हैं । 
मध्यकाल में इर्दंग तथा बठह के पाटाधरों जौ परम माना गया है, जवाति 
वर्तमान काल में इर्दंग तथा तबला के बीलोंँ की पुमुख माना गया है।अन्य 
अवनध वाधाँ में इन्हाँ के बौलाँ का पुपौग हौता' है | पु पचीन, मध्य का छत 
न तथा वर्त्ृमान उर्देंग कै बोलाोँ के ठुछ उदाहरण नीचे दिये जाः हहे हैं 
जिनके बाद तबले मेँ एम्ुक्त हौमे वाले बोल की तुलना के लए गये गये हैं: 
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(«5 मटदट विप्रधटपपधौदूट मेधि पैपन पिंधिं । 

2- घ्ड गुड मुठुमो! पो पिषर ठुधि टुर्पेषि । 

दर ु 'विंका फिमेदकिता किकैकिताद ततिता' गुहुग । 

पल मद्वि कुट ऐऐेमल्यिद्विप य्र्णव पौष्टत्थिमट । आदि । 


36293, 48 20245 
।« ननण्छि । गिडदागि । 
25 ननाग्डिदि ॥। 
5, नमुँ नसुँ ॥। 
फ« व चट किट ॥| 
० 'पिकट पिंकट || 
6० धो गिपि | थो था गि।॥ 
हर थिरेकि थो । 
8« नगि है ॥। आदि । 


वर्तमान बोलों' के अक्षरों में सामान्य अन्तर परिलकतित होता है जौ 
विशेष छाल का सूद है | जित प्रदार बोल-चाल की भाषा में परिवर्तन होता 
है, ठीक द्सी प्रकार मर्दंग के इन्हीं पाटाफ्रोँ में परिवर्तन देवने में आता है । 
दफन विधि में पारिषर्तन ढी' दूमरी बात काल के ठेकै की है । प्राचीन काल में 
वाल देने का' काल ताल नामक एक प्रमुद धनवाय के द्वारा होता था | अवनध 
वाधों का प्रयोग य्यापि लय, ताल अथवा गान के 8ल्‍दों की सँगति के 'लिए था 
किन्तु इन वाधों ते ताल देना अथवा ताल की मात्रा के प्रतिनिधि के तप में 
इन्हीं बोलौं को बजानानहीं था | 

प्राचीन गान परद्धाति छछ शेसी थी, जिसमें गायक स्वयँ ताल दैकर 
गान करता था । वीमा घादक गान के स्वरों की सँंगति करता था तथा मर्दंग 
वादक उत्तके छन्‍द के साथ संगति कदता था | मर्द के विभिन्‍न मुवों द्वारा 
अदभुत त्वरों का भी सँगति के लिए प्रयोग होता था । तंगति के पिभिन्‍न 
प्रकार ये जिले आधार पर कभी गायक के सताथन्‍साथ कभी गीत के इब्दो! के 
पूर्व मदंग की सँगति होती थी | 

प्रायीन ट्रान्धों भें जिनमें अनेक तालों का वर्णन है, उन तालों” के ठेक़ों 
के बोल नहाँ दिये गये हैं । वाल्तव भें उन दिनों किती भी ताल के बोलो” के 
बजाने की न तो प्रथा थी और न आवश्यकता थी । आज भी ढनाटक संगीत 
के गायन के ताथ ठेका बजाने की आवश्यकता नहीँ पड्ुती । इसीलिए आज भी 
कनाटक ताल पद्धति के किलो ताल का छोई मिविवत ठैशा नहीं होता | 
क्षनाटढ तंगीत को सुनकर प्राचीन मुदेंग वादक 'किस प्रकार संगति करते'थे, यह 
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सामान्य ह्म से जाना जा सकता है । जब ठेका वादन का प्रधार घढ़ा' तब पे 
ही उका के अतिरिक्‍त उत वाद्य विषैष के अन्य बौलौँ का गठन भिन्‍न+ भिन्‍न 
तालों ते होने लगे | इत एकढार ठेका के अतिरिक्त कायदा, रेला, पेश्कारा, 
दुक्ड्ा, नात, परन आदि बोलो के जितने प्रकार तबला ताहित्य में दिखते हैं 
उतना किसी अवनध वाघ में नहाँ हैं । मर्दंग साहित्य का मजा तब्नले की अपैधा 
बहुत अधिक है | फिर भी बोलों” के प्रकार तब्ता ताहित्य भें ही स्वापिक हैं। 
इत प्रदार जास्नीय अवनध वाघ अपने स्वत्म, ताम्याँ तथा' वादम विदषि में 
अद्वितीय हैं । 
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काल और एति के वनिष्ठठ सँर्वव हैं । पति ते ही काल के!' बीतने 
की अनुभूति म्लुष्य को होती है और यही अनुमुति ताल के ठुजन का मूत्र कारव 
ै। किसी भी परिसीमित तमय को सशब्द और निशब्द डह्रियाओं द्वारा किये 
जाते वाले मापन छो तंगीत में ताल कहा' गया है जितकी अभिव्यक्ति में आई 88, 
का विदश्वेष महत्व है ।॥ ध्वानि उत्पादन ढरते हुये स्वर व ताल कौ अभिषण्यक्त 
करने वाले उपकरणों को भारतीय तंँगीत मेँ वाध छहा' जाता है, 'जितके मूतर्य 
ते ५ मेंद बताये गये हैं :- ॥ 


॥] ॥ तत 
824 पृषिर 
ह5॥ अवनध 
ह५। धन 


इनमेँ ते छत और सतुषपिर स्वर प्रधान वाघ होने ते उनमें त्वरो द्वारा 
ए_ुन या राग बजाये जाते हैं और अवनय व फन ताल प्रधान होते हैं । उनमें लय 
और ताल कही अभिव्यक्ति होती है | 

ताल वह इब्ठ है जिस पर गीत, बाघ और नृत्य तभी प्रतिष्ठित 
अरथात स्थापित होते हैँ । ताल के ताथ लव इब्द भी छझुड्ा है | शय शब्द 
“लौ* धातु ते उत्पन्न हुआ है । लौ धातु का अर्थ है जीन हो जाना । जब 
गति तमान स्प मेँ होती है अथवा शमा बन जाता' है तभी लय ह्वा प्राठुभाव 
 हौता है । लय केवत संगीत में ही: नहीं बल्कि तम्पूर्ष तैतार लय के वइ में है । 
लय चविहीन होने ते प्रलय की संभावना है | द 

विश्व का कोई भी सँगीत बिना जय के नहीं हो सकता । लय दो 
भागों में विभाजित है- एक छन्‍्द, दूमरा- ज्ञात । छाल- दुत, मध्य और 
विलरपम्बत गति का माप है | लय तम्पूर्णष विश्व के संगीत में घिधमान है, परन्तु 
ताल केवल भारतीय संगीत ढी विभैक्षा हे | 

वैदिक तंगौत में लय विधमान थी ॥ उत्तता नाम वृत्ति था परन्तु 
वैदिक संगीत भें ताल प्रयुक्त नहीँ होता था । द्ैदिरु तैगीत जब गंयर्व सँगीत में 
विकमित हुआ तब ताल क्वा प्रयोग प्रारंभ हुआ । भरत के नाट्य शास्त्र में गंधर्त 
गीत छा वर्षन क्रिया गया है | ताल के छयकत करने के लिए डरियाएँ होती घां 
पजनढ़ी निशचष्द ढ्रिया तथा सम्नब्द क्रिया कहते थे । निश्मछ्द ह्विशा के वार मेट 
होते ये- आवाप, निष्काम, 'विद्वे और प्रवेष । तप्नब्द ड्रिया के भी चार भेट 
ये हुव, अक्या, ताल और तबन्निपात ॥ 
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भरत ने ताल के तीन मार्ग बताये हैं- फि, वर्तिक और दष्षिण । 
जा रंगदेव में एक्त मणि और जोड्डा> शव । तलब प्रवृतित के नियम को यति 
कहा गया । यतियाँ' के तीन भैद यें- सरमायति, ग्रौतागता यति और 
गोपुष्छा यति ॥ 

ग्रह भा तीन प्रदार के ये सम्ठराह, अतीत ग्रह तथा अनागत ड्राह ॥ 
भरत के तमय तक ताल भा; मुख्य वाघ "प्व” था | उतका नाम ही ताव वा 
था | यह वा८ कस का घना हुआ होता था जितमें डीपरियाँ लगी होती थी, 
इन्हाँ के द्वारा ताल व्यक्त ढरते ये । मर्देग दत वाल वाघ का उपरँजक था ।. 
मर्दंग को पुष्कर भी छहते थे । तीन पुष्कर वाघ श्क ताथ बज्ते थे जिनके नाम 
ये- ऑकिछ, ऊर्प्क और आलिंग्य | पीर-पीरे यह तब लुप्त हौ' गये ॥ ताल 
वाद भी लुप्त हो गया । केवल मर्दंग द्वारा वाल प्रदर्शति किया जाने लगा | 
मिशब्द छ्रिया भी तमाप्त हो गयी । केकल तशब्द ह्रिया रह गयी ॥- मदंग 
का विकास बढ़ा इतमें प्रत्तार, परन इत्यादि विभिन्‍न प्रका'ट से विस्तार 
होम लगा | तबते अदभुद विकफात जौ छुआ तह था "ठेका" वताल के एक 
'पिरिचत बोल॥ । यह ढब प्रारंभ हुआ यह कहना कठिन है, लेकिन ॥5 वीं 
शताब्दी से इसका सकैत मिलता है | ठेका के प्रचार ते हिन्दुत्ताना तंगीत 
में शक्क आरी ज्रामन्ति आ गयी । ठेके के द्वारा ही विलम्बित लय में दवुवपद 
और ख्याल गाना तँमव हुआ । 

मदंग के दी प्रकार प्रचार भें आये पयावज और प्याज । ढही+ 
: कहाँ" मृदंग को पयवाज कहते हैं और कही>कही पछावज । पयावत्र पक्षातोद्द 
का अपअंबथ है । आतोष का अर्य है, बाज । आ उपत्तर्ग है, ताथ ब्ब्द तुद्‌ 
पातु ते बना है णितका अर्थ है “आधात करना* । आतोष का अपश्रश साधारण 
भाषा में होता है, आवृुज या आवज । पथ्च का अपक्रैष पे । पस और आवज 
पमिलकर बन गया> पयावज । पीरे-धीरे परयावज कैवल सँगत का ही बाघ नहीं 
रह गया । पादज में परन, टुकड्ा' इत्यादि कै द्वारा "शक्ल" ॥शैलो॥ भी 
बजाया जाने लगा ॥ | 

प्रस्तुत बोध प्रबन्ध भें मैने पयादज का विकास तथा परानों का 
भी विस्ताएपूर्वक वर्षन किया है । पयावज के पदिप्रिन्न पराने जैसे- जावली, 
मथुरा, पंजाब, कुदऊलसिंह घराना, नाना पानते घराना और विभिन्‍न 
परम्पराओं जयपुर, बंगाल, महाराष्ट्र, रवालियर, रायगढ़, गुजरात 
और राजस्थान॥ के सम्बन्ध में विस्तारपूर्णषक तर्णन किया है । 


->“4१६४- 

प्राचीन काल ते मध्य काल तक के भारतीय अवनध वाधों की विरकि- 
धता एवं तरार्वमौ मिक्ता विश्व के अवनय वाधों में अद्वितीय है । इन वाधाँ केके 
विकास पर ध्यान देते हुये ऐसा प्रतीत हौता है कि अति प्राचीन काल में उमर, 
८दकाः जैसे दौमुवी ठाथ लन चुके थे । स्वाति मुनि के द्वारा पुष्कर वाघौं की 
कल्पना, भारतीय अवनव वाधों' में, जो मुख्य तप से ताल छी व्यवस्था ते 
तम्बान्धित ये, स्वर की नियौजना' करमा विश्व के ताल वायों के लिए अभूतपूर्व 
बात थी । प्रारभिव अवस्था के अतनय वा जिनमें किती प्रदा र के लैप का 
उपयोग नहीं होता था स्वय॑ में पूर्ष विवातित ये, परन्तु विस्तृत वर्षन पुष्कर 
द्ाधों अर्ात्‌ मदंग, प्रणव स्वं टुर्टुर का ही किया है। उन्‍होंने कहा है कि दूँकि 
पुष्कर वाधों' की भाँति अन्य वादों में स्वर नर्हीं होते अतस्व उनका ज्ञान तथा 
तवोपारि हैं । भारतीय अवनध वाया के का तथा उनकी वादन जैज्ी जो मत्प 
मेँ प्रयाप्त विकातित थी, और भी विकातित होती गयी। वर्तमान तमय में 
लगभग 280 एरकार के अवनय वाद्य दे भर में प्रचलित हैं पिनमभे ७िमुयी वाद 
उदंग, खोल, दोलक, मार्दल, हुडुक, उमर आदि तथा एक्षम्रुबी वा५ ररच्छ, 
वंजरो, पट, नगाडा, तबला आदि के अनेक मैंद देवने को मितति हैं । इनमें मे 
अधिकतर ठाथ भारत ढी अपनी मौलिक देन हैं । 

अदनय वाघों छी वादन जैश्ी का गैमौर अध्ययन करने पर छुछ पिशग्रेष 

बातों का पता चलता है। पहली बात यह 'फि प्राधीनकाल में प्रयुक्त होने वाले 
मृंदग आदि के पाटाशरों में मध्यक्षात तक सामान्य अन्तर पड़ा था जौ उत्तर- 
प्रध्य काल में और बढ़ता गया तथा ततमान मर्दंग के थोलों का त्य तामे 
आया । मूंग के छुछ भिन्‍न पाटाक्षर तब्लै के बे | इस प्रकार प्राचीन काल से 
अब तढ़ इन बौजों के निर्माण में काफा परिवर्तन हो चुका है| महर्षि भरत ने 
मरदंग के पाटाबरों छो प्रमुद माना है । अन्य अवनध वाधों' में इन्डी के बोलो 
क्या छयोग होता है | 

उाज्तव में मध्यहाल मे ही विर्द के अनको टेशो भें (दवेषडकर 
पार्चात्य देशों भें इतने नये वाधों छा नये-नये स्यों में आदिष्शार बुर हुआ 
है कि उनका दगीक रण विव के गँगीतक्ञों के लिए एक कठिन समस्या बन गयाहै। 
प्राचीनकाल में जित प्रदार वाद्यों को चार व्यों' भें बाटा गया है उसी प्रकार 
दीन के वाधो' में आठ वर्ग माने गये हैं, जो वाधों के निम्माष भें प्रयुक्त घल्तुओं 
के आधार पर हैं| चीनी पिदानों के गत में ध्दामनि उत्पाटन के श्रोत मुब्यत: 
ग्याह् पस्यर, क्षातु, पदटी, तब्डी, बात, रेशम, तुम्बी हैं। अत: हतती 
ध्दनि उत्पादक्ष त्राम्शी के आधार पर वाधों' के 8 वर्ग मानते हैं | 
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ताल कया है, उसी प।रभाजा और शथ्याख्या प्रा पीन संल्डृत 
ग्रन्थों भें फमिनती है | मेने सँल्कुत के पिमिन्‍न ट्रान्धों के आदार पर ही ताल 
की परिभाषा और व्याख्या की है । हिन्दी हे ग्रन्थों में जो आधुनिक 
काल में लिएे गये हैं, उनमें आवाद स्व आचार्य मन्‍नू जी द्वारा लि.ढित 
"ताल दौषिद्या" और ,के० वातुदेव शाज्त्री दारा तिकित "संगीत बस्तर 
को छोड़कर तालशात्त्र क्षी चर्चा और विविचना प्राय; प्राप्त नहीं हौती । 
इस कारप संत्कृत के अन्धों का ही अध्ययन और मनन आवश्यक था । 

ताल कही शैतिहामिकता के बार में आवार्य अभिनव गुप्त द्वारा 
प्रतिपादित "लय: स्व हिं ताल:" इस मूत्र के आधार पर मैने बोज प्रारंभ 
की । इस योज में मुद्े प्रतिद्ध पुरातत्व और गुफा क्सिं के विषेद्धा, पदु्म्री 
डाप्वाकणक र जी द्वारा भी मैटिक्ा के प्राप्त गुफा पत्रों से सविशेद तामगझी 
प्राप्त :ई है । इन फ्मरोँ में जो नृत्य के फित्र हैं उनमें अंगों की गति ते लय 
का प्रटर्न्‍नन स्पष्ट छा ते दिवाईं देता है | प्रागतिहा सिक काल में ताल कै 
बीज जय युक्त अंक पिधैपो में ही निहित हैं | 

वैदिक काल के तामगान में ताल छी एस्थितिपर भी मैंने 
'विवेचना की है | वैदिक झालंशिन संगीत में ताल अब्द छा प्रयोग नहीं 
हुआ है | परन्तु माजा*तंख्या और छाल-मान हा मापन गणढ़ों के द्वारा 
हाय ते आपात दैकर सामगान के साथ किया जाता ध्ला । इन गणंकों 
को पाणि्धि भी कहा जाता था | 

भरत मुनि छा नाठय बाल्त, संगीत का प्रथम प्राप्य उन्‍्ध 
है | नँगीत के वृष््मतम तत्वों और दिद्वान्तों का सत्र स्प में वर्णन इत 
महान गन्य में मितता है । भारतीय पगीत ब्ाल्त का आधारभूत अन्य 
नाट्यशास्त्र ही है। नाठ्यशात्त्र पर ग्रहामाहैश्वर आचार्य अभिनव गुप्त 
की टीडा, जो नर्वी_ ज्ताब्दी में की गयी है, तह नाटयबात्त्र को समझने 
के लिए एक मात्र सहायक जन्ध है । "भरत" उऊी मान्यता है कि छन्‍्टदहीन 
कोई अधर नही होता और अधघ्र के बिना छन्‍्द नहीं होता । 

।2वीं बझताबदी के प्रारंभ में लिया गया ग्रन्थ "संगीत रत्नाक्ृर* 
है | इत्त गन्ध में शक्र और नाट्य बाल्त्र भें वर्षित तालो की घिडद 'दिवेचना 
के गई है, और दूचरी ओर देशी तालों, जो भरतकाल जे लेकर उस समय तक 
प्रयार में आ गये थे, छा भौ वर्षन किया गया है| आचार्य शार्मटेव भे अपने 
प्रवंधी में ताल छा प्रयोग कित प्रदार हो, उत्तका भी वर्णन किया है | किस 
प्रबन्ध में छित ताल का प्रयोग छिया जाये, इतछा निर्टेश भी उन्होंने स्पष्ट 
व्प ते दिया है | "संगीत रत्नाकर* में अवनथ बाधा के दाटन की विधि 
पर भी पर्याप्त विचार किया गया है । 
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आचार्य शरग्देव ने अपने ग्न्य के चौथे अध्याय में छन्‍द शात्त्र के मूत 
तत्त- मात्रा, वर्ण और गषों पर भी विशद्वद्‌ वन्‍्य ते विचार किया है। पांचों 
अध्णय में तालों के निर्माण के गणों' के प्रयोग को उन्‍होंने स्पष्ट व्य ते लिया 
है | 'मंगोत्त दर्पष* जो यथपि बलेवर भें छोटा उन्ध है, परन्तु उप्तमं चतुर 
दामोदर ने तैगीत रत्नाकर मेँ वर्षित ॥20 देशी ताला के अत्तिरिकत लगभग 0५ 
अन्य तालोंँ का भी दर्पन किया है और यह भी दैगित क्रिया हैं कि इनके 
अतिरिक्त भी प्रचुर संब्या में और ताल भी हैं, जो मार्द॑गिक प्रयोग में लाते हैं। 
संगीत दर्पण का उपरोक्त वर्गन हमें इस और इंगित करता है कि बहुत ते नये-नये 
तालौं का तिर्माण इस युग में हो रहा था? । उन तालों मैं ते अषध्किब ताल 
आज लुप्त हो ऊके हैं । 

संगीत दर्पण के लेबक चतुर दामोदर मुगल तम्राट जहांगीर कै क्ुंपापात् 
ये । उत्तर भारतीय नैगीत पद्वति और साहित्य का उनछो पर्याप्त ज्ञान था | 
उत काल तक (हिन्दी में भी सेकड्ो' छन्‍्दों' छा 'विकात हो धक्का था | गैय पर 
रचनाएँ विभिन्‍न छन्‍्दों मेँ की जा रही थी । राजस्थान, गुजरात और ब्रज में 
'हिंगव छन्दों का प्रदुर:प्रयोग हो रहा था । यह छन्‍्द तालबद होते थे । पिछले 
अध्यायों' में इन छन्‍्दों को ताल-छन्‍्द नाम दिया है । डाएकुद्रा चौधरी ने भी 
अपने गन्ध "भारतीय तंगीत में ताल और रा विधान” में बन ताल-छन्दों का 
कई बार उल्लेस छिया है । इन छनन्‍दों णा पाठ इअथता गाना ताल पक्‍क्धों की 
तंगति अधवा' ताली दैेद्वर डी गाये जाते हैं | 

जौ ताल आज प्रयोग मेँ नहीँ लाये जाएँ हैं, संभवत: तमाज की छूृचि 
की छसौटी पर उनझों कौई स्थान नहीँ रि्रा' डोगा । उस दाल में निर्मित कुछ 
रैसे भी ताल हैं, जो शाज भी गुणी गायदों और वादकों के द्वारा प्रयोग में 
लाये जाते हैं । उदाहरण के लिए संगीत दर्पण में वर्णित ब्रहम, विष्णु, लक्ष्मी, 
अष्टमंगल आदि रेस ताल हैं, जो आज भी प्रयोग में आ रहे हैं | उत्ती काल में 
एक ताल, घ्ूूमरा जैसे तालौं का निर्माव मार्दीगिढ्ों ने किया होगा, रेसा हम 
अनुमान कर सकते हैं । 

उप रक्त तथ्य इस बात की ओर इँगित करते हैं कि बहुस॑र्यक्ष तालों 
का निर्माग नये-नय छन्‍्टों के आधार पर नमिर्मिति के ताल एक सशक्त साथ्य हैं । 
पजत प्रकार पूर्व काल भें प्रयुक्त ताल आज प्रयोग में नहीं आते, उसी प्रकार बहुत 
मे तन्‍द भी आज ड्रयोग में नहीं लाये जाते हैं । मटाराव केझ्व दाप् की 
" रामपनिद्रका* में प्रयुक्त कितने वी छन्‍द आज प्रायः प्रयोग में नहीं लाये जाते । 
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उन्द :. 8न्‍द के उद्भव और विकात छा मै शाल्त्रीय और पैक्ञा निक दोनो 
अध्ययन प्रसुतुत किया दे । लेकिन प्रबन्ध ग़ैध॑के लिए मैने वैज्ञानिक 
विधि जा ही तहारा तेकर अध्ययन किया है | छन्‍द की विभिन्‍न आचायों 
इ्वाटा दी गया वश्माषाओं का मनन किया और छन्‍्दों के निर्माणक तत्वों 
पर भी रैने तमुच्ति प्रदाश डालने छा प्रयात किया है | छन्‍द और ताल 
दौनों के मिर्माष के लिए जिन आवार भूत तत्वीं की आवश्यकता होती हैं 
उनक्की भी चर्चा ही है | 

हिन्दी ताहिलल्‍प के पियाएक 5न्‍द का तम्बन्ध मोटे तौर पर काठ्य 
में मानते हैं । पिछले 500 वर्षों में साहित्य और तंगीत का सम्बन्ध शक 
प्रकार ते दूर ता होता जा रहा है पितमे एक विषय के मर्मझ् दूतरे विषय की 
आत्मा में प्रवेश करने से कतराने ते जगे हैं । 

छन्‍तद की परिभाषाएँ हिन्दी के विदानों मे एकाँगी स्प ते काठय 
पर वियार करके हो लियी हैं । मै तंगीत और काव्य दोनों दृष्टियीं ते 
विचार करके छन्‍द बी परिभाषा और व्यायया अपने भौष प्रबन्ध में प्रस्तुत 
रन का प्रयात्त फिया है । मुझे विश्वात है फि मैरी यह परिभाषा आलोच्कों 
को मान्य होगी । भैत छन्‍्द की प्रदिभाषा मिम्न प्रकार से डी है- *छन्‍्द वह 
आहलादका री वार्यक या निरर्यक्ष बब्दों अथवा कैवल ध्वानि 'निर्भाष के लिए 
आठश्यक तत्वों और नियमों का भी विचार इस शौय प्रबन्ध भें किया है । 
। छन्‍्दों छा विन्‍न्यात छाव्य शात्त्र के मियमानुतार शक प्रकार ते 

'निविचत मात्रा सस्‍्वँ दर्ष पर ही आधारित है। तेक्िन तंगीत शास्त्र भें निरर्थक 

इब्टों ते मी छन्‍्दों के तौन्दर्य का निर्मांग हो क्कता हैं | उदाहरण स्वत्प 
द्रष्टव्य है पमिम्न प्रसार :< 


[० नन ना सन ना नन ना नन ना । 
2० नना 3ना नता 5ना नना' 5ना नया ना | 
अधवा 


तरण, तारेगम, रैगम, रेगम | आठि | 

अ्रष्ठ तन्‍त्री वादक श्वँ अवनध-ठदादक भी आमने वादन मेँ घिविप 
नवीन 8न्‍्दों छा प्रयोग करते हुये नित्प्प्रति देशे जा ककते हैं । 
* अ7तुत बी प्रबन्ध में मेने छतद और ताल एक-दूसरे के कैसे पूरक हैं 
आर उनके ढौन-कौन ते तत्व तमान छुप ते दोनों भें विपमान हैं, इतका भी 
प्रतिपादन करने की चेष्टा ढी है । ताल और छन्द टोनों ही के निमाण भें 
जिन विष्ेष तत्वों को आशर माना जाता है, वे निम्न हैं ;- - 
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|, काल - कदिती तमय परिछ्ेद में तात और छन्‍द दौनों का 'मिर्माण 
होता है । ह 
2. गष + ताल और छन्‍्द दोनों के निर्माण में सहायक है । 
3, लघगुर- ताल और छन्‍्द दोनों के निर्माण में इनका प्रयोग होता है । 
५ लेय > ताल और छन्‍्द दौनों में व्याप्त है । 
5, विराम-ताल और छन्‍्द दोनों भें न्‍्फृगाफि जम में होता है | 
6. यति -प्थल में देश पर ताल और छन्द में यति के प्रयोग में मिन्‍नता 
हो सकती रन्‍तु वुबष्य टरृण्ठि से देने पर एकता ही दियाई 
देती है | "लय प्रवुल्ति निममों यति" लथ के कान के नियम 
को यति कहते हैं, ऐसा आचार्य शारस्ग्टरेंव की मानयता है । यह 
नियमब्दबता ताल और छन्द दोनों” में ही दृष्टियोचर होती है । 
7. प्रस्तार- ताल और छन्‍्द् दोनों में ही प्रस्त्गर का प्रयोग होता 8 । 
ताल और छ8न्‍्द के मेने त्प प्रस्तार के आधार पर ही 
बनते हैं | ु 
तंड्िप भें लय और हम ताल और छनन्‍्दर दोनों के ही आबा रसूत 
तत्व हैं | द्वाद मैं लय और छाल ढा' मापन हाथ से आधात पाकर अथवा 
मंजी रा जैसे पर दाघ ते उल्तर भारत में आज के युग में अवनध चार्यों के 
द्ारा पउ्दर्षित किया जाता है । 
छ8न्‍्द में कात और लय ढा मापन्र इब्दों अथवा ध्यानि के, लईं- 
गुरु, दत्व और दीप उच्चार५, मझदु और प्रथथन आधात, वर्ण गगों 
पल्यथिति तथा का+अबल के आधार पर किये गंध उच्चारण द्वारा प्रदर्शित 
होता है । अवनध एवँं तन्‍्त्री वाया पर आधात्त करने के विभिन्‍न स्थानों 
और प्रहार के बल-अबल का छन्‍्द की स्पा मिर्निति में घिरेंष योगदान है | 
पाठ्य और संगीत में छन्‍द का उपयोग कैसे षोता है तथा काव्य 
और संगीत एरक्क दूपरे के प्राप हैं । इत विषय पर भी बोध प्रचन्ध भें 'विधार 
किशा गया है ॥ 
लय और ताल दोनों डी छन्‍्द कया ही अभिन्‍न अँग॒ हैं | 
“जियान्तर पिश्रानति लय यह तय ही परिभाषा है | लय तान का तौ 
प्राण ही है, परन्तु बय के बिना छन्‍द भी गया हो जायगा | प्रत्पेक छन्‍्द 
के पादानत में विराम होता ही है| इतके अतिरिक्त पदोँ फ अन्तर्गत भी 
पति छा नियम छन्‍्दों में होता है | छन्‍्द के दाठ के लिए उच्यारण में ब्ल, 
अबन, यत्ति आदि आव्यक तत्व हैं । लण, ताल करा प्राष है | ताल के शक 
2७00॥७॥७॥७७॥७७७७४७७ए७॥७॥ए७ए७9७/७एए७७ए#/७एाणभा 
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आवहँन भें भी कई विभाग होते हैं । डतत विशराम एवँ आवर्तन दे अन्त में 
स्वल्प चिदाम ही लय प्रतिपादक तत्व है । जित प्रकार ताल में आवर्तन की 
गतिमयता' प्रदान करने छाला' तत्व है, उती प्रद्यर छन्‍्द भेंभी पदों कै द्वारा 
आधवर्तन होता है। इत प्रदार लख, ताल और छन्‍्द होनों की जीवनी* शक्ति 
है | तय के बिना छन्‍द अपने अभीष्ट भाव और रत का प्रतियादन नहीं कर 
सकता है | 

*टतित, पावन, तीताराम'- इत छ8नदाड में विराम को स्थान 
उ्ीदिराम लगारर दियाया गण है | इस पादाड के विराम यदि बदल कर 
पिम्न हर? दें, तब पादा के अर्थ रा अनर्थ हो दायगा । यह पिम्न प्रकार 
भे ट्रष्टल्य है 5 "पति, तमावन, तीताशाम” + लय, छन्‍्द निर्माण का 
आवश्यक तत्व है, यह निर्वियाद सत्य पिद्र होता है । 

आधुनिक ठाजों में छन्‍्दों छा निक्लष तथा अवनय वायों के वादन 
की दन्दिशों में 5न्द का किस प्रकार से योग किया जाता है, भेरे शौध 
प्िषय का शक अंग है | 

मेरे बोध प्रधन्ध में रू अध्यम्रय के अतिम खण्ड 'का डीर्षक हैं 
“आदपुनिक् तालों भे छन्‍्दों का निद्मण” जो भेरे भ्ौध विश्वय का मुख्य अंग है | 
ताजों में छन्‍्दों के निद्मपष को पते दो घर्गों में बाटा है ॥ 

उ्रधय चर्ग भें उन 5नदीँ और ठालों पर अध्ययन किया है, जिनमें 
8न्‍द फऔर तालों जा निर्माण लगमग रक्ष प्रकार ते ही हुआ और वे ताल 
8न्‍्दों ऊे अनुर्त हैं । इस वर्न में तोन मात्रा अथया चर्ष से त्ौजह माता, 
जअपवादस्दत्प छू अधिक मात्रा वाले 5न्‍्टोों का इसमें तमावेइ किया है और 
उनके थी अनुद्म तालों को प्र॒ल्तुत किया है | प्रत्यक्ष छन्‍द के चार एद या' 
परष होते हैं | प्रत्थेक्ष गाद भाग में 5न्‍द पिर्माम के लिए मिररिद्ध वर्ण अथवा 
मात्राएं हौती हैं | वर्ष गणों की पल्थिति, यति, विराम आदि के नियम 
निरियत होते हैं । जन नियमों के अपीन ही चारों पाद भाग होते हैं | 
आगे उदाहरणों में मैने छन्‍्द के एक अथवा दी पद का ही उल्लेद फ़िया है 
और उत्तके ही अनुस्य ताल का उल्लेब प्रिया है । आवर्तन तान और छन्‍्द 
दोनों में छी आवश्यक हैं | उदाहरण के लिए छः मात्रा का मटनक छन्‍्द 
प्र॒त्तुत है. ३« 
अदनढ उन्द ; “तहनि, घचरन । अल, जन 

इस छन्ट का शक पाद 5: लघु अक्षरों ते बना है और यह 

दादरा तात में सटीक क्व है आता है | 
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इसी प्रकार से इमताल की लय, गति और विभाजन के अनुर्य 
वॉरछन्द है | इस छन्‍द छा एक पाद भाग पाज् बर्णों मे निर्मित हैं ।इतत 
छन्‍्द के दो पाद इपताल के एक आवर्तन भें आते हैं । गति और लय दोनो 
की अपन्लाल के अनुस्प हैं । 


वीरछन्ट | 2 35 9435 | 2 35 %95 
हे , पाछर अक्ु , भौठर 


ठेका कझ्यताल | 2 5 ५ 5 6 7 8 9 ॥0 

धी ना थी थी ना ती ना थी थी ना 
सात मात्रा वाला रंगी छन्‍्द - 

स्पक ताल की मात्रा तँख्या एवं गति रँगी> छ5न्‍द के अनुस्प है | 

इत 8न्‍द का निर्माप ।955 इत प्रकार हुआ है ॥ 
रंगी छतद - रा ठग झर गीठ ।भ्या 5म्र ते गी 

आ... अा छआ_/ व. अॉ >> 

॥| 5 5 5 ॥. 5 5 5 

स्तठ ताल क्वा ढैढ़ाल ती तीना, धीना पीना ती तीना धीना धीना 


इप्म भै उदाहरपघ द्वारा समझाने का प्रग्नात किया | 


दूसरा चर्ग - इस वर्ग में वे छन्‍द हैं, जिनका आजकल एयर मात्रा में प्रयोग 

नहीं मितता | यदि प्रयोग म्विता भी है तो दूतरे हु में 
अब्ठ तावेगिकों और तबलान-वाठढछों ने अपनी बन्दिश्नोंँ छा निर्माण इन 
8न्‍दों के आधार पर किया है और उनका प्रयोग भी दे अपने छ्लुक्‍्त वादन 
आर गायक और वादछों * की तंगति भेँ करते हैं | उतके उदाहरप भी पैसे 
दिये हैं । 


गातागी अथवा इूलना छन्‍्द की बंदिश, तीन ताल 


ओर आपकी "यअकि! +बयढी! ४+११० बढ नदिकि' «बह वाट पक़नयक अरामदुके "पाक -पइक-ना्कद आह) पापी बदन समय» मद! "यायाहंर-ल्‍जदा" कमा? बढ पदक नआदं॥ 42 पक, अध्या॥, ००] चकर[+ नव ल्‍ध्योडक सडक 


धगन धागितिट, तगन तागेतिट, फिल्त प्नग, दिगेन पीनणिन, 
तगैन नगगण, तहिट तकतक, छुप्तत विएरािर, पढक्िट धाधा किट, धा5कृधा तित॒, 
पगन धाजेतिट, हा, पाकछुबातितु, पद वागेतिट, था, पधाकुधातित, पैन 
पागितित, ॥धषा। 

तीन ताल की हइत्त बान्दिव मैं गाीतागी छन्‍्द हा स्पष्ट दर्ईन, 
पाठक और श्रौता। होता है । 


'|महनी जन असम: "मम ही १५००५ अमल आदत भरहकी ंपबढीश ल्‍गाजवा:ा मायकीयापदकमाइक +गाक अंगाओ अपार अ्धाक-- हट व्तात उदा७ आधा परम न गराताक याद अध्यापक: नह) अ#॥+ गा्ीकि पाक नांक्रक, गक्ा528- पापी पधएनक 


॥. तितार गिटार बासुरी आदि । 


अदा 'ारदत! अभाही>-पाहताओ अवसर पााडीः मर "रादॉल वादकह॥-गण्यइक-वानाकि ँकादोकलसहकलभावदकि' नमक: आताका' असवाक अधि 
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जैसा कि मैने पहले भी कहा है कि जिन छन्‍्दों के आशार पर गैयपद 
रचनाओं की संगति के लिए तालोँ की आवश्यकता हुई, उते तालशः्त्रियोँ न 
न्‍टो के अनस्म तालोँ की रचना की । जिन 8न्दधों के आधार पर गैययद 
रखनाजं का नि्माष नहीं हुआ, संगीकत-शास्त्रियोँ ने रागों में जिन 8न्‍्दों 
स्वत्मौं को गैययद रचना में निष्द्ध महीँ किया, उनके अनुस्य तालोँ का निर्माण 
नहीँ हुआ । परन्तु जिन हन्दों' की रतवत्ता मैं वादेकोँ और गायकों को भी 
आकर्षित किया, उनका मोह तंत्री वादक पविद्वैष त्म ते नहीं छोड़ तके। उनका 
प्रयोग तंत्री वादढ़कें भे क्ियाऔर आज भी ढरते हैं । तंत्री वादकों की तंगति 
के लिए मार्द॑गिकों ने छन्‍्दों के अनुत्य तालंदद रचनाएँ ढी | छन्दों में ताल 
निदत्मण का उल्लेख इसी वर्ग में आता है । ग्रेत्नद की महत्ता अवपद बैली की 
गायकी के बाद तमाप्त हो गयी | क्पद के गायढों ने छन्‍्दौं का प्रयौग 
किया है, परन्तु स्वरों के कर्ण से छन्‍द का सौन्दर्य और स्वस्म वे गायक 
स्थिर नहीं रख सके । द 
ध्रवपद गायकी के पतन के बाद खयाल यायकी की डरधानता हुईं । 
खयाल गायक्ी में पद रचना के छन्‍्द पर ध्यान नहीँ दिया जाता है, केवल 
प्रयोज्य स्वरोँ की ही प्रधानता रहती है जिसे गेय रचनायें पद भी बी कहा 
जा तकता । गेय रचना के स्थायी और अन्तरा दोनों में तुछो के इब्दों के 
विन्यात॒ का समय भी नहीं होता । अतः अधिकांश बन्दिशं| का सम्बन्ध 
5न्‍्टों ते नहीं जोड़ा जा सकता । इस कारण से खाल गायदी की सँगति के 
लिए जिन तालों का निर्माण हुआ वे ताल, छन्‍्दों के आधार पर नहीं बने । 
ने ताल गायकी के छान तथा मात्रा आदि के आधार पर घने, जैंमे- लतिलवाड़ा 
इूनता आदि । 
पंधपि क्षयाल गायकी में छन्‍द को स्थान नहीं पिला, किन्तु तंत्री- 
गदन और नृत्य में छन्‍्द की प्थिति अश्लगण्य रही | वादकों और जुल्पकारों 
ते 8न्‍्दों का प्रयोग निरन्तर जारी रखा । आज के 'किती भी तन्‍्त्री वादन 
गोष्ठी में यह सहज ही देखा जा क्कता है | यज्ञाल गायक भी तानों के 
प्रयोग में विभिन्‍न छन्‍्दों का प्रयोग करते हैं । 
उप रोक्त तथ्यों के आधार पर मैं कह तर्ती हूँ कि 8न्दों' ने संगीत 
के भी अंगों को प्रभावित किया है और नये तालों के निमाण की ऐ_॥रेरणा दी 
हैं, पैेया तालौं ढी बान्दिश्ों की छन्‍्दानुतारी रक़्ता करने को भी बाध्य 
किया है | 


छन्‍्दी के ब्रात निर्माग में योगदान का कार्य ॥8वीं अताब्दी तक 
पुर्षए्प मे ब्लता रहा | १वीं जताब्दी में यह कार्य कक सता गया ॥ ॥१वीं 
शताब्दी ठुमरी बैली और ठप्पा शैली की गायकियाँ कै उत्क अं का काल था 
और उनके लिए जत, पंजाबी इन ठेकों काऋ भी पिकात हुआ | यह दौनों 
घूली भावनात्मक लौक सँगीत का ही पारिमारजित स्वत्म हैं । यह दौनों बैती 
टोमाटिक हैं। इनमें लय का चमत्कार भी देखने को मिलता है | द्ुतलय में 
ठुमरी में कहरवा ताल की तथ में बांट और लारिधयों' का प्रयोग प्रशबनी य 
होता है । लरधी और बाटों के निर्माण का मूत्र लोकगीत में है । 

।9वीं इताब्दी का काल, उत्तर भारत में बहुत घिप्लव का काल 
था । ब्रिटिल्‍्न ताम्गरज्य अपनी ज्डें जमा रहा था । इतका प्रभाव संगीत पर 
भी पड्ठा । शात्त्रीय संगीत और लौक तँगीत दोनों ही इससे प्रभावित हुथे । 
।9वीँ ब्ताबदी के अन्तिम दक्कों में और बीसवीँ शताब्दी में संगीत के दोनों 
पक्षों का उत्कर्ष प्रारम्भ हुआ | 

लोक सँगीत भावना प्रधान हैं 'विसढ़ा हृदय पक्ष एकल होता है, 
जिसका मू्त मन होता है । बुद्धि की पहुँच है ही नहीँ जिसे गायक अपने भावों 
को तीधी तरल धुनोँ में ठयक्‍त करता है | लौक संगीत का गायक अपने भावी 
को व्यक्त करने के लिए जैसे ही किसी ४न को गुनगुनाता है, उसकी लय उसके 
भावों के अनुतार स्वय॑ स्फूर्त हो जाती है । वह ताल क्वी मात्राओं के पच्छे में 
नहीं पडता, लयानुतार ही ताल सहज ही संबरज़्तकार के तामने प्रगट हो जाता 
है । लोक गायक अपनी लय की डोर को संभालने के लिए ताल वाधों पर 
आप्रित नहों है | वह लक्दी, पत्थर, पु और चिम्हें जैसे उपाठदानों को 
टक राकर ही अपनी लय की डोर को स्थिर कर लेता है । इस प्रकार उसका 
ताल, लय की पए्थिरता के कारण स्वयं उपल्थित हो जाती हैं । "लय श्व हि 
ताला;" शास्त्र के हत्त सत्र के अनुतार उतझा ताल भी कायम टौ जाता है । 
ऊततके गायन मे फिर यदि और विराम के पारितर्तित रस्म, जो उसकी मत्ती 
में स्वय स्फूर्त होते हैं, स्वयंस स्प में प्रकट होते हैं | इस परटवर्तन से नये 
ताल झु के विम्िन्न स्वत्पों को वह प्रकट करता है । लोक गायक की थुनेँ 
प्रायः 8; और आठ मात्रा में ही बंधी होती है । 

आठ भात्रा कै कहरदा ताल छा यौ तय आज की पुस्तकों भें वर्षित 
ह और प्।चीन गत्वकारों ने जिसे वम्पकमाला छन्‍्द कहकर पुकारा है, इस 
लोक गायक की थुनोँ में यति विराम के भेद ते विभिन्‍न र्य धारण ढर लेते 
हैं, जो फहरवा ताल के ठेके को गति और यति ते बिल्कुल मिन्‍न होते हैं । 

अपनी ॥न की गति में वैक्तिय उत्पन्न करके ही श्ायक्र अछग्ये अनेक 
प्रसार के कहरवा ताल प्रस्तुत ढरता है, पिनक्ौ तुनकर श्छ्े पका वादर भी 
मुग्ध हो जाते हैं । 


- 0५4 - 

तबला वादकों' हे छहरवा' ताल के बाटों, लॉग्गियों के निर्माण की ऐ9रेरेंजान 
ब्रोत तोक़ तँगीत ढी में ही हैं । उदाहरण के लिए धाग, बाती, पाती, धागे । 
यह दो-दी मात्रा ढा विभाजन पैन, फीन, धाग । अथवा तीन-तीन और दौ 
मात्रा का विभीजन शास्त्रीय कहरवा ताल ढा नहीँ है । यह और इत्ती प्रढार 
के और बांट डात्दीय ताल वादढों ढो तोक-गायक की पुनें ही हैं । कई बार 
वंह अपनी आठ मात्रा की छुन को दीपचन्दी' ताल की गति के अनुवार आठ 
मात्रा में निव्ध करके ही गाता है । यह कार्य वह अनायात ढी करता है । 

ढशी वह आठ माजा काल में ही निब्द छोई शा धुन गाता है, जिसकी 
गति अम्य धुनोँ ते मिन्‍न होती है । इस प्रकार मिल्‍न गतिया' और लयी वाली 
ध_नोँ को वह, (माली अथवा लाचारी' ताल भें मिक्त करते हैं । अपनी भिन्न 
प्िन्न लय वाली धुनोँ के लिए पभिन्‍न- भिन्‍म माम दिये हैं फ़ेआल्कर्टशरेग अंप्लो 
भें प्िन्न- भिन्‍न भी हो तकते हैं । डात्त्रीय तगीत के तालो छे निमानि में भी 
लौकपनों में परयाप्त प्रेरणा दी है | विभिन्‍न कालकी में पद 3रणा ि।भस्स 

२ के मिर्माण का कारण बनी । इती लिए शक मात्रा तंठ्या वाले अनैक तालों 
का मिर्माग हुआ, जिनढी गति और यति भिन्‍न होती दै जिन्हें त्रंगीत शास्त्री 
प्रयाग भें लाये । ह 

होली के अवसर पर रावादृष्ष के परत्यर होली झेल गीता के लिए धुमाली 
लय का प्रयौग किया और वह पद रचना "होरी" कहलाई । इसी ढोरी ने ड्रष्ठ 
ध्रुवपद यायकी' के गायकों छो परमार गायढी और धमार ताल के 'निमानरि की 
प्रैरणा दी होगी, श्वा अनुमान ही किया जा जझ़ढता है । 

प्र॒त्तुत बोध प्रबन्ध में मैने लोक तंगीत और आतल्त्रीय संगीत दौनोँ के आपती 
सम्बन्ध और उतसे हुये परिवर्द्धन, परिमार्ज तथा प्रभाव ढा अध्ययन प्रहतुत किया 
है | दूसरे बब्दो में इसे इस प्रकार भी कहा जा सकता है । 

लोड तंगीत की पुनों ने ज्रब्ठ शाल्त्रीय बायकों का मन मुर्व 'किया है, 
उतरी भाव सम्प्रेषन की बक्ति और रख़त्ता' ने झल्यीय संगीत में उस लौढक पुन 
को ल्थान दिलाया है उदाहरण के 'लिए- पहाड्डी, पैती ऐसी ही ए"ँ हैं | कई 
पुँ जो शाल्त्रीय टागनियों के निकट एवँ रौक्क थी, उनका अध्ययन ढरके सँगीत 
बाल्क्रियों ने अपना लिया और उनके नाम इद्ध राशिनी के ताथ इथान पविडद्वेष ढे 
नाम जोड़कर निश्चित कर दिये, जैले कही, मैरवी, सिंधु काफी आदि । हत 
प्रकार लोक संगीत ने शल्द्षीय तंगीत बोषागार के ब्रद्धि में पर्याप्त सहायता ढ़ी । 

इास्जीय तंगीत ने भी लोक तंगीत पर पर्याप्त ए्रमाव डाला है । लोड 
संगीत जो कमी अनगढ़ पत्थर, लग्डी अपवा बर्तनों ढौ टकराढ़र गाया जाता धा, 
उतरे बंजरी, चँंग और पीरहे-पीरे दोलढ़ ने स्थान पा लिया | थिडार के लोढ़ 
गीत के तंगतिकार में अपनी दोलक पर उद्लँग ढी तरह ते बायी' और. आटा भी | 
लगाया । लौढ़ गायक की तसंगति के लिए पहले ढोईं तनन्‍ंत्री वाघ नहीं हा ! 





- #05-- 
पीरे-पीरे उतने तारंगी ढा अनुकशण करके 'फिादा और राघन हत्था का प्रयोग 
प्रा रम्भ किया । इन तायों को स्वर में पमिताने की येघ्टा तंगतिकार करने लगा। 
अब तो हारमौ नियम भी लोक तंगीत में प्रयुक्त होते लगा | शाल्त्रीय संगीत का 


लाक तंगीत पर स्पष्ट प्रभाव इत प्रबार प्रमाणित होता है । 
प्रस्तुत लय, ताल और इन्‍टठ के द्वारा निम्नतिकित तथ्य छ्का ज्र है 


आए :- 
(० ताल, संगीत का आवारभूत तत्व है | ताल के बिना तँगीत अरे है। 
2< प्राचीन मार्ग तालों ढा निर्माण छन्‍्दों के आयार पर हुआ । 

कर परत के ढाल ते ब्रार॑गंदेश के काल तक देशी गायन पढ्ति, जितढो हम 


लौक गान वद्गवति अर्थात्‌ लोक तंगीत कह सकते हैं, के लिए देशी तालोंँ छा निर्माण 
हुआ, जिनढी संख्या तंगीत रत्माकर में ।20 थी और जो तंगीत दर्पण भें आते- 
आति 500 के आक़न्यात हो' सयी । यह संख्या' बुद्धि प्रबन्धी! और देशी रागों की 
गैयद रचनाओं, जो कि छन्‍्दों के आदार पर बनी थीं, के ताथ सँगति करने के 
लिए अनुछ्य तालोंँ के निर्माण के काटग हुईं । 


फ्न छन्‍द और ताब के निर्मांष के आवारजुत तत्व ब्रमान हैं तथा दीनों' में 
लय और ढाल ढी- प्रधानता होती है । 

5- छन्‍दों के अनुत्य तालों का निर्माणू, श्व॑ छन्‍्दानुस्म तालों ढी 
धल्टिशं छा निर्माष हुआ । 

6-+ ब्लोग लेगीत के आड्ार पर नये तालो का निर्माण हुआ । 

7« लोक तंगीत के द्वारा यति और घिराम के मेद से किम्न- भिन्‍न प्रदार 
के बाटो और लग्गियों हे ज्िमाँव की ट्रेरवा उत्हस्न हुईं । 

8- तन्‍्त्री वादन में छस्दो का प्रयोग । 

9- अवन्द्र वाद्यों ढ़ी बन्दिशं पर छन्‍्दों' और लोढ़ संगीत छा व्ृष्ट 
प्रशाव । 
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